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Introduccion

Muy pobre resulta la historia del jar-
din paisajista en Espana comparada
con el panorama europeo ofrecido por
Von Buttlar en la presente edicion. Es
facil pasar por alto los escasisimos jar-
dines «a la inglesa», pintorescos o an-
glo-chinos, que se disenaron en las ul-
timas décadas del siglo XVIII espanol.
La parquedad de ejemplos obliga a in-
troducirse de lleno en el siglo XIX para
estudiar la difusion del nuevo trazado,
en la mayoria de los casos a través de
la remodelacién y transformacion de
los jardines preexistentes. Y aun asi ha-
bria que advertir de la tardanza con
que se extiende en las capitales espa-
nolas, tal y como se aseguraba en 1855:
«podemos facilmente deducir que en
Espafia se han cultivado desde la mas
remota antigiedad, todos los géneros
de jardines, si bien es cierto que el de-
nominado anglo-chino, tal como lo
comprenden los ingleses, estd en la ac-
tualidad poco extendido, y probable-
mente la falta de capitales, la propie-
dad demasiado subdividida y el apro-
vechamiento del terreno para la mayor
produccién de la agricultura, hara que
éste nunca llegue a estar propagado
como en aquella nacién» '. El mismo
autor mencionaba ademas «los adelan-

tos hechos por los franceses en este gé-
nero», explicable no sé6lo por los gran-
des capitales, el clima, la topografia,
sino por el «método de vida domésti-
ca» de la nobleza y las clases acomoda-
das.

De alguna forma, el autor apuntaba
uno de los factores causantes del desa-
rraigo que los espanoles sintieron por
los jardines paisajistas en los primeros
momentos. La relacién entre el naci-
miento de la revolucién jardinistica y
las posesiones campestres de la aristo-
cracia inglesa dificilmente pudo tener
su reflejo en la Espana Ilustrada. Las
buenas intenciones de las Sociedades
Econdémicas filtraron «un superficial
movimiento de retorno a la tierra, de
interés por el campo, donde se conju-
gaban, en apagado eco, las novedades
agrarias, la fisiocracia francesa y el na-
turalismo de Rousseau» . El retorno a
la naturaleza, cuna y origen de la ri-
queza y del progreso para los fisibcra-
tas, asi como de nuevas actitudes y sen-
timientos, fue desde luego uno de los
principios mas proclamados del pro-
grama de la Ilustracién, y, aunque cier-
ta nobleza espanola particip6 en dicho
proyecto, pocas respuestas se materia-
lizaron en lo que se refiere a la crea-
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ademas los caminos y accesos, convir-
tiéndolos en paseos hasta entonces au-
sentes en la ciudad **, y ofrecié con ello
una imagen renovada que no pasé de-
sapercibida a mas de un viajero * y
que le valié los encendidos elogios del
ilustrado Ponz *.

Varias caracteristicas podrian resu-
mir la intervencién carolina en los Si-
tios Reales. En primer lugar, el interés
por fijar los limites de su patrimonio,
a través de verjas, como se hizo en El
Retiro, o de nuevas tapias, como las
que dirigi6 Sabatini en La Casa de
Campo. Tal acotacién no impidi6 la
gran novedad de la jardineria del rei-
nado: la apertura del sitio durante par-
te del dia y conforme al reglamento de
Avisos para el publico, un atisbo del
caracter democratico y del sentido de
«parque publico» que iran adquirien-
do las posesiones reales a lo largo del
siglo XIX. Otros aspectos a sefialar son
los nuevos usos o funciones que adquie-
ren, destacando el industrial *'; pero
sobre todo el agricola. Casi todos los
Reales Sitios fueron campo propicio
para experiencias fisiocraticas con ex-
plotaciones agropecuarias.

Ni Carlos III ni su sucesor fueron
proclives a frecuentar estas posesiones.
La caza justificaba alguna jornada en
La Casa de Campo o El Pardo. Carlos
IV, por su parte, prefirié siempre Aran-
juez. Aunque se aumentaron los terre-
nos de aquellas posesiones y se cre6 un
nuevo Real Sitio préximo a Madrid, el
de La Florida, muy escasas fueron las
novedades jardinisticas introducidas en
el patrimonio real del entorno de Ma-
drid.

En la Casa de Campo, el Real Sitio
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mas antiguo de la villa, Carlos 111 con
tinué la labor de su antecesor al am
pliar su superficie con la adquisicion
de nuevos terrenos, consiguiendo la fo

macion del Real Bosque, un coto de¢

caza que se incluy6 en el perimetro de
la cerca proyectada por Sabatini '
Este arquitecto se encargo, desde 1768,
del proceso de reconstrucciéon y reno
vaciéon del lugar, que incluia, como ha
documentado Ana Maria Gimeno, la
vieja Casa-Palacio y dos parroquias, la
de la Torrecilla y la de Rodajos, asi
como casas para los guardas, una d¢
ellas «ejemplo de arquitectura domés
tica» **. Renové los estanques y pro-
yecté un canal para conducir el agua
a los nuevos plantios.

La Casa de Campo fue un conjunto
que agrupaba un bosque, huertas, es
tanques y unos jardines que se encon-
traban en la zona reservada de la ca-
sa-palacio. Se adaptaron al gusto fran-
cés durante el siglo XVIIL, y en las ul-
timas décadas se ampliaron los jardi-
nes y los plantios en torno a un siste-
ma de avenidas y plazas (figura 2) que
comunicaron los principales edificios
del Real Sitio **.

Las escasas intervenciones de Fer-
nando VI en el Buen Retiro no evita-
ron la decadencia de lo que fue la prin-
cipal posesion ajardinada de los Aus-
trias. Con Carlos III ** el lugar paso
a un segundo plano, a pesar de las nue-
vas funciones que impuso el monarca:
la funeraria, al crear un cementerio mo-
delo y restringido para los servidores
del Sitio, y la industrial con la creacion
de la Real Fabrica de Porcelana. Rea-
lizada en 1759, se ubicé en el solar de
la antigua ermita de San Antonio de
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2 Proyecto para reformar la Huerta de la Casa
de Campo.

los Portugueses. En la zona noroeste,
en el lugar que hoy ocupa el Palacio
de Comunicaciones, se instalé a partir
de 1778 la primera escuela de jardine-
ria, realizandose plantaciones frutales
y florales, para las que se instalaron
dos estufas *°. El rey dignifico la pose-
sion al colocar elegantes verjas en los
limites con las calles de Alcald y del
Paseo del Prado, zonas donde actuaria
el monarca al construir la Puerta de
Alcala y el Salén del Prado.

En cuanto al Real Sitio de El Pardo
pocas intervenciones de interés cabe se-
nalar —a excepcién de los jardines de
la Casita que realiza Juan de Villanue-
va—. Fue uno de los cazaderos prefe-
ridos de los monarcas, y la importan-
cia de su parfque margin6 de alguna
manera la creacion de jardines. Exis-

JARDINES: DE LA ILUSTRANCTON

tian los del entorno del palacio castizo
de los Austrias, remodelado por Saba-
tini *. En el paisaje de El Pardo se
incluia La Zarzuela, cuyos jardines del
siglo XVII iniciaron una larga decaden-
cia hasta el siglo XIX *8. Desde 1745 se
agrega a la posesion la Quinta del Du-
que de Arco, con unos jardines de cla-
ra influencia italiana *

Lo que hoy se denomina La Mon-
cloa fue a finales del siglo XVIII patri-
monio de la corona, formado por suce-
sivas compras de huertas, plantios, pe-
quenas posesiones particulares —entre
las que se encontraban La Quinta de
la Florida, la Montana del Principe
Pio, La Moncloa etc...—, cuyos orige-
nes se remontaban al siglo XVII. Se tra-
ta del Real Sitio de La Florida. La ma-
yor parte de sus terrenos fueron adqui-
ridos por Carlos IV a la decimotercera
duquesa de Alba °°, propietaria del pa-
raje y de un palacete con antiguos jar-
dines que reform6 en 1784, creando
ademas «una cueva, instalada debajo
del palacete, en la que instal6 una man-
tequeria», reflejo evidente de la corrien-
te fisiocratica °'. Apenas conocemos
mas datos que aclaren el trazado pai-
sajista de los jardines de La Mon-
clea 2,

Mientras que los Jardines de San I1-
defonso de La Granja tuvieron que es-
perar al siglo XIX para contar con al-
guna actuaciéon muy puntual, en el
Real Sitio de Aranjuez se oper6 la uni-
ca transformaciéon renovadora del siglo
en unos jardines de patronato regio.
Fue alli donde aparecio el nuevo traza-

do.
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18 Embarcadero en la Alameda de Osuna.

bano se oper6 de forma paralela en
otras ciudades, pero los disenios de los
jardines se inclinaron por esquemas del
Renacimiento italiano, admitiendo no-
vedades paisajistas con notable retraso.

En Mallorca, como estudié C. Can-
tarellas, aparecen mansiones que tam-
bién conjugan las funciones de residen-
cia, lugar de recreo y casa de campo
como centro de experimentacién agri-
cola, pero la estructura de sus jardines
presenta una clara disposicién geomé-
trica que alterna con la huerta de fru-
tales y, en algunos casos, con un juego
de terrazas dentro de la mas pura tra-
dicién del Renacimiento '3,

La leccion de la jardinistica italiana
debi6 de calar también en un ilustrado
catalan, el marqués de Alfarras, que
en 1791 encarga al arquitecto italiano
Domenico Bagutti un jardin en Horta,
poblaciéon cercana a Barcelona. Los
trabajos, interrumpidos por la guerra
napolednica, se continuaron durante el
primer cuarto del siglo XIX: bancales
aterrazados, balaustradas, escalinatas,
una rica estatuaria y una labor de ars
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topiaria conforman este jardin neocldsi-
co conocido como el Laberinto de Hor-
ta. A partir de 1850 se transformé una
zona préxima a la casa en jardin pai-
sajista, con una ria, un quiosco y paja-
repas i,

Igualmente queda bajo la influencia
de modelos italianos el Retiro de Chu-
rriana en Malaga, una composicién
que, atribuida a José Martin de Alde-
huela, auné aspectos hispanoarabes y
la influencia de los jardines de La
Granja '*’. Rosario Camacho estable-
ce la construccién del jardin entre 1782
y 1794 y resta protagonismo al arqui-
tecto, ya que fue probablemente el ilus-
trado conde de Villalcazar quien con-
cibi6 y dirigi6 el jardin sobre una an-
tigua hacienda del siglo XVII %8, Exis-
ti6 una primera fase, durante el primer
tercio del siglo xvii1, en la que se rea-
liz6 un Jardin-Patio que acusa una fal-
ta de coordinacién con el nuevo Jar-
din-Cortesano. Presenta éste una con-
cepcién escenografica y perspectiva,
mezcla de jardin italiano y francés, que
se extiende en un terreno escalonado,
presidido por un estanque, y recorrido
por fuentes, juegos de agua y escultu-
ras. La autora citada relaciona el con-
junto con los jardines de Caprarola y
de la Villa Lante en Bagnaia. Tanto
por su composicién como por la impor-
tancia del elemento escultérico, que
presenta grupos de barro policromado,
notas bucélicas, como un pastor inte-
grado en el paisaje, puede considerarse
«un injerto europeo tardio», pero posi-
blemente «lo mas auténticamente roco-
c6 de Andalucia» '%9. ]

Si fueron permeables los jardines de
los pazos gallegos al diseno paisajista.

Durante las dltimas décadas del si-
glo XVIII se elige una huerta del Pazo
de Oca para transformarla en un jar-
din romantico, eliminado en 1920
cuando se procedi6 a reelaborar los jar-
dines con una clara tendencia histori-
cista '*°. Tampoco queda el trazado del
primitivo «bosque» del pazo vigués de
Santhomé, que inclufa un lago artifi-
cial y una isla, iniciado hacia’ 1814 y
continuado durante toda la centuria.

JARDINES DE LA ILUSTRACION

De 1835 datan los jardines santiague-
ses del Campo da Estrela, ampliados
en 1854 y donados al municipio por el
Conde de Altamira. Configuraron en
la segunda mitad del siglo la actual ala-
meda compostelana, subordinada a los
jardines romanticos del Castro de San-
ta Susana '*'. Pero el gran momento
de la jardineria pacega llegara a partir
de mediados del siglo X1x '*%.

309
















































	001
	002
	003
	004
	005
	006
	007
	008
	009
	010
	011
	012
	013
	014
	015
	016
	017
	018
	019
	020
	021
	022
	023
	024
	025
	026
	027
	028
	029
	030
	031
	032
	033
	034
	035

