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PREFACIO

PREFACE

Alba Alonso Mora*
DOI: https://doi.org/10.5944/canteria.historica.2022.01

La piedra esy ha sido el material constructivo por antonomasia en la mayoria de
civilizaciones. Sus propiedades son especialmente aptas para el levantamiento de
edificios y la pavimentacién de suelos y carreteras, asi como para la elaboracion de
muebles, elementos decorativos y un sinfin de objetos. La amplia gama de variedades
pétreas, junto a las posibilidades que ofrecen sus innumerables caracteristicas
estéticas, nos permiten hablar no sélo de utilidad, sino también de ornamentacion,
de arte y de simbologia.

Buena parte de nuestro patrimonio histdrico-artistico se erige en piedra, y
sentimos una conexion cultural tangible y muy potente con las rocas presentes en
catedrales, palacios, monasterios, museos, parques de recreo, edificios publicos...
Estos conjuntos monumentales conforman nuestros «loci memoriae» y «encierran
contenidos poderosos para la interpretacion histérica, social, cultural y de género»?
generadores de un lenguaje inmarcesible y coherente de comunicacién visual que
proviene, esencialmente, de la roca convertida en obra de arte, es decir, del estadio
final del ciclo productivo de la piedra.

Historiograficamente, se ha mantendio esta admiracion por el resultado, sobre
todo desde la Historia del Arte, que ha inundado paginas y paginas de articulos y libros
en los que se resaltan y alaban los colores, el brillo, la composicién y la ubicacion,
anunciando asf la importancia del material, su valor decorativo y lo delicado de su
manipulacién y trabajo. Nuestro seminario, sin embargo, se ha centrado en otra
perspectiva: la recreacion de todo el sistema de produccién, una mirada amplia que
engloba distintos procesos que toman como punto de partida una idea, nacida en
la imaginacion del comitente y del artista, quienes, conectados, ponen en marcha
toda la «maquinaria» necesaria para la consecucién de las obras, empezando por la
seleccion concreta de la piedray de la cantera, pasando por su extraccidén y transporte,
y culminando en su perfeccionamiento y emplazamiento.

Por lo tanto, vamos a despegar la atencién de lo bello y lo sublime, a lo que le
reservaremos su merecido espacio; y nos vamos a centrar en la historia de la produccion,
la historia industrial si se quiere, que atina al mismo tiempo la vertiente econdémica,

1. Investigadora asociada al proyecto de [+D+i «Arqueologia e Historia de un paisaje de la piedra: la explotacién
del marmor de Espején (Soria) y las formas de ocupacién de su territorio desde la Antigiiedad al siglo XX (PGC2018-
096854-B-100)»; correo electrénico: albaalonsomora@gmail.com. ORCID: https://orcid.org/0000-0003-3696-3063

2. Zancker, P. 1992: Augusto y el poder de las imdgenes. Alianza Editorial, S.A. Madrid. p. 39.
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tecnoldgica y la social. Haremos protagonistas a los concesionarios y propietarios
de canteras, a los canteros propiamente dichos y a los arquitectos, a los entresijos
contractuales, las intencionalidades concretas y, por supuesto, visibilizaremos sobre
el mapa los yacimientos de roca que han resultado escogidos, a través de los siglos y
con clara perpetuidad, como fuente de un recurso tinico y singular.

El Plan Nacional de Patrimonio Industrial,’ activo desde 1999, lucha por conservar
las evidencias historicas de las actividades industriales que supongan «un fiel reflejo y
testimonio de un pasado cultural que forma parte de las sociedades contemporaneas»
aescalalocal y nacional. Entre ellas se encuentra, por supuesto, las de la canteria, que
tienen valor como paisaje industrial e inmaterial, si atendemos a la transmision de
técnicas y tradiciones asociadas. Los especialistas tienen mucho que aportar al Plan
anteriormente expuesto, ayudando a discernir dénde y cudndo se debe intervenir,
y sobre qué exactamente; pero también son los propios expertos los que necesitan
comunicarse e interrelacionarse, tender puentes entre colegas y homologos fuera de
su dmbito y campo habitual, para asimilar la verdadera dimension del estudio de la
canteria histdrica.

Esta premisa de interconexion procede de la experiencia adquirida durante los
ultimos afios en la consecucién de distintos proyectos de investigacién y desarrollo
del Departamento de Prehistoria y Arqueologia de la UNED en torno a la extraccién
y al uso de las canteras de conglomerado y calizas de Espejon (Soria), y su relacion
con yacimientos del centro peninsular desde época tardoaugustea (Segobriga) hasta
finales del siglo 1V d.C. (Carranque), que han congregado una gran cantidad de
investigadores de diferentes dreas bajo la direccién de la profesora Virginia Garcia-
Entero. Desde los primeros intereses por la identificacién y discriminacion de los
marmoles hispanos surgidos en los afios 70 del siglo XX, que formularon unas
hipétesis primarias que contemplaban un uso localizado y relativamente reducido
del «marmor cluniensis» —como fue bautizado posteriormente-, la Dra. Garcia-Entero
y su equipo mucho han avanzado en la caracterizacion de la piedra, la amplitud de
la difusién y comercializacién de la misma por todo el interior peninsular y, por
supuesto, en la prolongacién de la cronologia del uso. Todo ello obliga a ampliar los
planteamientos y a buscar la integracion, cooperacién y colaboracion de las distintas
ramas cientificas, y por lo mismo, a disefiar unas lineas investigativas capaces de
adaptarse a este didlogo multidisciplinar.

Mi relacién con el «marmor» de Espején reposa en el estudio de las fuentes
documentales de archivo propias de la época Moderna, desde el siglo XV hasta
el XVI1I, etapa en la que podemos encontrar todas las variedades de calizas y el
conglomerado sorianos en una gran profusion de obras monumentales que van desde
las Catedrales de Toledo y Burgos, al Monasterio de San Lorenzo de El Escorial y el
Palacio Real. Y éstos son s6lo algunos que destacamos, porque la lista es amplisima y
podriamos enumerar muchos mas espacios emblematicos que los usan como elemento
arquitectonico ornamental diseminados por las comunidades de Castilla y Ledn,
Madrid y Castilla la Mancha, principalmente. La adicién de la documentacién de

3. https://www.culturaydeporte.gob.es/planes-nacionales/planes-nacionales/patrimonio-industrial.htm/
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archivo a las conclusiones aportadas por la Arqueologia y la Geologia, ha demostrado
tener unos resultados muy positivos y destacables, inaugurando asi una metodologia
favorable que querfamos compartir con la comunidad cientifica.*

Como coordinadora del webinar «La Vida de la Piedra. La cantera y el arte
de la canteria historica», celebrado los dias 7 y 8 de mayo de 2021, me planteé
como objetivo principal ofrecer una plataforma de encuentro y de intercambio de
informacidén entre todas las disciplinas que se han ocupado del estudio de la canteria
histdrica. Se trataba de difundir las conclusiones y los resultados alcanzados por los
especialistas participantes, provenientes de la Arqueologia, la Historia, la Historia
del Arte, la Ingenieria y la Geologia, pues todas ellas se conjugan para resaltar los
valores de la piedra, iluminando un camino de cooperacién que trasciende los limites
de cada una de las ciencias. Por lo tanto, tuvo un marcado caracter interdisciplinar,
y se propusieron unas intervenciones relativamente breves, en aras de facilitar
este didlogo y la presentacion de los proyectos que hayan sabido aproximarse a la
valia de las canteras histdricas como recurso natural, ornamental, arquitecténico,
didéctico o museistico. El interés era sumar metodologias, criterios interpretativos
y conclusiones para poner de manifiesto y potenciar el estudio de las canteras como
patrimonio cultural.

La amplitud del encuentro también apostd por dar visibilidad a investigaciones
de todo el territorio nacional, puesto que entendemos que la explotacidn histdrica
de los recursos pétreos de las distintas dreas geograficas muestra una serie de puntos
de contacto y de similitudes que nos abalan a la hora de hablar de una industria de la
piedra, con todo lo que esto supone, ya que trae aparejadas implicaciones politicas,
sociales y de transformacidn y conexion del territorio determinantes que exigen
un andlisis profundo. De esta manera, pretendemos ayudar el estudio holistico y
dimensional de la explotacion de las canteras.

Los proyectos que ampararon la celebracién del webinar y la monografia que
ahora presentamos, estan coordinados desde la Universidad Nacional de Educacién a
Distancia (UNED) -1+D+i Arqueologia e Historia de un paisaje de la piedra: la explotacion
del marmor de Espejon, Soria (PGC2018-096854- B-100) y la Red de Investigacién El ciclo
productivo del marmor en la peninsula Ibérica desde la Antigiiedad: extraccion, elaboracion,
comercializacion, usos, reutilizacion, reelaboracion y amortizacion (RED2018-102356-T)
dirigidos por Virginia Garcia Entero- y desde el Institut Catala d’Arqueologia Classica
(ICAC) -1+D+i Sulcato marmore ferro. Canteras, talleres, artesanos y comitentes de las
producciones artisticas en piedra en la Hispania Tarraconensis (P1D2019-106967GB-100),
dirigido por Diana Gorostidi Pi (URV-ICAC) y Pilar Lapuente Mercadal (UniZar-ICAC);
i+D El Mensaje del mdrmol: Prestigio, simbolismos y materiales locales en las provincias
occidentales del imperio romano entre época antigua y alto-medieval a través del caso de

4. Alonso, Alba. 2021c: «'Ningtin animal hay tan fuerte y poderoso como el buey’. El transporte terrestre de
piedra ornamental en la época Moderna: los carros de las canteras de Espején (Soria) y Lucena (Cérdoba)» (e.p.).

Alonso, Alba. 2021b: «Los canteros del jaspe de Espeja y Espejon en el s. XVI. Andlisis de la figura del
concesionario», (e.p.).

Alonso, Alba. 2021a: «‘Sabe que se han labrado muchas piedras del dicho jaspe’: La propiedad de las canteras de
‘Jaspe de Espejon’ (Soria) en el siglo XVI», (e.p.).
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Hispania y Aquitania (PGC2018-099851-A-I100) con Anna Gutiérrez Garcia-Moreno
como investigadora principal-.

Los temas tratados en el encuentro quedan enmarcados en los siguientes puntos,
que se corresponen con unos items que transitan por las épocas historicas, desde la
Antigiiedad hasta la Edad Moderna:

técnicas de deteccidn e identificacion de canteras histdricas.

metodologias para su andlisis y caracterizacién.

procesos de extraccidn y construccién. Técnica y tecnologia.

formacion de cuadrillas y estacionalidad del empleo.

propiedad de las canteras.

la figura del maestro cantero.

sistemas contractuales.

precios y salarios.

rutas, coste y sistemas de transporte.

talleres asociados.

usos artisticos de la piedra y su representacion social.

influencias artisticas y adaptaciones técnicas.

sinergias colectivas de comitentes, artistas, canteros y oficiales, y marco histérico
que abalo el desarrollo del fenémeno canteril.

valor de las canteras histdricas como bien cultural y nuevas formas de explotacion.
estrategias de conservacién y divulgacion.

R R S

* ¥

Tuvimos la ocasién de contar con una participacién mayoritaria de reputados
académicos: el Dr. Juan Clemente Rodriguez Estévez (Universidad de Sevilla), los
Dres. Carmen Morte Garcia y Josep Gisbert Aguilar (Universidad de Zaragoza), la
Dra. Virginia Garcia-Entero (UNED), el Dr. Aurelio A. Barrén Garcia (Universidad de
Cantabria), el Dr. Anselmo Carretero Gomez (Universidad de Almeria), el profesor
Andrés Molina Franco (Instituto de Estudios Almerienses), el Dr. José Nieto Sdnchez
(Universidad Auténoma de Madrid), la Dra. Francisca Victoria Sinchez Martinez
(Escuela Superior de Ingenieria y Disefio Industrial de Madrid), la Dra. Maria
José Zarapain Yafiez (Universidad de Burgos), el Dr. David Martin Freire-Lista
(Universidad de Tras-os-Montes e Alto Douro), los Dres. Begofia Soler Huertas y Juan
Antonio Antolinos Marin (Universidad de Murica-ICAC), la Dra. Anna Gutiérrez
Garcia-M. (ICAC) y el profesor Joan-Hilari Mufioz i Sebastia (IES Dertosa), que
compartieron espacio virtual con investigadores noveles predoctorales, como Juan
Escorial Esgueva, de la Universidad de Salamanca.

En la presente monografia se recogen algunos de estos trabajos destacados
que representan perfectamente las motivaciones del webinar y son el ejemplo de
cdmo la iniciativa nos permitié exhibir la convergencia entre la cultura material,
las mentalidades colectivasy la historia del poder. Estas relaciones no pueden estar
mds manifiestas en el arte de la canteria y, precisamente, es lo que los comunicantes
pusieron de relieve con sus intervenciones y también con los coloquios y debates
abiertos en cada una de las sesiones.

LA VIDA DE LA PIEDRA - 2022 - 0-16 - ISBN 978-84-09-40022-5
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Los usos del marmol de Macael, roca ornamental de gran valor, y su explotacién
histérica fueron desgranados por el Dr. Anselmo Carretero Gomez, de la Universidad
de Almeria, y por el profesor Andrés Molina Franco, del Instituto de Estudios
Almerienses, en sendas aportaciones que, si bien disertan sobre el mismo material,
lo hacen de forma diferente y complementaria. Asi pues, Andrés Molina Franco
abordé la utilidad del marmol de Macael en la elaboraciéon de cruces para caminos,
petitorios y oratorios asentadas durante el siglo XVI1. Consideradas una expresién de
religiosidad y arte popular —seguin la definicién del marqués de Lozoya: «arte fabricado
por el puebloy para el pueblo»—-, también las élites se valieron de ellas para mostrar su
poder, de tal manera que lo popular quedé entrelazado con el arte culto o académico.
El profesor Molina atendi6 cuestiones tales como los elementos caracteristicos de
la composicion de las cruces, las técnicas constructivas, las herramientas utilizadas,
los contratos y las cuadrillas de canteros; factores que nos acercan a su singularidad
y que convierten a las cruces y a la cantera de Macael «en un patrimonio digno de
restaurar y conservar».

En conexidn, las vicisitudes de la propiedad de las canteras almerienses, uno de
los aspectos claves para comprender el funcionamiento de la actividad extractiva, fue
tratado pormenorizadamente por el Dr. Anselmo Carretero Gémez, quien consigue
remontar las fuentes hasta tiempos romanos y reseguir la explotacion también durante
la época andalusi en los siglos X-XV, un esfuerzo que permite evidenciar los cambios
relativos a la legislacion y normativa atafnente al uso de la cantera tras la dominacion
cristiana. Las circunstancias y caracteristicas de propiedad comunal del marmol de
Macael son poco habituales en el mundo cantero, al haber sido consideradas siempre
como «libres y comunes a todos», es decir, con pocas restricciones en cuanto al acceso
y extracciéon del marmol. La explotacion, muy condicionada a las demandas puntuales
de material, sufrié altibajos en el transcurso del tiempo, pero el yacimiento jamads
abandono su cualidad de «puiblico» hasta que, llegado el siglo XX, se distorsionaron
los principios seculares para dar cabida a una concepcion capitalista-empresarial de
la explotacion bajo auspicio del ayuntamiento de Macael.

Las caracteristicas de las vertientes técnica y tecnoldgica del trabajo cantero de
tipo preindustrial, asi como los medios empleados para sacar, desbastar, tallar y
pulir las rocas; fueron expuestos por la Dra. Francisca Victoria Sdnchez Martinez
a través de su investigacion sobre el disefio de un molino de corte de piedras
duras, ideado por Jacome da Trezzo en el siglo XVI, para aligerar las acciones de
corte de los materiales pétreos destinados a la basilica mayor del Monasterio de
El Escorial. La afluencia de artistas europeos a la corte —italianos, en su mayoria-,
atraidos por la magnitud del proyecto de Felipe 11, fomenté también el traslado y la
recuperacion de técnicas del trabajo de la piedra, algunas de ellas redescubiertas por
el Renacimiento italiano. Las nuevas posibilidades técnicas vinieron a conjugarse
con una financiacién practicamente ilimitada y con cierta prisa por finalizar las
obras, factores que condujeron a un gran despliegue de ingenios y herramientas
mecanicas que habrian de revolucionar los tiempos de fabricacion habituales y entre
los que destaca el molino de Jacome da Trezzo. Las circunstancias y pormenores
de su construccién son diseccionados por la Dra. Sanchez Martinez siguiendo la
documentacidn original de archivo del siglo XV1, unos datos que van acompafiados

LA CANTERA Y EL ARTE DE LA CANTERIA HISTORICA - 2022 - Q-16 - ISBN 978-84-09-40022-5
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de una reproduccion virtual del mencionado molino en alzado y perfil, y de su
funcionamiento.

Bien apuntdbamos al principio de la introduccién que el destino de la piedra
podia ser tanto el uso suntuario —el retablo de la basilica del Escorial que acabamos
de ver, por ejemplo- o bien otro de cardcter mucho mads utilitario y practico
vinculado a las necesidades y al desgaste de la vida diaria.

El Dr. José Nieto Sanchez, de la Universidad Auténoma de Madrid, ha investigado
la canteria de pedernal de Vicalvaro e inmediaciones (Madrid), profusamente utilizada
en la ciudad capital durante la Edad Moderna, debido a la necesidad creciente de la
misma. El mismo Dr. Nieto Sdnchez reconoce la falta de atencién historiografica
dedicada a este tipo de piedra hasta la presentacion de sus conclusiones, posiblemente
porque el pedernal se separa de los materiales considerados como preciosos, lujosos
y ornamentales; y, por el contrario, nos adentramos en una mineria mucho mas
industrial y de escaso valor econémico, que ha suscitado tradicionalmente un interés
menor a los investigadores a pesar de la gran demanda de la misma. A partir de
la localizacion de varias y dispersas fuentes archivisticas, José Nieto Sanchez nos
aproxima a todos los aspectos posibles de la explotacion de las canteras de Vicalvaro
(ubicacién, propiedad, gestidn, salario, precio, conflictos, etc.) y corrige asi parte de la
desmemoria del proceso de industrializacién que habia enterrado a los sectores que
tuvieron una participacién menos impactante en el proceso y que se agrupan en esa
«cara oculta», ensombrecida por los sectores industriales exitosos y protagonistas,
bien conocidos.

Por ultimo, no podiamos cerrar el volumen de actas sin incluir una aportaciéon
sobre uno de los momentos algidos del aprovechamiento cantero en la
peninsula Ibérica, que determinaria y configuraria, en buena medida, el mapa de
explotaciones activas durante las épocas posteriores. Nos referimos, obviamente,
al mundo romano, que estall6 en Hispania removiendo con su ingenieria cada
yacimiento detectado y elevando la mineria y la canteria a estadios desconocidos
hasta su llegada. Los Dres. Begofia Soler Huertas y Juan Antonio Antolinos
Marin (Universidad de Murcia) han dedicado sus investigaciones a promover
el conocimiento sobre las piedras duras -jaspes, travertinos y otras calizas- en
la region de Murcia, enmarcandolas dentro del contexto extractivo del sureste
peninsular, y dibujando una linea de resistencia cronoldgica en la que muchas
de las extracciones romanas tienen continuidad hasta la actualidad. En este
caso, los materiales han estado muy vinculados al patrimonio arquitecténico
y artistico; y su recuperacién y uso han sido analizados en combinacidn desde
la perspectiva arqueoldgica e histérica, definiéndose muy bien los lugares de
afloraciony el tipo de piedra que contienen, asi como sus propiedades y su papel
ornamental. Es importante, llegados a este punto, remarcar la singularidad de la
expresion artistica de la piedra, que ha generado un lenguaje particular desde la
Antigliedad que refuerza, todavia mas, cualquier iniciativa de conservacion tanto
de los elementos arquitectonicos como de las canteras. La participacion de los
Dres. Soler Huertas y Antolinos Marin en el webinar gir6 en torno a la exposiciéon
de las conclusiones alcanzadas con sus proyectos, que quedan recogidas en las
paginas que publicamos en este volumen.
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PREFACIO

Asi pues, invitamos al lector a dejarse conducir por estas lineas al ciclo
productivo y ala vida de la piedra, que sirve como vehiculo para contar la historia
de nuestro patrimonio material y humano, y esclarecer las circunstancias de su
legado y de lo que nos transmite, todavia hoy en dia, el admirar los marmoles,
jaspes, travertinos, calizas y pedernales que engalanan nuestras ciudades. Por
ultimo, quiero agradecer la inestimable ayuda prestada por la profesora Virginia
Garcia-Entero (UNED) y la profesora Diana Gorostidi Pi (ICAC-URV), por el
apoyo demostrado a la iniciativa y la facilitaciéon de los recursos necesarios para
llevarla a cabo.
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EL MARMOL EN LOS CAMINOS DEL SIGLO
XVIl. LAS CRUCES DE MARMOL DE MACAEL

MARBLE IN XVII CENTURY ROADS. CROSSES
MADE WITH MACAEL MARBLE

Andrés Molina Franco*
DOI: https://doi.org/10.5944/canteria.historica.2022.02

Resumen

En este trabajo se aborda el estudio de los marmoles de Macael (Almeria), Espafia,
utilizados en la realizacién de cruces que fueron colocadas en el siglo XVII, en una
época en la que predominaban el sentimiento religioso y la reafirmacién cristiana,
ubicandolas en pasos obligados para hacerlas asi mas visibles y omnipresentes. Estas
cruces motivo de culto y expresion de una religiosidad popular de la que en su mo-
mento se valieron las élites para mostrar su poder, perpetuar su memoria e interceder
por la salvacién de sus almas, convierten las cruces de caminos en exponentes de su
tiempo y monumentos actuales. Los elementos caracteristicos en su composicion,
las técnicas constructivas, las herramientas de talla, los contratos y canteros que in-
tervienen, hacen de este arte popular un patrimonio digno de restaurar y conservar.

Palabras clave
Marmol; Macael-Almeria; cruces; arquitectura; arte popular.

Abstract

This work deals with the study of the marbles of Macael (Almeria), Spain, used in
the realization of crosses that wereplaced in the seventeenth century, at a time
when religious sentiment and Christian reaffirmation predominated, placing them
in obligatory steps to make them more visible and omnipresent. These crosses,
a reason for worship and expression of a popular religiosity that at the time the
elites used to show their power, perpetuate their memory and intercede for the
salvation of their souls, turn the crossroads into exponents of their time and current
monuments. The characteristic elements in its composition, the construction
techniques, the carving tools, the contracts and stonemasons that intervene, make
this popular art a heritage worthy of restoration and conservation.

Keywords
Marble; Macael-Almeria; crosses; architecture; folk art.

1. Instituto de Estudios Almerienses; correo electrénico: andrésmolinafrancoi@gmail.com
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FIGURA 1.
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INTRODUCCION

«Una cruz de marmol nos recibe a la
entrada del camino que llega al pueblo, el
humilladero ve pasar la vida anclado en el
recuerdo de los siglos...». Fruto de la tradicion
cristiana, esta manifestacion arquitectdnica
se encuentra ampliamente extendida en
toda la geografia espafiola. A pesar de su
vasta localizacion, las cruces presentan
especial importancia, tanto cualitativa como
cuantitativa, en Galicia, donde son conocidas
popularmente como «cruceiros». Aparecen
en los cruces de caminos para proteccién
de los caminantes, santifican espacios
; : relacionados con creencias paganas —que
LLAMANDO AL SILENCIO. GRANADA, 1902. son cristianizados con el propio crucero—y

DEVOTAS SACROMONTANAS, ARRODILLADAS ANTE UNA DE
LASCRUCESMASSENCILLASYSIGNIFICATIVAS DELALBAICIN-
SACROMONTE. SE TRATA DE UNA DE LAS ESTACIONES
DEL VIACRUCIS LEVANTADO POR LA ORDEN TERCERA
FRANCISCANA EN EL SIGLO XVII Y CUYO BENEFACTOR
FUE UN POBRE DE SOLEMNIDAD. EL HOMBRE RECAUDABA
LIMOSNAS PARA PODER ENCARGAR LA ESTACION, AUN
SIN TENER PARA EL —SOLO POR SU DEVOCION—; DE
AHI SU EXTRAORDINARIA IMPORTANCIA. LA CRUZ HA
DESAPARECIDO Y EL PEDESTAL CONSERVA SU INSCRIPCION

subsisten en antiguos altares o monumentos
paganos dedicados a los Lares Viales o a las
divinidades indigenas que los precedieron.
Los hay que son cruces «de término», en
las lindes de las feligresias o de los antiguos
cotos, recordando la antigua consagracion de
las fronteras; otros marcan las estaciones del

MUY EROSIONADA. Foto: Underwood&Underwood
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viacrucis; algunos recuerdan una muerte o he-
chos tragicos en tiempos de guerras civiles o
grandes epidemias; e incluso pueden encontrarse en atrios de iglesias y cementerios.

Los cruceros se distinguen por un basamento formado por varias gradas con un
pedestal monolitico sobre el que se apoya la columna o fuste; le sigue el capitel —parte
mas ornamentada del crucero—, y todo ello coronado por una cruz que representa
la crucifixion de Cristo en una caray a la Virgen en la otra.

Evidentemente, como ocurre con todo hecho cultural traducido de modo plastico,
no es facil fijar limites cronoldgicos para los cruceiros. Hay autores que datan su origen
en los menhires prehistdricos, que luego se cristianizaron afiadiéndoles cruz. Otros,
como Castelao, apuntan que la ruda cruz de caminos, latina y de brazos desiguales,
quiza fuese originada en las florestas germanicas del limes romanus y a través del ciclo
bretdn llegase a Galicia, coronando miliarios y guiando a los peregrinos santiaguistas
hasta que, por sucesivas evoluciones, engendrd el sencillo monumento.

Algunos de los mas antiguos cruceros que existen en Andalucia datan del siglo XIV
o incluso de mas atras, aunque la explosién artistica surgié a mediados del XVI: en el
Barroco, aprovechando momentos de gran auge fundacional, encontramos los mas
bellos exponentes, que se mantuvieron hasta las tltimas décadas del XV111 (Figura 1).
Estudiadas las inscripciones, deducimos que la ereccidn de cruces se fundamenta de
manera principal en recabar de los vivos la ayuda de sus oraciones en favor del alma
del comitente, si es que este tenia la desgracia de verse obligado a pasar de forma
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transitoria por el Purgatorio. En consecuencia, esta asociacioén entre cruces y culto
a las dnimas tal vez no sea tan excepcional o extrafa en la motivacion subjetiva que
condujo a aquellos promotores a invertir en una obra de arte.

Las cruces, en lineas generales, fueron patrocinadas por la élite social y religiosa.
No obstante, aunque nos encontramos con unos donantes especialmente devotos,
no parece que todos los mecenas perteneciesen a dicha esfera social de la parroquia.
Habia dos clases de promotores de este tipo de monumentos: personas acaudaladas
y/o personas muy devotas que, tal vez al no contar con descendencia directa, dispo-
nian de mas posibilidades econémicas para preocuparse por asegurar la salvacién de
sus almas. Tras la construccion de una cruz, ademads del fomento de la piedad po-
pular, en realidad se escondia una actitud religiosa mas bien interesada y personal.

I. LA CRUZ COMO ARTE POPULAR

Entre las manifestaciones materiales de la cultura popular integradas en el
patrimonio etnografico, ocupan un lugar destacado las cruces de caminos, los
petitorios u oratorios y los petos de animas, obras que, desde el punto de vista
artistico, entran de lleno en el conocido como «arte popular».

Ampliando la definicién del marqués de Lozoya como «arte fabricado por el
pueblo y para el pueblo», el arte popular se caracteriza por la conjuncion de la
labor de artesanos locales (a veces de indole familiar o gremial) que trabajan en
el medio rural por encargo del propio pueblo, elaboran su obra con materiales
verndculos de la zona y la dotan simboélicamente con elementos influidos por la
herenciay la tradicién. Se distingue por su caracter utilitario, que tiende a satisfacer
ciertas necesidades (de tipo material, inmaterial o religioso). Es decir, estd pensado
mas como un objeto para usufructo colectivo que como una estricta propiedad
privada; ademas, responde a razones culturales propias del contexto social en el
que se desarrolla: es fruto de una cultura de transmision oral y se ve impregnado
de pervivencias de motivos y simbolos de épocas anteriores.

El arte popular se relaciona con el denominado «arte culto o académico» desde
el punto de vista de los propios criterios artisticos, y desarrolla una cierta (aunque
particular) estética de formas. Esta relacion (que suele ser de dependencia) con el
arte culto se verifica por la recepcién de continuas influencias del mismo, dado
que normalmente lo utiliza de referente e incluso de simple copia. En cambio,
algunas veces se influyen en sentido contrario, ya que el arte popular puede llegar
a servir como fuente de inspiracion a artistas cultos, como ha ocurrido en el caso
de determinados movimientos artisticos.

Una caracteristica singular del intérprete de arte popular es su intencién de, mas
que reproducir un modelo artistico determinado, transmitir un mensaje simbdlico, a
veces con fines didacticos; esto es, que sea facilmente comprensible por los usuarios
y destinatarios de su obra. Otra peculiaridad reside en que se manifiesta de forma
diferente segtin cada contexto social o drea geografica, a pesar de que pueda tener un
sello genérico comun. De ambos rasgos participan en especial las cruces, trayendo
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como resultado la abundante simbologia religiosa y profana que manifiestan en su
iconografia, y la diferenciada tipologia comarcal de estas obras.

Los autores de las cruces deben ser considerados mas canteros que escultores;
autores de obras mas populares que cultas; de cardcter mas simbdlico y utilitario que
artistico y decorativo; buscando mas la expresion y el sentimiento que la perfeccion
de las formas, y adaptando a su contexto cultural las influencias del arte culto.

Todolo anterior no debeimplicar unjuicio de valor peyorativo. Por ello, no puede
usarse un criterio de absoluta dicotomia entre ambas concepciones del arte, con
lo que podria suponer de valoracién injustamente negativa para el arte popular,
sino mas bien una sutil matizacién de los caracteres de utilidad y estética para su
adjudicacion a uno y otro tipo de arte. La existencia de una frontera difusa entre
los conceptos de arte culto y arte popular puede provocar que se incluya en este
ultimo un conjunto de manifestaciones artisticas calificadas de manera genérica
(y poco afortunada) como artes menores; también puede llevar a confundirlo con
las denominadas «artes primitivas» e incluso a utilizar el reciente y controvertido
concepto de «artesania» para definir materias mds propias del arte popular.

II. ELEMENTOS DE LA CRUZ

El trabajo de campo realizado en las
CRUZ provincias de Almeria, Granaday Jaén se basa
en lalocalizacién y recogida de informacién
esmcon  Sobre cruces de término, calvarios, petitorios,
etc., construidos en marmol de Macael
durante el s. XVII. La planificaciéon de
visitas in situ, la consulta de publicaciones
especializadas, las noticias de informantes

CAPITEL

FUSTE

locales e incluso algunos hallazgos fortuitos
nos han proporcionado el material necesario
para valorar y catalogar estas piezas
singulares. La tipologfa en la que clasificamos
cada pieza estd basada en la observaciény la

HEBESHR] comparacion de los siguientes elementos que

conforman una cruz (Figura 2):
a. Graderio o asiento: estd formado

GRADERIO .
por una serie de escalones, sobre todo de
FIGURA 2. ELEMENTOS PRINCIPALES DE LA CRUZ. p1edra Vernaculaybase Cuadrada) que tiene
Fuente: A. Molina Franco como funcién elevar el monumento. Estan
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tallados a modo de sillares que, trabados
entre si y rejuntados, dan estabilidad estructural y producen el efecto estético de una
pieza compacta. El material pétreo se extrae en canteras cercanas a la instalacién de
la cruz. Hemos encontrado algunas cuyo asiento esta hecho en marmol de Macael,
de tipo monolitico y forma prismatica (cuatro caras). Acerca de la cruz de Uleila del
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Campo, en el camino hacia Sorbas y Lubrin, el arquedlogo Luis Siret? nos habla de
unas piedras de molino de época romana que se utilizaron como asiento. En los
mismos términos lo hace el doctor Tomas Marin de Arriola, que en su contrato? con
el cantero Diego Tijeras pone de manifiesto el empleo de un material resistente o,
en su defecto, una piedra de molino.

b. Pedestal o base: recibe también el nombre de mola. Este elemento es
determinante para clasificar el tipo de cruz. Encontramos dos tipos muy bien
diferenciados:

a. Uno eslabase que se emplea en las cruces de término, conmemorativas
o de mozos*, de una sola cruz. El paralelepipedo monolitico tiene unas
dimensiones que oscilan entre 100 y 120 cm de alto, por un ancho de entre
45y 60 cm. Debido a que soporta todo el peso, se practica un hueco donde se
introduce el espigdén que engarza con el fuste. El estilo mas comun es el dérico,
predominante en la época estudiada. También es la parte donde se hace la
inscripcién. En algunos casos podemos encontrar varias caras con epigrafia,
e incluso elementos decorativos, como en la cruz del barrio de Santiago o la
cruz del atrio de la iglesia Mayor, ambas en Baza (Granada).

b. El otro tipo de pedestal es mucho mas pequefio, y es el que se suele
utilizar en los calvarios (tres cruces) o en los viacrucis.> Su tamafio se inscribe
en un sélido capaz de forma ctbica de unos 30 cm de lado. En general
encontraremos la estacion a la que corresponde en niimeros romanos, con
una breve descripcién de la misma y la persona que la dona. Esta pieza también
dispone de un rebaje en el toro* para insertar el fuste, en todos los casos
construido en estilo toscano.

c. Fuste o cafia: es la parte de la columna que constituye el pie derecho, entre
el capitel y la base, de tipo monolitico y orden arquitecténico diferente en funcién
del tipo de cruz.

En los viacrucis se emplea el toscano, caracterizado por ser liso, sin acanaladuras
y sin éntasis, aunque a la altura de un tercio de la cafa su didmetro disminuye
ligeramente (una quinta parte del didmetro inferior de la columna). La transicién
de fuste a capitel se lleva a cabo a través de una nueva curva céncava o apdfisis,
regleta o astragalo, que en el orden toscano se deja sin decorar. El astridgalo forma
parte del fuste y no del capitel, como por error se suele creer.

En las cruces de término, conmemorativas o de mozos, el estilo artistico es el
ddrico y la cafla de la columna tiene veinte estrias con aristas vivas de separacion
y un contracanal en sus dos terceras partes. El fuste es de tipo monolitico; en el
centro de su parte superior se practica un agujero profundo para recibir la clavija del

2. Sirety Cels, Luis (Saint Nicholas, Bélgica, 1860 - Herrerias, Cuevas del Almanzora, 1934).

3. Archivo Histérico Provincial del Almeria (en adelante AHPAL), Protocolo: n.° 4147, f. 133.

4. Monumentos realizados o encargados por los jovenes que son reclutados para formar parte del ejército. En
esta la inscripcién se hace genérica para todos los destinados en ese reemplazo. Ejemplo de ello es la cruz de los
Mozos en Macael.

5. El viacrucis consta de 14 estaciones, cada una de las cuales se fija en un paso o episodio de la Pasién del
Sefior. A veces se afiade una decimoquinta, dedicada a la resurreccién de Cristo.
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capitel y en él se vierte plomo fundido para evitar la oxidacién del hierro y actuar
a la vez de almohadilla que amortigua el choque piedra contra piedra.

d. Cruz: simbolo cristiano que ocupa la parte superior del monumento. Esta
formada por dos lineas que se cortan formando dngulo recto y que reciben el nombre
de «brazos». Es la parte mas fragil y castigada, debido a que su espigén presenta
anchuras o didmetros estrechos que la dejan en desventaja; ello da lugar a roturas
que nos han dejado sin las piezas originales. El tipo mas utilizado es la cruz latina,
a diferencia de otras fabricadas con materiales mas blandos, que permiten realizar
tallas.® En algunos casos se disponen en sus extremos adornos (esferas, pirimides,
pifias, etc.), anclados mediante un inserto metalico.

Llegamos, pues, a la conclusién de que se construian dos tipos de monumentos:

Uno mis elaborado, en el que se inscriben las cruces de término, conmemorativas
y de mozos, en orden dérico, con medidas en torno alos 5 m de altura, sobre graderio
y fuste de mayor didmetro y con una cruz en algunos casos tallada con la imagen
de Cristo crucificado —con el torso desnudo y con el faldellin que le llega casi a las
rodillas— y en el reverso la Virgen sosteniendo al Nifio Jests en su brazo izquierdo.

Un segundo grupo de cruces son mas pequefias, colocadas sobre todo en viacrucis
y calvarios, de orden toscano, mas sutiles. En esos casos, los comitentes donan
una pieza que luego formara parte del camino de la cruz o un grupo en el cerro
del calvario. Su altura no excede de los 2,5 m en total y eran faciles de transportar.

Para terminar este apartado nos gustaria resaltar el valor simbélico de las partes
del monumento, distinto al de la cruz (Medina Candel 2015):

% El graderio se construye con tres gradas; ello lleva a pensar en las tres caidas
que la tradicion cristiana atribuye a Jesucristo camino del Goélgota.

% La base en si, como apoyo de la cruz, puede simbolizar el Gdlgota, cerro
donde se instala el calvario.

La cafia, monolitica y de gran altura, se podria asociar con la idea de la redencidn,
en igual término que la elevaciéon de los monumentos géticos, su marcada
verticalidad, vinculada a la cruz como ofrenda a Dios.

1. PROPIEDAD DE LAS CANTERAS

Analizaremos la propiedad de las canteras a través de una breve resefia histérica.
Vencidos los moriscos y expulsada la mayor parte de ellos a otros lugares de Espana,
Macael quedé despoblada, al igual que tantas otras villas del reino granadino. De
inmediato se aped una nueva poblacién de cristianos viejos que venian a ocupar esas
tierras y casas; da fe detallada del acontecimiento el Libro de Apeo, escrito en 1573.

6. Lacruz de la Pezay la cruz de San Pedro y San Pablo, ambas en Granada, son las tnicas que tienen talladas
imagenes en esta parte del monumento. En otras encontramos rehundidos, como en la cruz de Iznalloz en el
Sacromonte. Y, seglin los protocolos de la época, algunas terminaban adornadas con bolas o pirdmides engarzadas
en el mismo brazo.
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Macael fue repoblada con manchegos cercanos al
Levante, de laslocalidades de Consuegra, Alcazar
de San Juan y Argamasilla. Desde ese momento el
Libro de Apeo se convertiria en el primer y principal
referente historico-legal para dilucidar los
naturales conflictos territoriales, tanto personales
0 como comunales.

Las canteras de marmol fueron apeadas,
asimismo, aunque no parece que tuviesen una
gran importancia en la economia local; esto se
deduce de la inexistencia, entre los oficios de
los nuevos pobladores, de canteros o individuos
que procediesen de localidades con esa tradicién
(Figura 3). El Apeo dice en concreto: «Apedronse
las canteras que son de marmol [...] que se
llaman las canteras de Filabres, y se declaré por
el Seise que siempre han sido libres, y comunes a
todos, generalmente sin que en ello haya visto ni
entendido que haya habido contradiccién».

«Libres y comunes a todos», tomado de forma
textual, quiere decir que el Cabildo no tenfa en F/GURA 3. CANTERA EXPLOTADA DE FORMA MANUAL

L. . EN MACAEL. Foto: https://es-es.facebook.com/
principio autoridad sobre las canteras, lo que Macaelantigua/photos/
estd en relativa contradiccién con la norma
repobladora que decia que «en los Lugares que huviese comodidad para hazer egidos,
y dehesas boyales para el aprovechamiento del Consejo se dard orden para que se
pueda hacer».” Mas clara atin estd la intencién de sustraer al Concejo las tierras donde
estaban las canteras cuando los pobladores contestan a los apeadores: «Preguntados
sobre si dicho lugar tiene exidos o dehesas boyales dixeron que no que todo es pasto
comun a los vecinos y a los vecinos de la ciudad de Baza y lo mesmo con Laroya. La
tierra montosa de carrascal, pinos y coscosa para ganados cabrios y obejas y bacas 'y
puercos». Esa sustraccion de las tierras comunales al Concejo, junto con la comunidad
que mantenian con Baza y Laroya, hunde sus raices en la tradicién musulmana, que
los repobladores habrian heredado.

No habiendo hallado documento alguno que nos dé cuenta de cémo se explotaban
estas tierras comunales, hemos de imaginarnos que se utilizaba el derecho de usufructo
preferencial para quienes pusiesen en explotacion las mismas, siguiendo en esto
también la tradicion islamica respecto a los baldios, aunque con el contrapeso de la
tradicion castellana que obligaba, desde el siglo XV y para evitar los abusos sefioriales,

a subastar publicamente los usos del monte comun. En todo caso, Macael —por su
condicion de villa de realengo y por las condiciones mismas de la repoblaciéon del
siglo XV1— incorpord la estructura juridica castellana, pero no la problematica que
la gestd, de forma que iba conformando una peculiar propiedad, uso y disfrute de las

7. Oriol 1937: 421.
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tierras comunales: al margen del Concejo y compartidas con otras villas, en la tradicién
morisca, y usufructuadas libremente y/o subastadas-sorteadas, en la tradicion mixta
morisco-castellana. Como conclusién, puede determinarse que las canteras en el s.
XVII pertenecian atin al comun de los vecinos, y que el Cabildo seguia siendo ajeno
a su propiedad y explotacion.

IV. LOS CANTEROS DE CRUCES

Las cruces, como arte popular del pueblo,
no se suelen encontrar firmadas, como
podria ser el caso de una escultura en la que
el autor quiere resaltar su trabajo creativo.
La fecha, el estilo, algin apellido y sobre
todo los contratos determinan la identidad
del cantero. En la mayoria de los casos estos
documentos, dificiles de localizar en los
protocolos notariales y archivos eclesiasticos,
arrojan escasos datos (Figura 4).

El estudio nos ha mostrado, a través de
fuentes epigraficas talladas en las cruces, sus
medidas y los materiales empleados, que un
taller afincado en Macael fue durante el siglo
XVII el principal productor de estas piezas,
todo ello en torno al apellido Tijeras.

Los Tijeras son una de las familias con
fuerte raigambre macaelense. Los primeros

miembros de esta estirpe se asentaron en el
S S e publo duranteelprimer terio del siglo XVII
photos/ Pedro de la Tijera era maestro de obras de
la catedral de Oviedo en 1531, y Sebastian de
la Tijera, en 1570, estando avecindado en Santiago de Compostela, contraté las
bévedas «sobre las paredes que estan edificadas» de la capilla mayor de la iglesia

de San Julidn.®

En Macael encontramos a Diego de Tiseras (firmaba como Tryguerres o
Teyseyerres). Procedia posiblemente de La Tijera, en el valle de Aras (Cantabria), o
quiza del barrio trasmerano del mismo nombre, en el lugar de Pontejos.

Esta familia se dedic¢ a la extraccion del marmol durante la primera mitad del
siglo XV1I, segtin consta en el archivo del Patronato de la Alhambra: en 1626 se
comprometieron a extraer seiscientas losas de marmol de Filabres para Benito de
Vilchez y Bartolomé Fernandez Lechuga —segtin la plantilla que estos les habian de

8. De Sojoy Lomba 1935.
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dar—, destinadas a solar la capilla mayor de la iglesia del convento de San Jerénimo
de Granada. Fue su fiador en este contrato Miguel Guerrero.?

Elegido regidor este Diego, emparent6 por matrimonio con la rica familia local
delos Sinchez y se dedicd, aparte de su oficio, a todo tipo de actividades financiero-
fiscales, lo que demuestra su pujanza econdmica. Asi, en 1634 y junto a su suegro,
tuvo arrendado el Voto de Santiago™ de la villa de Cullar, y en 1642 obtuvo la
recaudacién de la Renta de la Seda y Aceite de la Tercia de Macael. También actud
como avalista y fiador de otros recaudadores, como el encargado de la Tercia de
Laroya o el del estanco del vino de Macael. Sus dos hijos, Juan y Antonio de Tijeras,
continuaron con la estirpe de canteros; el primero cas6 con una rica heredera del
lugar de Antas.”

Muchas de cruces recogidas en este estudio se hicieron y grabaron en la cantera
de la familia Tiseras, donde tanto Diego como después su hijo Juan llegaron a
ser muy conocidos en el arte de labrar el marmol; ambos fueron unos excelentes
embajadores de su tierra.

En 1633 ya aparece el encargo de la cruz Blanca de Tijola, documentado en un
protocolo notarial que conserva el Archivo Histérico Provincial de Almeria.”> En
él, el doctor Tomds Marin, comisario del Santo Oficio de la Inquisicién, contrata
con Diego de Tijeras, vecino de Macael, este trabajo.

En 1668, padre e hijo elaboran las columnas del claustro del convento de la
Merced de Lorca (Murcia), instalado hoy en dia en el castillo de la Monclova, sito
en Fuentes de Andalucia (Sevilla). Sobre 1690, es Juan Tiseras el que fabrica las
columnas del patio de la casa palacio de los Guevara, también en Lorca.? Este mismo
cantero aparece enlainscripcion delacruz de Mayo en Macael, donde podemosleer
el siguiente texto:

PUSIERON ESTA/ SANTISIMA CRUZ/ SIENDO MAYORDO/MOS JU(AN)
PEREZ/ SANCHEZ Y JU(AN)/ TISERAS/ ANO DE 1683.*

El archivo parroquial de la iglesia de Santa Maria de Baza conserva un acta del
Cabildo,defecha25deagostode1758, firmadaporel abad don Felipe Aquienza, donde
este nos habla de la colocacién de una cruz por el maestro Diego Tijeras, vecino y
alcalde de Macael, y bisnieto del primer Tijeras que hemos documentado.

Al margen de la misma se cita:

9. Acuerdo entre Bartolomé Ferndndez Lechuga y Benito de Vilchez con Diego de Tiseras, cantero vecino de Macael,
para la extraccion de seiscientas losas de mdrmol de la sierra de Filabres para solar la iglesia del convento de San Jerénimo
de Granada. Archivo Patronato de la Alhambra y el Generalife, Libro de Protocolos, libro n.° 8, 1626, fol. 151r-153v.

10. «El Voto de Santiago». Disponible en https://es.wikipedia.org/wiki/Voto_de_Santiago. Consulta [2018, 10 de
noviembre].

11. Castillo Ferndndez 1999: 163-164.

12. AHPAL, Pr. 4147, ff. 132v-134, renglén 1 al 12. Ver «Apéndice documental».

13. Archivo Histérico de Lorca (AHL), Leg. 550 ante Fernando Moreno Benavente, 1690, 27 de noviembre de
1690, f. 335.

14. Estudiada por Florencio Castafio en 2013, puede verse en www.micromemoria.blogspot.com
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El Sefior Tesorero dijo que con el motivo / de estar sin brazos y maltratado el arbol de
la cruz / que debe estar en la escalera del atrio principal / de esta Iglesia y las Piramides
que le acompafan / casi desechas, se habia aparecido en esta / Diego Tijeras, vecino y
alcalde de la villa de / Macael con quien habia pactado el que por cuatro / cientos reales
hiciera y diera puestas en el muro del / expresado atrio dicha cruz y piramides de piedra
/ marmol labrado para lo que se habia dado / disefio firmado a dicho sefior y tenia hecha
obligacién / como en el dia de ayer presenciaron dichos sefiores. / Que si se cumplia lo
ofrecido, era acreedor de alguna / gratificacién por ser mucha obra la que contenian /
dichas piezas, y oido, se acordé por este cabildo / contintie esta comision dicho Sefior
Tesorero: / y en cuanto gratificare si lo mereciere las obras, haga dicho / Sefior la que
tenga por conveniente, librandolo todo en los caudales de fabrica.

En el Diccionario de artistas de Pérez Constanti encontramos a Juan de las Tijeras,’
uno de esos maestros de canterfa, casi desconocido, que trabaja a finales del s. XV1y
principios del siguiente en tierras gallegas. Esta noticia nos puede dar la pista de que
los Tijeras de Macael provenian de la actual Cantabria. Esta region no existia como
tal en el s. XVI; se denominaba en la documentaciéon «montafias de Burgos», «la
montafia de Santander» o simplemente «la montarfia», en el &mbito religioso. Los
territorios de la actual region cantabra recaian en los obispados de Burgos, sobre todo,
Le6n y Oviedo. Desde el punto de vista administrativo el territorio quedaba dividido
en varias demarcaciones principales, de las cuales una es la merindad de Trasmiera,
perteneciente a la Junta del Voto.”

Las escasas noticias conocidas sobre la personalidad y actividad artistica de este
Tijeras estan ligadas a otros maestros. Asi sucede cuando el diccionario mencionado
trata a Hernando de la Portilla y Juan de Bustamante. En ambos casos constata su
nombre e intervencion, junto al arquitecto jesuita Bustamante, en la tasacién de
las obras del seminario de Lugo, realizadas por Portilla, que se lleva a cabo el 20 de
julio de 1600.

Estas breves resefias documentadas referencian la gran actividad que generaba la
fabricacién de las cruces: aportaba gran cantidad de trabajo a los canteros y a otros
oficios relacionados, que eran los encargados de traducir los disefos de los benefactores,
realizados principalmente por tracistas experimentados; en algunos casos, como «la
cruz que trago y firmé Alonso de Medina»”7 —cantero y considerado maestro de hacer
plantas, entre otras la de la iglesia parroquial de Seron—=, a expensas del citado doctor
Tomas Marin de Arriola.

Los oficios desarrollados alrededor del cantero estin muy bien definidos en sus
funcionesyy tareas: tanto canteros como peones tenian dos obligaciones fundamentales,
aparte de la buena calidad que se les exigia en su labor: acudir al trabajo por la mafiana,
ala salida del sol, presentdndose a quien fuera oportuno para recibir instrucciones, y
no hacer ausencia.

15. Pérez Rodriguez 1997-1998, n° 8, fasc. 2.
16. Alonso Ruiz 1991: 19.

17. AHPAL, Pr. 4147, f. 132v, parrafo 19.

18. Gil Albarracin 1995: 69.
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Respecto a las especialidades propias de la canteria, pocas se pueden considerar
como tales —entendiendo la especialidad como la maestria apoyada en la pericia
técnica y el conocimiento tedrico—. Asi, el trabajo del «sacador de piedra» no
puede ser tomado como una especialidad en si, pues su dominio apenas requeria
unos conocimientos mecanicos; algunos autores han hecho hincapié en la escasa
preparacion de los dedicados a esta actividad, labriegos muchas de las veces. Este
trabajo se realizaba en la misma canteray en general se contrataba a jornal. También
se usaba el sistema de destajo.

El «desbastador» trabajaba asimismo en la cantera, dando forma aproximada a los
bloques de piedra antes de que estos pasasen a manos de entalladores y asentadores;
su propia labor indica que requiere escasa cualificacion. Sacadores y desbastadores
podian trabajar por cuenta propia, tal y como funcionaban algunos canteros.

El trabajo del «entallador» era mas especializado y se basaba en labores mas
delicadas, como molduras (en este caso recibiria el nombre de «moldurero»), fustes,
etc. Pero la especialidad que mas nos interesa es la de «labrante»: el encargado de labrar
la piedra (capiteles, cruces, etc.), que trabajaba a pie de cantera y tenia conocimientos
de dibujo y composicion. Se trata de una especialidad muy cercana a la escultura, por
lo cual suponia una maestria alcanzada por el «maestro cantero», fruto de afios de
dedicacién al oficio.

Lasreglas de conducta establecian la necesidad de un buen trato entre superiores y
canteros, asi como un comportamiento moral digno, decoroso y honrado. Esta practica,
con ciertas modificaciones, sigui6 estable en Europa occidental a lo largo del s. XVIL.

V. LOS CONTRATOS

La fabricacion de una cruz implicaba
la participaciéon de dos intervinientes
principales: por un lado, la parte
contratante, formada por personas
vinculadas al clero o a la politica local,
y por otra, las personas encargadas de
su extraccidén en cantera, traza, labra,
transporte y colocacion, representadas
en este acto por un cantero.

Estos contratos especifican con
claridad las condiciones necesarias para
una correcta ejecucion del trabajo, las
medidas arquitecténicas, los plazos de

entrega, el importe, etc. Su redaccién
meticulosa nos permite conocer en
detalle el proceso y compararlo con el
resultado final de la pieza.

FIGURA 5. CONTRATO PARA FABRICAR UNA CRUZ DE MARMOL DE MACAEL,
ENCARGO DEL DOCTOR TOMAS MARIN, COMISARIO DEL SANTO OFICIO
DE LA INQUISICION AL CANTERO DIEGO DE TIJERAS, VECINO DE MACAEL.
AHPAL: PR. 4147, F. 132V. Fuente: Archivo Histérico Provincial de Almeria
(AHPAL), Protocolos Notariales.

El documento analizado (Figura s5) corresponde al contrato de una cruz de
marmol de Macael, encargo del doctor Tomas Marin, comisario del Santo Oficio de
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la Inquisicidn, al cantero Diego de Tijeras, vecino de Macael. El protocolo® pertenece
al Archivo Historico Provincial de Almeria y se redacta en los siguientes términos:

En la v[illla de Serén a catorce dias del mes de marco de/1
mil y seisgientos y treinta i tres afios, ante mi el es-/2
cribano publico y testigos, parecieron el doctor/3
Tomas Marin, comisario del santo oficio in/4
quisisién, beneficiado y bicario desta vlillla/s

y de la otra Diego de Tiseras, becino de la v[illla/6
de Macael a quien yo el escribano doi fe/7

que conozco, y dixeron que se an conbenido/8

y congertado, quel d[ic]ho Diego de Tiseras a de /9
hager una cruz de marmol de Macael, blan-/10

co brufiido, sin betas ni otra legién/11

ni mancha, con las condiciones y formas. /12

Durante el siglo XVII la didcesis de Almeria estuvo estructurada en seis vicarias.
Una de ellas era la de Serdn, que incluia, entre otras villas y lugares, a Tijola,
Armuia y Bayarque. Tomds Marin, siendo un gran devoto de la Santa Cruz y
coincidiendo con la consagracion del templo parroquial de Serdn, firma el 14 de
marzo de 1633, ante el escribano Juan Bautista de Guevara, un contrato con el
cantero Diego Tiseras, vecino de Macael, para que labre una cruz de marmol de
dicha poblacién.

El artifice de la cruz, el doctor don Tomdas Marin de Arriola, nacido en Tijola,
beneficiado y vicario de la villa de Serén, obtuvo el titulo de comisario del Santo
Oficio en Granada el 23 de septiembre de 1625. Su padre, don Tomds Marin, natural
de Yeste, cas6 en Tijola —en la actual provincia de Almeria—, partido judicial
de Purchena, con dofia Catalina de Albares, natural de dicha villa (hija de don
Manuel Garcia de Arriola, natural de Vizcaya, y dofia Francisca de Moreta). Tuvo
como hermanos a dofia Ana, dofia Melchora, dofna Francisca, dofia Catalinay don
Manuel Marin de Arriola, este tltimo notario del Santo Oficio en el Tribunal de
Murcia.>®

Las armas nobiliarias mostradas en la Coleccion Salazar y Castro, de la Real
Academia de la Historia, son en plata con tres ondas de azur.” Felipe 111, el 28 de
abril de 1639, lo faculta para fundar mayorazgos de sus bienes, como asi lo hizo,
mas dos capellanias en Tijola.

Los siguientes parrafos manifiestan el empleo de marmol blanco de Macael, con
la mejor calidad que pueda proporcionar la cantera y que no tenga roturas o vetas.
El término «brufiido» especifica el acabado que tendria la superficie; en este caso

19. AHPAL, Pr. 4147, f. 132v-134.

20. Genealogias manchegas, por Ramén José Maldonado y Cocat, académico correspondiente de la Real de
Historia.

21. Coleccion Salazar y Castro de la Real Academia de la Historia, volumen D. 28, f. 7v.
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seria pulido, lo que resalta la belleza del material. Durante el periodo musulman,
las denominadas canteras de «Filabres», llamadas asi hasta la Reconquista de
esta comarca, estuvieron ubicadas entre los parajes actuales de La Puntillay La
Gran Parada.”> Un reconocimiento de visu muestra la coincidencia con muestras
petrograficas de la zona.

El documento contintia:

Primeram[en]te el pedrestal ansi mesmo a de ser de /13
marmol, a de llebar de ancho i ser de dos ter-/14

cias y una sesma y de alto ¢inco quartas,/15

obra dérica con su rrehendido [sic] en el neto y /16

la basa a de ser y quedar asentada del/17

propio predestal en la forma que estd en-/18

la cruz que tragd y firmé Alonso de /19

Medina, para mas fortaleca y que el aire no/20

la rrebiente [sic]. /21

La coluna o cafia a de ser y tener diez tergias/22
[mancha]--------- quartas y de ancho/23

AHPAL: pr. 4147, f. 133.

una tergia y m[edi]a sesma, obra histriada la d[ic]ha/24
cafia. /25

El capitel y cruz de una piega de seis quartas/26
cunplidas y a de llebar el capitel asido con el /27

brago de la forma de los tragos. /28

El braco a de tener de bola a bola/29

quatro tercias menos ¢esma, que son quatro /30
quartas y media/31

de forma que a de llebar toda la d[iclha cruz/32

de largo a alto, en las dichas tres piecas de predes- /33
tal [sic], cafa i capitel, diez y nuebe tercias i m[edi]a /34
que hagen beinte y seis quartas de a bara. En /35

el rremate [sic], tres bolas que salgan de los pro-/36
pios bracos rredondas [sic] o de punta de diaman-/37

te, con sus filetes a boluntad del maestro. /38

Al contrato acompanaria un documento técnico con la traza de la cruz. En este
caso no hemos podido consultarlo por encontrarse desaparecido (Figura 06).

22. Pastor Medina 2008: 308.
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FIGURA 6. BLOQUES DE MARMOL BLANCO DE MACAEL. Foto: A. Carretero Gémez

Las medidas expresadas en el contrato estan en desuso. Por ello, para este estudio,
revisamos la Real Orden de 9 de diciembre de 1852, porla que se determinan las tablas
de correspondencia reciproca entre medidas métricas que manda emplear en Espafia
la Ley de 19 de julio de 1849. Segtin resulta de los trabajos ejecutados en los afios de
1798 y 1800 por don Gabriel Ciscar y don Agustin Pedrayes, y de las comparaciones
hechas por la comisién de Pesas y Medidas entre los tipos métricos que existen en el
Conservatorio de Artes y los modelos que han remitido las provincias, observamos que
la provincia de Almeria utiliza como medida base la vara, que tiene una equivalencia
de o my 833 mm. De esta se derivan por fraccionamiento todas las contempladas en
el documento, entendiendo que las medidas obtenidas son aproximadas.

El detalle con el que se describen las medidas da cuenta de la minuciosidad y
precision que se tiene a la hora de realizar el encargo. Hemos hecho una comprobacién
in situ de las medidas convertidas al sistema métrico decimal y, como ejemplo, la
columna, cuyo fuste tendrd diez «tercias» aproximadamente, corresponde a 2,77 m,
que es la misma medida de la pieza terminada; incluso el didmetro de una «tercia»
mas Y2 «sesma» son 0,35 m. Por tltimo, atendiendo la altura total de 26 «cuartas de
vara», se comprueba en efecto que el conjunto tiene unos 5,40 m.

Elrenglon 16 determina el estilo artistico deseado: «obra dérica»; esto nos lleva
a pensar que Alonso de Medina* conocia el tratado de Vignola.” Analizadas las
dimensiones a partir del radio-moédulo resultante vemos que, en efecto, cuando
multiplicamos por los distintos médulos del pedestal o de 1a columna, las medidas
son muy aproximadas. La basa es de tipo atico, compuesta por dos molduras
de bocel que descansan sobre un plinto cuadrado; la cafia de la columna con
acanaladuras se distingue con un contracanal en su tercio inferior, estda ahusada

23. Diccionario juridico-administrativo. Madrid, 1858. Consulta [2018, 14 de octubre]. https://www.cem.es/sites/
default/files/2019-11/00000458recurso.pdf

24. Gil Albarracin 1995: 100. Alonso de Medina, maestro cantero y vecino de Baza, construyd el nuevo templo
parroquial de Serén en 1623 y una década después trazé la cruz por encargo del Dr. Tomas Marin.

25. De Vignola 1843.
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de abajo arriba tomando la forma de una curva muy ligera (éntasis). Todo esto
descansa sobre un pedestal liso con sus distintas partes proporcionadas (corondel,
taldn, cuerpo, filete y zdcalo).

Una recomendacién técnica expresa que la basa debe quedar bien anclada al
pedestal; de esta manera se consigue darle una mayor fortaleza y que el impulso
del aire no reviente la pieza. Las cruces, con el paso de los afios, generalmente no se
conservan. El contrato habla de unas bolas que son en general sobrepuestas, aunque
da libertad al cantero para que pueda terminarla en punta de pirimide y con sus
filetes a voluntad del mismo.

Pasamos a analizar la peana como parte fundamental de la estructura:

Yten una peana p[ar]a sentar la d[iclha cruz en quadro/39
de piedra labrada de canteria a picén y es-/40

cuadra de quatro baras de largo la primera/41

planta y escalén de quatro gradas de a tergia/42

de huello y palmo de alto, i ir disminuien-/43

do hasta el pedrestal [=], y si se pudiere traer/44

una piedra de marmol o de unla] almacgara/43

de Tixola se traira, y si no, se hara otra de la?/44

secano i rrambla [sic] questa encima del/45

puesto de la cruz, de donde a de ser la piedra/46

fuerte de adonde se a de sacar las gradas/47

y no a de ser de la piedra del chanco, por ser tier-/48

na, sino del d[iclho secano i rrambla [sic], por estar cer-/49
ca el puesto de la cruz [sic]./50

Yten se a de poner un letrero en el d[iclho pedres-/51

tal, de letras Géticas gruesas, en la forma/s52

que se le diere a el d[iclho maestro./s3

Para que la cruz se eleve atin mas se construye una peana o grada, que en este
caso se harfa con piedra de canteria labrada a picén y escuadra. Las dimensiones
de la misma son cuatro «varas» de lado, que conforman un total de unos 11 m?* de
base, sobre la que se superponen tres gradas escalonadas hasta llegar a los 3 m?, y
casi un metro de altura. La huella, para que sea cémoda, emplea la medida de una
«tercia» (27 cm), que viene a coincidir con el «pie» y la altura de un «palmo» (20 cm).

La iglesia de Serdn se levant6 con piedra procedente de la cercana cantera del
Chanco —actual paraje Reconco—, con la particularidad de que era muy blanda y
facilmente deleznable. Tomas Marin, conocedor de esta caracteristica, prefirié que
se utilizase otra de mayor dureza, que se extrajo muy cerca del lugar de colocacién,
en concreto en el paraje de La Rula, en las inmediaciones del barranco del Hierro;
alli podemos apreciar frentes explotados con posterioridad por la compafiia Great
Southerm of Spain Railway (GSSR), creada en 1865 para la construccion del ferrocarril
Baza-Aguilas y de la que se obtenian también piedras de molino (Plano 1).

LA CANTERA Y EL ARTE DE LA CANTERIA HISTORICA - 2022 - 17-44 - ISBN 978-84-09-40022-5



32

ANDRES MOLINA FRANCO

m E

Z
P e

Las Brevas 1,4 km Ramil Alto 7,5 km

PLANO 1. SITUACION CANTERA DE LA RULA. Elaboracién: A. Molina Franco

Los parrafos 51-53 transcriben que las letras a tallar deben ser de estilo «Géticas
gruesas, en la forma que se le diere a el dicho maestro». Pero la tipografia que
aparece en el pedestal estd realizada en Romano Clasico; dicha modificaciéon puede
deberse a distintos motivos. Estudiadas varias cruces coetaneas hechas en marmol
de Macael, no encontramos ninguna grabada con este estilo. Entendemos que la
estructura cristalina de este material marmdreo se caracteriza por tener un grano
medio-grueso, el cual dificulta la inscripcion de lineas muy finas, necesarias para
una letra gotica. Alonso de Medina, acostumbrado al uso de la piedra de Sierra Elvira
en los cruceros del Sacromonte, trasladé la idea al proyecto, ya que este marmol
granadino si permite la talla de letras géticas, debido a la finura del grano y el color
grisdceo que acentua su bajorrelieve blanquecino.

El texto original es el siguiente:

ESTA CRVZ MANDO/ HAZER EL DOCTOR/ THOMAS MARIN DE/ ARIOLA
[sic], NATVRAL/ DE TIJOLA, COMISA/ RIO DEL SANTO/ OFICIO DE LA INQUY/
SICION BENEFICIA/DO 1 VICARIO DE LA/ VILLA DE SERON/ CON LAS DEMAS
DE / SV PARTIDO./ ANO DE 1634.

En fechas posteriores, y seguramente fruto de los traslados que sufrié el
monumento, se relabrd la inscripcion, eliminando la parte del texto que significaba
la adscripcién del comitente a la Santa Inquisicion.

Pasamos a analizar los siguientes parrafos (del 54 al 68):

Yten a de hacer en todo perfecion la dficlha/54

cruz en las d[ic]has canteras de Macael [mancha]/s5
AHPAL: pr. 4147, f. 133v.

Dotor, a de traer las d[ic]has tres piecas a /56

el sitio de la cruz y ansi mesma la madera/s7

plar]a andemios p[ar]a asentar la d[iclha cruz y xen-/58
te que le ayude a sentalla con el mate-/59

rial, yeso, cal i plomo nesesario./60

Yten el tienpo en dias que se ocupare de/61
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labrar y sentar la d[iclha peana, le a de dar/62

de comer el d[iclho dotor, i no otra cosa y la d[iclha /63
peanay a de ser bien ajustada y que no/64

parezca cal de las jonturas i que p a-/65

resca toda de una pieca de canteria, i si ubie/66

re menester un pedn plar]a traer las piedras y a/67

yudarle [a] amasar |a cal, se le de/68

Este apartado del contrato conviene la parte logistica del transporte de las
piezas, desde el lugar de realizaciéon —las canteras de Macael, en la sierra de los
Filabres— hasta su ubicacién en las proximidades de la actual ermita de San Isidro,
perteneciente al término municipal de Tijola. Desde ese momento, el paraje empieza
aser identificado con la cruz y referenciado en términos del pago de la Cruz Blanca.

El grueso del trabajo se compone de tres piezas, como ya ha sido explicado antes.
Para ello se utilizaria una carreta arrastrada por bueyes, que era el medio comin
empleado en esa época.

Hemos podido consultar un documento que ilustra una operacién de traslado
de marmol y que puede asemejarse a la comentada en el contrato:

En abril de 1642 dos carreteros de Serdn se obligaron con el cantero Diego de
Tiseras «para llevar a la playa de Acarrucha, termino de la ciudad de Bera, treinta
carretadas de piedras de marmol» a precio de seis ducados el cargo. Tijeras les
adelant¢ para ello la importante cantidad de 110 (Figura 7).2

FIGURA 7. CARRETEROS TRANSPORTANDO UN BLOQUE DE GRANITO CON UNA RECUA DE MULOS. BADAJOZ, 1954.
Fuente: A. Molina en https://almanzora.ideal.es/almanzora/noticias/201301/30/carreteros-somos.html

26. AHPAL, n.° 4529, 1642, f. 23v.
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Seguidamente encontramos la enumeracion de los materiales necesarios para la
puesta en obra, que solia hacerse por un alarife o maestro de obras, asistido en este
caso por el cantero. La madera para los andamios y el tripode donde se colocaria
la cabria —elemento importante para el izado del fuste—, y otros como el yeso, la
cal e incluso el plomo, costeados por lapersona que encargaba el monumento. Se
especifica el buen acabado que debe realizarse en la peana; teniendo en cuenta que
estd formada por diferentes piezas, la idea principal es que las juntas se rellenen con
una buena mezcla, para simular que la estructura es de una sola pieza de canteria.

Los siguientes renglones (69 al 89) tratan de la parte econdémica, los diferentes
plazos y formas de pago:

Yten por toda la d[iclha obra le a de dar i pa-/69
garel d[iclho dotor, sesenta ducados, los /70
beinte le da, luego de contado, confe-/71

s6 los a rrecibido [sic] en su poder con efeto/72
rrenuncio [sic] la pecunia, prueba, i paga/73
como en ella se contiene y las quarenta/74
rrestantes [sic], le a de dar por tercias par-/75
tes. La primera cuando la comience, /76

plar]a quenta desa le da de press[en]te [sic] seis fa-/77
negas de trigo y lo demas en dineros a /78

diez y ocho rreales [sic] el trigo, de que se da/79
por contento y entregado con la mesma/8o
rrenungiacion de arriba y las otras d[iclhas/81
tercias partes que sélo le rresta [sic] della./82
sigunda para quando esté labrada y /83

las tres piecas de marmol y entregadas/84

a contento del d[iclho dotor, par poder po-/8s
ner en carreta y la Ultima y tercia, pagar/86

para cuando esté de todo punto asentada/87

y acabada la peana, con las mesmas/88

condigiones de arriba [tachado]./89

Las condiciones econémicas para el cobro del trabajo quedan, pues, detalladas a
la perfeccion. El importe del trabajo asciende a sesenta ducados,?” una importante

27. Los ducados, inicialmente de oro, en el siglo XVII se acufiaron en plata, ya que la conquista de América trajo
inmensas cantidades de este metal. Su peso podia superar los 22-23 gr de plata; 1 ducado equivaldria a 375 maravedies
y 1real de plata, a 34 maravedies. Aunque no habia unidad de cuenta y es dificil calibrar el valor de la moneda antigua
en relacién a la actualidad, estimamos que 1 ducado estarfa en torno a 27-28 euros. El documento muestra el cambio
en ese momento, cuando 1 ducado serian 18 reales. Esto viene a demostrar la devaluacién galopante que existia, en
plena crisis del reinado de Felipe IV.
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562, St-Mden (LetV)

cantidad debido a que estos proyectos requieren gran cantidad

de mano de obraymaterial; no solo interviene el cantero, sino T
que son necesarios otros oficios para llevar la obra a buen '
puerto. Por ello, y en vista de lo estipulado, Diego Tijeras
recibid a la firma del contrato un adelanto de veinte ducados
al contado, con lo cual ya podia acometer las labores de saca
de la piedray el pago de la extraccién a los peonesy oficiales.

La cantidad de cuarenta ducados restantes se libraria en
tres partes iguales en los siguientes hitos constructivos. La
primera tercia, en el momento dejustificar el inicio dela talla
delacruz;unaparte deestaseriaenespecie yparaellorecibidla
cantidad de 260 Kg de trigo, correspondiente a seis fanegas de
trigo,*® valoradas en ciento ocho reales, y el resto en moneda,
hasta un importe aproximado de catorce ducados.

La segunda tercia se cobraria una vez terminada la cruz
en la cantera; se especifica que debia estar hecha a gusto del
doctor Tomds Marin. La posicién social de esta personay FIGURA & POSTAL CIRCULADA. CRUZ

EN SAINT MEEN, CANTON DE LESNEVEN
sus diversos compromisos nos llevan a pensar que serfa un (grerafia Francesa).
veedor el encargado de visitar la cantera y dar el visto bueno  Fuente: Coleccion de postales Lamire
antes de proceder a la carga del material en la carreta de éditeur Rennes
transporte (Figura 8).

La entrega de la dltima tercia se haria cuando la peana se encontrase asentada
en obra, con los ajustes y retoques necesarios.

La ultima parte del contrato (renglén 92 al 127) determina principalmente
los términos legales en los que se inscribe, la fecha de entrega del trabajo y las
obligaciones en caso de incumplimiento del mismo.

Yten la a de dar acabada en todo por [mancha]/go
---------- asentada, para el dia de todos/91

AHPAL: pr. 4147, f. 134.

Santos, primero de nobiembre deste/92

Press[en]te [sic] afio de tr[eint]a i tres y con estas con-/93
digiones d[ic]ho Diego Tiseras, maestro, se 0-/94

bligd de hacger y acabar la d[ic]ha cruz con-/g5

forme las d[iclhas condiciones y obligd/96

su persona i bienes, i que si no la hiciere y aca-/97

28. Lafanega de trigo tiene un peso aproximado de 43 Kg, con lo cual el cantero Diego Tijeras habria percibido
260 Kg de trigo; una vez molturados dejarian unos 185 Kg de harina, a los que habria que detraer la maquila, por
lo que quedarian 170 Kg de harina. Esta harina produciria unos 270 Kg de pan, convertidos en 587 panes de 1 libra
(0,460 Kg), de los cuales el hornero recibia uno de cada ocho, y debia pagar a las tableras por su trabajo de llevar
la hornada al horno de poya. Por otro lado, no solo se hacian hogazas de pan, sino también una especie de torta
llamada «bizcocho» y gachas (lo que serfa el antepasado de las migas). El cdmputo final muestra el consumo de tres
panes diarios. Este pago en especie seria suficiente para seis meses y medio, en los cuales el cantero podria paliar
la falta de alimentos.
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bare p[ar]a el d[ic]ho dia, el d[iclho dotor pueda traer/98
maestro a su costa, que la paga, i por lo que/99

mas le costare y ubiere rrecibido [sic] le pueda /100

executar difirido en su juramento desi-/101

sorio, sin otra dilixencia, declaracidn, ta-/102

sacion y aberiguacién mas del d[iclho su ju-/103

ramento, el qual sélo traiga aparexada/104

como cantidad liquidada i espresa/105

en esta escri[tur]a. Para ello se obliga el susod[ic]ho i ipo-/106
teca por especial y espresa ipoteca, una /107

casa de morada en que bibe, linde de Anto-/108

nio Sanchez, la cual no bendera durante es-/109

ta escriptura no se cunpliere y que la /110

benta o enaxenagidn sea ninguna y se /111

en ella aunquesté en poder de otro poseedor./112

Y el dic]ho dotor Marin se obligd de pagar a el /113

dliclho maestro, las d[ic]has dos tercias partes a cun-/114
plimiento de los d[iclhos quarenta ducados./115

Y si no los pagare, le pueda executar por ellas./116

Y plar]a que ansi lo cunpliran, obligaron sus perso-/117

nas y bienes muebles i rraices [sic] abidos i por aber/118

y dieron poder executorio a las jus[tici]a que des-/119

ta causa deban conoger conforme su fuero/120

plar]a que les apremien a ello como palre]ss[c]a [sic] pasada en /121
cosa juzgada, a su pedi[me]nto y consentimiento/122
rrenunciaron [sic] las leyes de su fabor i la xe-/123

neral en forma, y otorgaron y firmaron de su acuerdo, /124
siendo t[estig]os: Francisco Lopez Merino i Juan Gutierrez/125
Altamirano i Juan Fernandez de desta vfill]a de Serén/126

El D[oct]or Marin Diego de Tijeras/127

Inicialmente se dispuso un plazo de siete meses y medio para la ejecucién del
trabajo, desde la firma del contrato hasta su colocacién el uno de noviembre de
1633; tiempo suficiente para la realizacion de las piezas, teniendo en cuenta la
infraestructura de la que disponia el cantero Diego de Tiseras.

No obstante, en la inscripcidén encontramos, tallado, «Afio 1634». Esto nos lleva
a pensar que se habria producido un incumplimiento del contrato en la entrega
del trabajo, ya que taxativamente se especifica como fecha de terminacion «dia
de Todos los Santos» de 1633. El retraso en la entrega pudo deberse a la saca de la
piedra en la cantera de Filabres, principalmente buscando un material de calidad.

LA VIDA DE LA PIEDRA - 2022 - 17-44 - ISBN 978-84-09-40022-5



EL MARMOL EN LOS CAMINOS DEL SIGLO XVII. LAS CRUCES DE MARMOL DE MACAEL

Incluso podemos achacar esta demora en su colocacion a inclemencias del tiempo
o a dificultades en su transporte, por falta de bueyes.

Para el cumplimiento de este contrato se formaliza una hipoteca sobre la casa
del cantero, el cual no podria vender ni enajenar su patrimonio en tanto no se
cumpliera este compromiso. Solo eran hipotecables los bienes raices (tierras y
casas), por lo que observaremos en innumerables ocasiones el interés de los canteros
en invertir en este tipo de bienes, asi como la existencia de maestros con grandes
fortunas en ellos. La propiedad sobre la que pesa la hipoteca toma como referencia
al vecino Antonio Sanchez,* natural de Lorca y poblador que sucedi6 a Julidn Pérez,
(repoblador primitivo de la villa de Macael) el 25 de julio de 1590.

Las fianzas eran la verdadera carta de presentacidon de un maestro, ya que solo
se podia contratar una obra cuando se dieran estas, y solo se podrian dar si el
maestro era reconocido y valorado dentro de su profesion. Los vinculos de vecindad
también quedan demostrados haciendo un andlisis de las fianzas: a lo largo de la
carrera profesional de un maestro se observa que un porcentaje elevadisimo de sus
fiadores procedia de su misma area de origen. Sea como fuere, y con independencia
del ejemplo que tomemos, lo que queda claro es que las fianzas suponian una
manifestacién mds de lo que se ha dado en denominar «solidaridad gremial», tipica
de las organizaciones profesionales medievales, y que parece que se mantuvo en el
Renacimiento. Esta solidaridad, nacida para proteger a los miembros de un colectivo
de la competitividad, en el XVII se transformo en un mecanismo de fianzas cruzadas
para cubrir una necesidad legal

Para finalizar el documento, ambas partes convienen elevar a ptiblico conocimiento
el citado acuerdo con el compromiso de hacerse cargo en los términos estipulados.
Los testigos del acto, asi como los otorgantes, rubrican su firma ante el escribano
Juan Bautista de Guevara.

Tomas Marin, preocupado por su alma, mostré de nuevo interés por esta cruz
en la memoria perpetua que dejé fundada en su testamento,' otorgado el 4 de
diciembre de 1640, ante el escribano publico de Serén,

Quiero y es mi voluntad por la devocién que tengo a la Santa Cruz, todos los afios en
la vispera de la Santa Cruz de mayo, vayan a la cruz que yo he puesto de marmol en la
mitad la legua que hay desde esta villa a Tijola, los dos beneficiados de esta villa y su
sacristan y los beneficiados de Tijola y sacristan y digan visperas solemnes y luego al dia
siguiente, en sus iglesias, los dichos beneficiados digan una misa cantada a la Santa Cruz
con un responso por mi dnimay se le den de limosna, por la ida y vuelta y la misa, a cada
beneficiado dos ducados y cada sacristan un ducado de limosna.

Esta pieza de arte popular permanece como muestra del oficio del cantero
macaelense. Hoy podemos admirarla frente a la ermita del Socorro, en Tijola (Almeria).

29. Pastor Medina 1990: 116. Antonio Sanchez fue alcalde en 1598 y 1599, y posteriormente en 1603.
30. Alonso Ruiz 1991.
31. AHPAL, Pr. 4152.
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VI. LAS HERRAMIENTAS DEL CANTERO

Elcanterohautilizado durantesiglosherramientasconlasquehaidotransformando
aquello que la naturaleza aporta en forma de piedra, para convertirlo en piezas
unicas. El oficio del herrero es fundamental en este proceso; conocedor de las
técnicas del dios Vulcano, hace que los titiles necesarios para el trabajo del cantero
se forjen en la fragua. Todas las herramientas disponen de una marca identificativa
de su duefio, cincelada en cada puntero, gradina, barrena, etc., principalmente en las
de mano, y colocada en la empufiadura, cercana a la cabeza de la misma (Figura 9).

38

FIGURA Q. IZQUIERDA: TRABAJOS EN LA CANTERA DE LA RULA (TTJOLA, ALMERIA). DERECHA: DETALLE DE LA
MARCA DE UN CURNERO, CON EL QUE SE PROCEDE AL CORTE DE LA PIEDRA (CANTERA DE LA RULA. TiJOLA,
ALMERIA). Fotos: A. Molina Franco

Estos simbolos estudiados en herramientas del s. XVII son sobre todo puntos,
rayas, guiones, barras inclinadas o aspas que, combinados entre si y repetidos
algunos, le dan al atil una identidad propia. Las iniciales del cantero también se
encuentran marcadas en el instrumento, aunque con menos frecuencia, debido a que
su repeticién en un circulo tan reducido de poblacién podia dar lugar a confusion.

La utilizacién de estas marcas se debe a distintas razones; la principal es conocer
al propietario en el entorno de trabajo, ya que su labor se desarrolla en canteras y
talleres, con otros companeros. Ademads, la herramienta experimenta un desgaste
y una deformacién propia de su uso, y diferenciada por una costumbre ergonémica
en funcion de la posicion de trabajo. Como ejemplo, hemos encontrado mazos cuya
cabeza esta desgastada de una forma distinta debido al arco que trazaba el brazo
del operario al golpearla; otro cantero, al utilizar esa herramienta, dificilmente
encajaria el golpe en la cabeza del puntero.
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En el proceso de aguzado las herramientas se mezclaban en el pilén para su
templado. Por tanto, cada cantero, al preferir una dureza distinta, necesitaba que este
util fuese de su propiedad. Richard Grasby, en su libro Lettercutting in Stone, apunta
el color que el metal adquiere y la dureza obtenida entre los 325 °C (gris oscuro)
y los 220 °C (brillante amarillo palido), pasando por tonalidad azulada y purpura,
hasta llegar a la barja: los punteros, un poco mas cortos; los mazos, recalzados; las
gradinas, dentadas; la bujarda, con sus puntas piramidales completas; el cincel, sin
mellas y la media cafia, con su curvatura perfectamente afilada.

La talla de las cruces requeria de una serie de herramientas que el cantero
manejaba con destreza. Para lograr la mayor perfeccion posible en la pieza, el
empleo de cada util necesitaba de una técnica trasmitida de forma gremial y que
aun hoy en dia, con los avances tecnoldgicos introducidos en el sector de la piedra
natural, en muchos casos sigue teniendo validez.

VII. LA TALLA DE LA CRUZ

La talla de una cruz supone el conocimiento del oficio de canteria, una practica
trasmitida de padres a hijos y que se ha guardado con celo dentro de este gremio.
El desarrollo de la técnica de labrar la piedra en simbiosis con las herramientas
forjadas por el fragiiero requiere un proceso que se ha mantenido durante siglos
de obras de canteria (Figura 10).

FIGURA 10. PLANTILLAS Y APARATOS DE MEDICION. Foto: Coleccién Andrés Molina

La cruz. Es el elemento principal de esta construccion. Se fabrica en una sola
piezay las medidas son proporcionales a su altura y anchura; su espesor oscila entre
10y 20 cm, y en su parte inferior se talla un espigén que se introduce en el capitel,
destinado a estabilizar y reforzar la cruz, para evitar que pueda ser bandeada y rota
por la presion del viento. El disefio se especifica en la traza y varia en funcién de
las tipologias.

Cruz en viacrucis. Utiliza la cruz latina, que consiste en dos lineas o barras que
se entrecruzan en angulo recto, de tal forma que una de ellas queda dividida por
la mitad. Es la mds sencilla y por tanto la mas comudn. No requiere plantilla. Las
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dos caras son lisas y en algunos casos terminan en forma piramidal. Su tamafio
oscila entre 60 y 75 cm de alto.

Cruz de término. También es una cruz sencilla de tipo recto, con la particularidad
de que, como en el caso de la cruz de Uleila del Campo (Almeria), en sus brazos indica
la direccién del camino y el nombre del lugar a donde se dirige (en este ejemplo, Sorbas
y Lubrin). Este tipo de cruz tiene un tamafio superior a la anterior, motivado por la
distancia a la que se debe poder ver: puede alcanzar una vara de altura (ca 83 cm).

Cruces de calvario. El calvario, formado por tres cruces, dispone de una central
con un tamafio superior a las laterales y con sus brazos acabados en tres 16bulos.
Encontramos otras con rebajes en todos sus bordes, lo que resalta su forma central.

Cruz de mozos. Es sencilla, de tipo recto, y las puntas acaban en tipo flecha,
aunque las que conocemos hoy en dia son totalmente cuadradas.

Cruz conmemorativa. En esta cruz especial el tracista hace modelos tnicos,
como en el caso de la cruz de I1znalloz, en el Sacromonte granadino, donde el fuste
se anula y es el brazo de la cruz el que llega hasta la basa del pedestal. De tipo
pometado, acaba sus puntas con pomos o esferas. De seccidén cuadrangular, dispone
de rebajes en calle que molduran toda su forma.

Cruz religiosa. Destinada a ensalzar la religidn cristiana, consta de talla de
imdagenes, Cristo en el anverso (con el pergamino de INRI, acrénimo de 1IESVS
NAZARENVSREXIVDAEORVM, «Jestis de Nazaret, reydelosjudios»)y,en el reverso,
una alegoria a la Virgen Maria, en el caso de las cruces de La Peza (Granada) o la del
atrio de la iglesia de San Pedro y San Pablo, a los pies de la Alhambra.

VIll. COLOCACION DE LA CRUZ

La técnica constructiva para el montaje de una cruz conlleva el conocimiento
del sistema de ensamblaje de las piezas (Figura 11), asi como las soluciones para que
este monumento resista las adversidades del medio externo y la accién vandalica
del ser humano.

La colocacidn la lleva a cabo el mismo grupo de personas que recibe el encargo
de la cruz; en general, esta labor es andnima dentro de la cuadrilla, por lo que
extrafia encontrar canteros dedicados a este oficio de forma independiente. Asi,
tras lalabor de entalladores y labrantes, los sillares de la grada estan ya trabajados
y dispuestos para su colocacion, y comienza la fase propiamente constructiva,
la efectuada por los «asentadores». Estos canteros son, pues, los encargados de
«asentar» las piedras unas sobre otras en su lugar correspondiente, y se ayudan
por mano de obra no cualificada (peones y aprendices); en los primeros momentos
de la profesion, el alumno asiste al maestro, y pasa luego a oficial. Después, la
presencia de mano de obra no cualificada es mas circunstancial: son contratados
ajornal y permanecen pocos dias en la obra. A esta transitoriedad hay que unir
que son despedidos terminado el trabajo de colocacidn, mientras que los canteros
cualificados contindan en el taller.

El montaje de la grada se inicia con el allanado de la superficie, procurando
que sea lo mas compacta posible para evitar el deslizamiento o hundimiento
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del terreno. Una vez preparados los bloques de sillar para su colocacion, los
canteros los transportan mediante angarillas hasta el lugar de destino, donde
los yuxtaponen y calzan. Si el peso del bloque es considerable, el transporte se
hace por el suelo desde el carro de bueyes procedente de la cantera; para ello se
colocan unos rodillos de madera sobre los que se desliza la pieza, empujada por
una palanca o con cuerdas de traccion.

FIGURA 11. MONTAJE DE LA CRUZ. EN LA DISPOSICION DE LA IZQUIERDA, LA CRUZ SE COLOCA CON UNA
MEZCLA PRINCIPALMENTE DE CAL Y ARENA, EMBUTIDA EN LA MACOYA, EN EL ESPACIO REBAJADO A TAL EFECTO,
DONDE SE INTRODUCE LA ESPIGA DE LA CRUZ.

EN EL CROQUIS DE LA DERECHA APRECIAMOS UN ALMA METALICA EN EL INTERIOR DE LA CRUZ; ACOMPARADA
DE PLOMO, SIRVE DE ARMADURA A LA VEZ QUE REFUERZA TODA LA ESTRUCTURA.

Fuente: Las cruces monumentales de piedra de la Antigua Bailia de Morella, (Medina Candel 2015: 32)

Para elevar las piezas se emplea una cabria de poca potencia, instalada en
diferentes niveles de un andamio a medida que avanza la obra. Las del s. XV1I eran
faciles de transportar, ya que estaban constituidas por elementos desmontables.
En la ultima parte, donde asciende la cruz, es necesario asegurar el anclaje de los
tirantes de fijacidon, que garantizan la estabilidad del bipode. La fuerza se ejerce
mediante una manivela en el torno que lia la cuerda procedente de las poleas.
Esta maquina necesita un util para elevar la piedra, conocido como «castafiuela»;
estd compuesto por elementos metalicos que al unirse forman un perfil de cola de
milano que permite la sujecién a un gancho de elevacién. El cantero prepara, en
el centro de gravedad de la cara superior de cada pieza, una cavidad con el perfil
anterior y con la dimension de las castafiuelas que va a utilizar para introducir
en ella los insertos laterales y el intermedio, sucesivamente.

Las piedras de la base se unen con mortero de cal y arena. En el ensamblaje de la
cruz con el capitel se utiliza un sistema mas sofisticado, que garantiza la resistencia
y durabilidad del monumento. Este consiste en labrar en la parte inferior de la
cruz un machén que puede ser ctibico o cilindrico, como prolongacién de la parte
conocida como espigén; dicho machén se inserta en una caja vaciada a tal efecto
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en la cara superior del capitel, de mayores dimensiones, y con la intencién de
dejar espacio al material aglutinante usado para unir las piezas, tradicionalmente
mortero de cal o plomo fundido. De modo andlogo se procede para embutir el
fuste en la base del capitel. Este ingenioso sistema no impide que las cruces, sobre
todo las de grandes dimensiones, se sigan fracturando y desplomando de sus
fustes, que se elevan muchas veces a mas de 5 m del suelo. Las zonas mas débiles
de la cruz se sitdan, por un lado, en el arbol vertical, principalmente en la parte
inferior, donde se reduce el grosor para realizar el machén de anclaje —este tipo
de fracturas se da en los casos de cruces abatidas por la acciéon antrépica—; y, por
otro, a unos 10 o 15 cm bajo el crucero, donde la accion del viento es su principal
enemigo natural.

Los canteros solucionaron el problema planteado por las cruces de gran tamario
de una manera ingeniosa: consistia en perforar el arbol vertical utilizando un
trépano, para poder introducir una barra de hierro de unos 3 cm de diametro a
modo de alma o armadura en su interior. El taladro tenfa un didmetro superior al
de labarra de hierro, unos 5 cm; el espacio entre la barra y el conducto se rellenaba
con plomo fundido que se vertia por un pequenio orificio, perforado en una zona
discreta de la parte superior de la cruz y denominado «bebedero». El plomo que
sobresalia del orificio de vertido se remachaba una vez solidificado, para disimular
su presencia lo mas posible. Esta «alma metdlica» de las cruces podria explicar la
rara tendencia de los rayos a caer sobre estas construcciones y destruirlas.
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Resumen

La suerte de los habitantes de Macael estd unida al marmol desde tiempo inmemorial.
El destino del recurso desborda las fronteras locales y nacionales. Cuando terminaba
el pasado siglo, en el entorno de Macael se extraia alrededor del cuarenta por ciento
del marmol nacional, siendo Espafia uno de los lideres mundiales del mercado de
esta piedra ornamental. Este trabajo analiza los cambios que se han producido en
la propiedad y en el sistema de acceso a las canteras de marmol de Macael desde
1573, afio en el que una vez sofocado el alzamiento morisco se realizo el apeo de la
villa, hasta la actualidad. Tras no pocas vicisitudes, en las que el pueblo de Macael ha
tenido que defender la propiedad de las canteras, tanto frente a intereses particulares
como de la administracién publica, los bienes que eran comunales, y por ello de
libre acceso para los lugarefios, pasaron a ser propiedad del Ayuntamiento, que en
la actualidad es también titular de la concesién de explotacién del marmol, que
arrienda a quienes desean extraer el mineral.

Palabras clave
Canteras; Marmol; Propiedad; Ayuntamiento; Macael.

Abstract

The fate of the inhabitants of Macael has been linked to marble since time immemorial.
The destiny of the resource goes beyond local and national borders. At the end of
the last century, around forty percent of the national marble was extracted in the
surroundings of Macael, being Spain one of the world leaders in the market of this
ornamental stone. This work analyzes the changes that have taken place in the property
and in the system of access to the marble quarries of Macael since 1573, the year in
which, once the Moorish uprising was quelled, the town was surveyed, until the present
day. After many vicissitudes, in which the people of Macael have had to defend the
property of the quarries, both against private interests and the public administration,

1. Centro de Investigacion Mediterraneo de Economia y Desarrollo Sostenible, CIMEDES. Universidad de
Almeria; correo electrénico: acarrete@ual.es
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the assets that were communal, and therefore of free access for the locals, became the
property of the Town Council, which is currently also the holder of the concession for
the exploitation of marble, which it leases to those who wish to extract the mineral.

Keywords
Quarries; Marble; Property; City Hall; Macael.
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INTRODUCCION

Macael es el municipio mas conocido de la llamada comarca del Marmol, que
estd situada en el sureste espafiol, al norte de Almeria y dentro de una comarca
mas amplia, la del alto Almanzora, rio que recorre la provincia de oeste a este y que
vierte sus aguas en el mar Mediterraneo (Figura 1). Por su valle discurren la mayor
parte de las vias de comunicacién de la zona, que conducen a la costa mediterranea
y a Europa, tomando la direccién este, y al resto de Andaluciay ala zona centro de
Espafia, yendo hacia el oeste. El término municipal de Macael se asienta en la falda
norte de la sierra de los Filabres, en la que se encuentran los yacimientos de marmol.

Almeria

Comarca del Marmol

FIGURA 1. COMARCA DEL MARMOL. SITUACION. Fuente: A. Carretero Gémez

La extraccién y la elaboracion del marmol son para Macael, desde tiempo
inmemorial, mucho mas que un medio de subsistencia. Hablar de Macael lleva
necesariamente a hablar del marmol y, en no pocos dmbitos, tratar del marmol
obliga a citar a Macael. La suerte de sus habitantes ha estado siempre unida a los
avatares de este recurso natural; a lo largo de los siglos se han alegrado o han sufrido
siguiendo los altibajos de la actividad en las canteras que, como cualquier actividad
econdmica, ha pasado por periodos de esplendor y por épocas de crisis.
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El alcance del recurso desborda las fronteras locales. Cuando el siglo XX daba
paso al XXI, en el entorno de Macael se extraia mas del 40% del marmol nacional
(Estadistica Minera de Espafia), siendo Espafia uno de los lideres mundiales de
este recurso. Durante las tltimas décadas, la comarca del Mdrmol, en la que se
concentran las actividades extractivas y elaboradoras, ha sido una de las pocas del
interior de Andalucia que ha crecido en actividad y poblacion.

El actual sistema de acceso a las canteras estd precedido de una historia de siglos.
En el libro que recoge el apeo que se llevd a cabo en la villa de Macael en el verano
de 1573 se lee que se apearon «las canteras que son de marmol» situadas en el
«término del lugar de Macael... y se declard por el seyse que siempre han sido libres
y comunes a todos». Este texto, que dejaba clara la costumbre hasta el momento,
ha servido de base al pueblo de Macael para defender durante siglos su propiedad
sobre las canteras, tanto frente a particulares (en muchos casos, del propio lugar)
como a los intereses de la administracion publica.

Con el paso del tiempo la situacién ha ido cambiando y, tras no pocas vicisitudes,
los bienes que eran comunales, y por tanto de libre acceso para los lugarefios, pasaron
a ser propiedad de la administracion local, que regula la actividad que se desarrolla
en ellos. Actualmente el Ayuntamiento de Macael, ademas de propietario de los
terrenos, es titular de la concesion de explotacion del marmol, y la arrienda a los
empresarios que quieren extraer el mineral.

I. ANTECEDENTES

El marmol de Macael ha llamado la atencién desde tiempos remotos por la
blancura de algunas de sus variedades, pero es a partir de la dominacién romana
cuando su empleo adquiere mayor auge (Roda 2004: 414), como lo prueban
abundantes lapidas y esculturas de los primeros siglos de nuestra era (Lazaro Pérez
2019; Cara Barrionuevo y Rodriguez Lépez 1992: 401).

Los drabes emplearon el marmol en construcciones civiles y religiosas, impulsando
la explotacién de las canteras desde el siglo X al XV. El ejemplo mas destacado es
la Alhambra de Granada, lugar en el que se emple6 en abundancia; la muestra
mas relevante es el Patio de los Leones: las columnas y los capiteles, la fuente y las
esculturas son de marmol de Macael (Figura 2)*. En 2012, para que el patio presentara
su aspecto original, se pavimenté con losas de este mismo material.

Tras la toma por los Reyes Catdlicos de Baza, a finales de 1489, y la rendicién de
las poblaciones del valle del Almanzoray de la sierra de Filabres, la vida en Macael
apenas se vio alterada. Pero poco después de la conquista de Granada, por la Real
Cédula del 20 de noviembre de 1501 dada en Ecija, se anexionaron a Baza varias villas,
entre las que se encontraba Macael? La dependencia de Baza no cambid el estatus de

2. Las referencias son abundantes. Algunas son: Marinetto (1996: 132 y 176); Malpica (2002: 224); Gallego Roca
(2004: 10); Séez Pérez y Rodriguez Gordillo (2004: 26).

3. Este privilegio fue confirmado por los monarcas posteriores (Magafia Visbal 1978: |, 397) y la dependencia de
Macael a Baza se mantendria hasta el final del Antiguo Régimen.
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los montes de Macael, que siguieron siendo comunales, pero afectd a su uso, pues —
con palabras de Magafia (1978: 1,397)— aquella ciudad «entré inmediatamente a gozar
de la posesion de las citadas villas, haciendo ordenanzas para el régimen y gobierno
de ellas y sus términos, guarda de sus campos y demds cosas tocantes al buen orden
y administracion de justicia, dando las reglas que debian observarse en la corta de sus
montes, imponiendo penas a los contraventores, prohibiendo la entrada de ganados
forasteros sin las debidas licencias; todos aquellos actos, en fin, que suponen posesién y
dominio». Algunas de estas medidas lesionaron los derechos de los vecinos de Macael,
que reclamaron justicia ante los abusos (Pastor Medina 1990: 72). Por ejemplo, en
octubre de 1518 el Concejo de Baza promulga una ordenanza que —con el pretexto
de que la ciudad tiene pocos bienes de propios y que cuenta con la «provision de Sus
Altezas para buscar donde se pueda hallar alguna renta o provecho» y acogiéndose
a que el marmol se estd extrayendo con mucho desorden— prohibe extraer piedra
alos que no sean vecinos de la ciudad si antes no tienen licencia, que obliga a pagar
«treintay cuatro maravedies por cada carretada de una yunta. Y si fuese de mas yuntas
la carretada, por cada yunta un real. Y si fuese por cargas de bestias paguen por cada
carga diez maravedis».* Esta disposicion, que atentaba contra la naturaleza comunal
de las canteras y apartaba a Macael de su aprovechamiento, fue suspendida en mayo
del afio siguiente’ y acabd derogandose definitivamente en 1523 por considerarla
«injusta y digna de revocacion».°®

FIGURA 2. ALHAMBRA DE GRANADA, PATIO DE LOS LEONES. COLUMNAS, CAPITELES, FUENTE, ESCULTURAS Y
ENLOSADO SON DE MARMOL BLANCO DE MACAEL. Fuente: P. Azcoidi

4. Ordenanza de 29 de octubre de 1518, Concejo de Baza. Archivo Municipal de Baza, Actas Capitulares.

5. Ordenanza de 20 de mayo de 1519 del Concejo de Baza. Archivo Municipal de Baza, Actas Capitulares.

6. Ordenanza de abril de 1523 del Concejo de Baza. Archivo Municipal de Baza, Actas Capitulares (en Castillo
Fernandez 1998: 50).
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Con el avanzar del siglo la extraccién contintia, siempre sujeta a los altibajos
propios de la actividad constructiva y a la peticion de marmol para embellecer
palacios y casas sefioriales. Cuando el destino asi lo aconseja, como es el caso de
Sevilla, el material se transporta a la playa de Vera donde se embarca (Otte 2008:
185-1806). Diversas fuentes hablan del trabajo de los canteros durante esos anos;
algunos eran de fuera —artistas que «vivian a caballo entre la cantera y las ciudades
donde trabajaban» (Castillo Fernandez 1999: 52-53)— y otros repobladores, entre
los que los abandonos no fueron una excepcidn por las duras condiciones del lugar
(Castillo Fernandez 1999: 106-109).

Il. LAS CANTERAS «SIEMPRE HAN SIDO
LIBRESY COMUNES A TODOS»

Las benévolas condiciones que los Reyes Catolicos dictaron para los vencidos
tras la conquista se fueron endureciendo en los afios sucesivos, provocando diversos
levantamientos que tuvieron su culmen —tras la Pragmatica dictada por Felipe
11 en 1567— en la rebelion general de los moriscos del reino de Granada en 1568.
Derrotados en 1571 por Juan de Austria, los rebeldes fueron expulsados. En las
comarcas del Alto Almanzora y de la sierra de Filabres apenas quedaron algunos.
Para resolver los graves problemas derivados de la despoblacion, Felipe 11 dicté ese
mismo afio una provisién para el apeo y poblacién de las haciendas que habian
pertenecido alos moriscos. En Macael, dénde habian vivido 80 familias, se asentaron
22, las determinadas en la provisién (Pastor Medina 1990: 49). Quizas sea este el
motivo por el qué en el libro de apeo de la villa, que se realiz6 en 1573, no se diera a las
canteras especial relevancia. En las paginas iniciales, al describir los rasgos generales
del término, se citan limites y extension, ejidos y dehesas, fuentes y acequias,
molinos, almazaras y hornos, tierras de riego y de secano, olivos y moreras..., pero
no se mencionan las canteras de marmol. Tampoco se citan oficios relacionados
con ellas entre las ocupaciones de los pobladores del lugar.

El 19 de agosto se apearon varios secanos. Al ubicar algunos se dice que lindan
con las canteras de marmol o con las canteras de Filabres; pero, al llegar el turno al
llamado pago de Azlar, se recoge: «Apearonse las canteras que son de marmol y estan
en el dicho pago, término del lugar de Macael, a media legua del poco mas o menos,
que se llaman las canteras de Filabres, y se declaré por el seyse que siempre han sido
libres y comunes a todos generalmente, sin que en ello haya visto ni entendido que
haya habido contradiccién» (Libro de Apeo del lugar de Macael 1573) (Figura 3). En
estas pocas lineas se ha apoyado la secular lucha del pueblo de Macael para defender
la propiedad de las canteras. «Libres y comunes a todos» quiere decir que el Cabildo
no tenia autoridad sobre ellas, lo que se ajusta a la manera de organizarse la taha
musulmana. Macael, tras la conquista, al tiempo que incorpora la estructura juridica
castellana, mantuvo algunas costumbres en cuanto a la propiedad, uso y disfrute de
las tierras comunales: al margen del Consejo, segtin la tradicién mora, y usufructuadas
libremente y/o subastadas o sorteadas, en la tradicién mixta musulmana-castellana
(Gonzélez Alcantud 1990: 17-18). En el apeo se repartieron fincas risticas y urbanas
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entre las 22 familias, pero se respetaron las canteras por pertenecer al comun de los
vecinos; que, segtin Pastor Medina (1990: 67), tampoco estuvieron adscritas a ningtin
sefiorio territorial ni personal.

FIGURA 3. FRAGMENTO DEL LIBRO DE APEO DE LA VILLA DE MACAEL (1573), QUE RECOGE EL APEO DE LAS
CANTERAS: KAPEARONSE LAS CANTERAS QUE SON DE MARMOL Y ESTAN EN EL DICHO PAGO, TERMINO DEL
LUGAR DE MACAEL, A MEDIA LEGUA DEL POCO MAS O MENOS, QUE SE LLAMAN LAS CANTERAS DE FILABRES, Y
SE DECLARO POR EL SEYSE QUE SIEMPRE HAN SIDO LIBRES Y COMUNES A TODOS GENERALMENTE, SIN QUE EN
ELLO HAYA VISTO NI ENTENDIDO QUE HAYA HABIDO CONTRADICCION». Fuente: Libro de Apeo de la Villa de
Macael. Archivo de la Real Chancilleria de Granada

Lo anterior no impide que durante la época morisca los bienes comunales puedan
pasar a privados por su ocupacion y utilizacién ininterrumpida durante un tiempo,
e incluso venderse mientras se mantenia esa situacién, suponiendo su abandono el
fin de cualquier derecho (Grima Cervantes 1993: 295). Y asi, encontramos canteros y
maestros que posefan cantera en Macael’ y escrituras de compraventa de canteras.®

Cuando tiempo después, en 1751, se llevé a cabo el Catastro de Ensenada, las
respuestas de los principales de la Villa de Macael a las preguntas del interrogatorio
vuelven a sorprender.? Acerca de «si hay algunas Minas, Salinas, Molinos Harineros,
U de Papel, Batanes, U otros Artefactos en el Termino, distinguiendo de que Metales,
y de que uso...», responden que «tan solo ay tres molinos Arineros y uno de Azeite...
y que de lo demds que concierne a la pregunta, no ay en esta villa ni en su término
cosa alguna». Al tratar de las ocupaciones de los habitantes no mencionan ninguna
ligada a la actividad extractiva, a pesar de que la profesion de cantero es una de las

7. Por ejemplo, en documento del 13 de abril de 1560 don Enrique Enriquez encarga marmol a Francisco de la
Cruz de la cantera que tiene en Macael (Archivo de Protocolos del Colegio Notarial de Granada, n° 225 (Baza), f. 217).

8. En1s52, Bartolomé de Arenas, cantero y vecino de Lorca, vende una cantera a Domingo de Hancha, cantero de
Sevilla (Archivo Histérico de Lorca, Protocolo 25, fol. 271, en Grima Cervantes 1993: 300-302).

9. Catastro de Ensenada, Interrogatorio, Preguntas 17, 23, 24 y 33. Archivo de la Real Chancilleria de Granada.
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que se cita en la pregunta. Llegado el momento de responder «qué Propios tiene
el Comun, y a que asciende su producto al afio» y si «el Comun disfruta de algin
Arbitrio», contestan que «no tiene propios algunos» y mencionan la parte que le
pueda pertenecer de monte alto que tiene con la ciudad de Baza yla Villa de Laroya
para pastoreo y fruto de bellota, entendiéndose esta comunidad «para con todos»;
y, como consecuencia légica de lo anterior, la Villa no disfruta tampoco de arbitrios.

Las respuestas pueden llevar a pensar en un ocultamiento de la actividad extractiva
por motivos fiscales, que era uno de los objetivos del catastro. Pero también se
pueden explicar si consideramos que las canteras solian tener un funcionamiento
intermitente, en funcion de los encargos que recibian y de la atencién del campo, y
era habitual que, en determinadas temporadas del afio, el trabajo en las canteras se
compatibilizara con las labores agricolas o, incluso, se abandonara. Lo que esta claro
es que en Macael esos afios hubo actividad y, en algunos casos, ligada a la corona.
Asi como a finales del XV1 se solicité marmol para la construcciéon del Monasterio
del Escorial,® ahora, coincidiendo con la elaboracién del catastro, se demanda para
el Palacio Real de Madrid" y el de la Granja de San lldefonso.

I1l. CAMBIOS POLITICOS Y SOCIALES. DE BIENES
COMUNALES A BIENES DE PROPIOS

Durante siglos el aprovechamiento del marmol se ajust6 al esquema de
funcionamiento de los bienes comunales, en este caso de naturaleza no renovable.
Ellibre acceso al recurso por parte de los que tenian derecho no planted especiales
dificultades: la cantidad disponible era importante, el volumen de las extracciones
no hacfa peligrar su agotamiento y, en general, los comuneros, que no eran muchos,
respetaban las reglas basicas que la tradicion habia ido dictando. El Cabildo se
limitaba a solucionar los conflictos que surgian y a proteger el comunal.

El siglo XIX, con lallegada al poder de gobiernos liberales, trajo consigo profundos
cambios legislativos y sociales que tuvieron importantes repercusiones en la vida del
pais. Una de las reformas fue el impulso que recibieron las instituciones, y entre ellas
los ayuntamientos (Aguilera Klink 1987: 123). Paralelamente, como consecuencia
de la urgente y constante necesidad de dinero para financiar los gastos y deudas
del Estado, cobraron gran importancia las disposiciones relacionadas con las
desamortizaciones.

En 1811 vio la luz un decreto, de fecha 6 de agosto, por el que se incorporaban a la
nacion los sefiorios jurisdiccionales. Poco después las Cortes Generales aprobaron
—con el fin de fomentar la agricultura y la industria, y de aliviar las necesidades
publicas— reducir a propiedad particular «todos los terrenos baldios 6 realengos,

10. Entre otros muchos documentos, Felipe Il en Cédula Real del 17 de octubre de 1580, con destino al Corregidor
de la ciudad de Granada,

1. La documentacién también es muy abundante. Sirvan como ejemplos Plaza Santiago (1975) y Tarraga
Baldé (2009).
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y de propios y arbitrios..., excepto los exidos necesarios a los pueblos», recibiendo
las diputaciones el encargo de proponer a las Cortes, para que éstas resuelvan, el
tiempo y los términos para llevar a cabo la disposicion en las respectivas provincias.

Estas disposiciones apenas afectaron al devenir de Macael. El hecho de que
en 1819 se celebrara un Cabildo general y abierto —se convoca a los vecinos para
tratar asuntos de su interés— en el que se habla de que en la villa «no hay ningunos
fondos de propios, ni fincas agregadas a ellos que puedan producirlos, ni débitos de
ninguna persona en favor de dichos propios ni tampoco ningunos arbitrios de que
poder echar mano para cubrir las cargas o gastos que se originan ordinariamente
todos los afios» (Acta Municipal, 7 de marzo de 1819), confirma que las canteras en
ese momento pertenecian al comun y no generaban ingresos.

Durante la segunda mitad de la década de los treinta, la nueva organizaciéon
administrativa puso fin a la dependencia de Baza y, tras un paréntesis de mas de
trescientos afios, Macael recuperd en control de sus montes. El cambio del marco
juridico abri6 la puerta para restringir el libre acceso al recurso y comenzar a exigir
un arbitrio a quienes se concedia licencia para extraer el mineral.3 Y asi, el 7 de julio
de 1841 se publican en el Boletin Oficial de la Provincia las condiciones de la subasta
para extraer marmol durante cinco afios de la cantera del Pozo. En el mismo Boletin
se convoca a quienes quieran mejorar las condiciones de las canteras Virgen del
Rosario y San Pedro para su aprovechamiento por nueve afios. En cualquier caso,
el Ayuntamiento, de puertas afuera, siguié defendiendo la condicién comunal de
los montes para evitar su venta, en un doble juego que se prolongé todo el siglo.

La necesidad de solicitar licencia y pagar un arbitrio para extraer el mineral,
incorporo ala actividad una nueva caracteristica: el riesgo. Participar en las subastas
implica acudir a una pujay, en el caso de ganarla, desembolsar cantidades de dinero
que no estan al alcance de cualquiera. Estas nuevas reglas del juego hicieron aparecer
alos primeros empresarios. Casi en su totalidad eran personas bien situadas, de la
zona o afincadas en ella, y con experiencia en el mundo del marmol. La entrada en
escena de la figura del empresario impulsé la actividad, completando la extraccién
con labores de elaboracién y comercializacién. Poco a poco se fueron multiplicando
las fabricas para aserrar los bloques de marmol tras ser cuadrados en cantera.
Inicialmente, como apunta Madoz en 1845, la energia que movia las sierras la
aportaban operarios o el agua de los arroyos (Madoz 1845-1850: 143 y 163).

Las constantes necesidades financieras de la administracién publica, y los
beneficios que algunos sectores sociales vieron que les podia reportar, hicieron
que una vez iniciado el proceso desamortizador ya no se detuviera. En 1834, la Real
Orden de 24 de agosto™ establecié las reglas para que «sea uniforme el método
que se siga en las enajenaciones de predios rusticos y urbanos, pertenecientes
a los propios de los pueblos, y facilitar la reduccién de estos bienes & dominio

12. Decreto de 4 de enero de 1813, Articulo I. Gaceta de la Regencia de las Espafias, nimero 11, de 26 de enero,
Pp- 89-92.

13. Amedida que pasa el tiempo, en las actas municipales cada vez es mas frecuente el uso de la palabra «propios»
para referirse a los montes de las canteras, aunque no se abandona el término «comtn» o el de «monte del pueblo».

14. Gaceta de Madrid, nimero 192, de 26 de agosto.
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particular», dejando a los ayuntamientos encargados de formar «los oportunos
expedientes para la subasta de la finca 6 fincas de los propios que convenga enajenar»,
aunque sometidos a la aprobacién final del gobernador civil de la provincia. En 1857,
una comision parlamentaria envié un cuestionario a los ayuntamientos en el que,
junto a preguntas acerca del origen, cuantificacion y funcionalidad de los bienes
de propios, pide la opinién municipal sobre su posible enajenacion para financiar
inversiones publicas. La rentabilidad que ofrece el Estado por el resultado de esas
desamortizaciones (6%) pretende compensar a los municipios por los ingresos que
esos bienes les estuvieran reportando. El rechazo fue la respuesta mas comtin a esta
propuesta de convertir parte del capital territorial municipal en capital financiero
(Fernandez Carrién 1993: 40-47). Algunos municipios optaron por el silencio, entre
ellos el de Macael, que, con independencia de otras consideraciones, no tenia ningtin
interés en que cambiara el estado de las cosas (Gonzdlez Alcantud 1990: 21).

Las disposiciones de la primera mitad del siglo XIX, al centrar su atencién en la
enajenacion de los bienes propios, permitieron una mejor defensa de las canteras.
Pero pronto las cosas iban a cambiar. Aunque mediada la década de los treinta, con
Mendizabal, se acelerd la desamortizacion para buena parte de los bienes de entidades
civiles, y en particular los de propiedad municipal, el proceso se radicalizaria a
mediados de los cincuenta con la Ley Madoz, de 1 de mayo de 1855.5 Esta ley, en su
articulo primero, declara «en estado de venta» todos los predios rusticos y urbanos,
entre otros los pertenecientes a «los propios y comunes de los pueblos», exceptuando,
segun sefiala el epigrafe noveno del articulo segundo, los terrenos que en esos
momentos son de «aprovechamiento comun, prévia declaracion de serlo, hecha
por el Gobierno, oyendo al Ayuntamiento y la Diputacién provincial respectivos».
La exigencia de la declaracién previa de los bienes de aprovechamiento comun,
como requisito para no ser vendidos, fue una de las mayores preocupaciones de los
mandatarios de Macael durante el siguiente medio siglo, y el doble juego en el que
se estaba moviendo no facilitaba las cosas.

En junio de 1856, obligado por una Real Orden de 6 de marzo —y excusandose
por no haberlo hecho antes, pues entendia que se excluirian de la venta sin gestién
alguna, por ser notoria su necesidad para el pueblo—, el Ayuntamiento solicita al
Gobierno que los montes «se declaren de aprovechamiento comun del vecindario...,
exceptuandose de la enajenacion prevista», aduciendo «que no solo asi viene
sucediendo desde el primer momento de su existencia y estd autorizada por el libro
de Poblacién, sino que no es posible otra cosa» por las particularidades del término
municipal (Acta Municipal, 15 de junio de 1856). Apenas ha pasado un afio de esta
peticion, cuando el gobernador civil insta a la Corporacién Municipal a incluir «las
canteras de marmol que estan aprovechando el comun de los vecinos de esta villa, y se
hayan en terreno baldio y realengo de la misma» en la relacién de bienes que se le ha
pedido, recorddndole que la omision es constitutiva de delito segtn el articulo 12 de
la Real Orden de 10 de junio de 1856. Tras estudiar la normativa en vigor e invocando
el libro de Apeo, la Corporacién argumenta —no sin cierto atrevimiento— que no

15. Gaceta de Madrid, niimero 852, de 3 de mayo.
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hizo relaciones «de unas fincas que en manera alguna han pertenecido a Propios
ni al Estado, al menos en esa creencia viven y estan dispuestos en todas ocasiones a
sostener estos sagrados derechos» (Acta Municipal, 27 de septiembre de 1857).

Por fin, y por un camino indirecto —la demanda que un particular—, se reconoce
la exclusion de venta de los montes. El 10 de marzo de 1860 el Gobierno Civil traslada
al Ayuntamiento la Real Orden con la noticia: «La Junta Superior de Ventas, en sesién
de 29 de febrero de 1860, con el dictamen de la Asesoria General del Ministerio de
Hacienda y de la Direcciéon General de Propiedades y Derechos del Estado, se sirvid
declarar improcedente la demanda hecha por el investigador que fue de esta provincia
don Francisco Camacho de unas canteras de marmol, de este término municipal en
atencion a que declaradas de aprovechamiento comtin por el articulo 3° de la Ley de
Minas de 11 de abril de 1849 y el 17 del Reglamento de 31 de Julio de dicho afio para su
ejecucion, se hayan expresa y absolutamente comprendidas en el caso 9° del articulo
2° de la Ley de 1° de mayo de 1855, no habiendo habido por consiguiente obligacion
de relacionarlas» (Actas Municipales, 5 de septiembre de 1897 y 30 de enero de 1898).

Mientras tanto, el Ayuntamiento sigue obteniendo ingresos por extraer marmol,
como lo prueba que en julio de 1865, para evitar que no paguen arbitrio los que sacan
el mineral en carruajes por los caminos que salen desde la sierra a las fabricas ubicadas
en otros municipios (Fines, Cantoria, Olula del Rio y Purchena), se nombra a «una
persona que diariamente suba a las canteras para ver y presenciar la extraccién que
se haga, para tomar razén de ello y que se paguen el nimero de pies que extraigan»
(Acta Municipal, 23 de julio de 1865).

En marzo de 1870 se convoca una nueva subasta. En una de sus clausulas se
establecen marcadas diferencias en funcién de que el marmol sea extraido y trabajado
por vecinos o por forasteros: «la base sobre la que ha de girar el arriendo consiste en
cincuenta milésimas por cada pie ctibico de toda clase de piezas de marmol blanco
y gris que se saquen de las canteras y sean trabajadas y utilizadas por los vecinos
y residentes en este pueblo; y para todo forastero sin excepcion ninguna, pagara
doscientas milésimas por cada pie ctibico que se extraigan, con la cualidad que las
piedras de marmol que extraigan los forasteros si son trabajadas y concluidas, cada
piedra en su clase que esta deba tener de trabajo, en este pueblo, entonces pagaran
el derecho como tal vecino» (Acta Municipal, 6 de marzo de 1870). Estas diferencias
de precios que hay que pagar al Ayuntamiento por el marmol extraido en funcién de
doénde sea trabajado, se mantuvo posteriormente y se sigue aplicando en la actualidad.

Las subastas para extraer marmol en determinadas zonas de la sierra no impiden
que haya canteros que trabajen en otros lugares, siempre contando con el oportuno
permiso. Asf lo afirma el Alcalde en una carta al Gobernador Civil en septiembre de
1903, en la que escribe, al darle cuenta del fin de una huelga, que «los que no quisieran
trabajar a jornal podian hacerlo por su cuenta propia como lo hacen en todo tiempo,
por pertenecer las canteras al comun de vecinos».”®

Cuando el siglo se acerca a su fin, se siguen dando pasos para la aplicacién de la Ley
Madoz. Tras diversas normativas complementarias —y, en ocasiones, confusas— y

16.  Archivo Histérico Provincial de Almeria, Interior, caja 4929, legajo 30.
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repetidas prorrogas para que los pueblos presenten las relaciones de los bienes que
les son imprescindibles, en 1897, por Real Decreto de 16 de noviembre, se concede
un nuevo plazo de tres meses para solicitar «que se excepttien de la venta montes
y terrenos de su pertenencia con destino al aprovechamiento comun 6 al pasto de
sus ganados de labor». Han pasado casi cuarenta afios desde que el Gobierno Civil
comunicara que no es preciso relacionar las canteras, y quizds por ello, la corporacién
municipal ve conveniente insistir en el asunto, invocando la Real Orden de marzo
de 1860 que lo determiné (Acta Municipal, 30 de enero de 1898).

Con todo, el Estado sigue buscando ingresos, y en mayo de 1905 la Administracién
Provincial de Hacienda vuelve a pedir al Ayuntamiento que explique los motivos por
los que solicita la excepcion de venta de los montes del pueblo. Es mas que probable
que esta peticion esté motivada en los ingresos que el Ayuntamiento lleva tiempo
obteniendo por la extracciéon del marmol, considerando los montes como comunales
o de propios segtin le conviene. En esta ocasion, reconociendo a los bienes como de
propios, la corporaciéon municipal invoca el «concepto de dehesa boyal con arreglo al
articulo 3° de la Ley del 8 de mayo de 1888, por haberse declarado bienes de propios
los comunales de esta localidad, producir pastos y no tener exceptuados terrenos de
ninguna especie», y, acogiéndose a los beneficios del articulo 30 de la Ley de 26 de
junio de 1898, se compromete a «satisfacer al Estado el veinte por ciento de la tasacion
y los gastos preliminares de la subasta» (Acta Municipal, 13 de mayo de 1905). Pocos
dias después, el 2 de junio, la Administracion de Hacienda pide al Ayuntamiento la
documentacion necesaria para proceder a la tramitacién del expediente de excepcion
de venta en las condiciones solicitadas (Acta Municipal, 10 de junio de 1905).

Todos estos tiras y aflojas tuvieron su fruto. Segtin Fernandez Carrion (1993: 144),
Macael fue uno de los pocos municipios, de entre los 21 que componen el partido
judicial de Purchena, en los que no se desamortizaron bienes durante la segunda
mitad del XIX.

IV.INTENTOS DE PARTICULARES PARA
ACCEDER A LA PROPIEDAD

A caballo entre la segunda y la tercera década del siglo XX tiene lugar un
acontecimiento cuyas consecuencias marcaron la vida de Macael durante afios.
El pésimo estado de las finanzas municipales, que exigia una solucion urgente, y
la insistencia de algunos empresarios para alargar los plazos de las concesiones,
alegando que esto mejoraria el orden en el trabajo y el rendimiento de las
explotaciones, fueron las principales razones para convocar una subasta con unas
condiciones excepcionales: extraer cuatro mil metros ctibicos de marmol anuales
durante veinte afios. Uno de los principales impulsores de la iniciativa fue Antonio
Ortiz, que formaba parte del Cabildo y era el empresario mas importante de Macael.

A mediados de 1919 el Ayuntamiento aprobd el pliego de condiciones de la
subasta (Acta Municipal, 4 de mayo de 1919), que fue convocada para el 2 de marzo
de 1920 (Boletin Oficial de la Provincia del 5 de febrero). El 27 de abril la Direccion
General de Propiedades e Impuestos adjudicé la subasta a José Martinez Cruz, que
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habia ofrecido 55025 pesetas anuales, y el 8 de mayo de 1920 le fueron entregadas
oficialmente las canteras. Por las peculiaridades del proceso y los conflictos que
origind, José Martinez Cruz es conocido desde entonces como el «<Rematante».

Derrotado, Antonio Ortiz volvié a la alcaldia y desde ella, «en defensa de los
intereses del vecindario», maldice la recién celebrada subasta que puede conducir al
«agotamiento de los criaderos de marmoles» (Acta Municipal, 9 de mayo de 1920).
Una de las causas de su enojo eran los terrenos adjudicados al Rematante, pues
incluyen canteras y propiedades que algunos —entre ellos el propio Antonio Ortiz—
reclamaban como propias.” Las denuncias y reclamaciones exigieron costosos
trabajos de deslindes (Acta Municipal, 7y 8 de mayo de 1921), y desembocaron en
la fijacién de una «franja prohibitiva» para la extraccion del marmol, que obligd a
paralizar muchas canteras y fue una nueva causa de demandas, tanto por parte del
Ayuntamiento como de los propietarios afectados, pues dejé «en la mas completa
miseria infinidad de familias» que ganaban en ellas su sustento (Acta Municipal,
19 de junio de 1921).

Coincidiendo con las disputas por los deslindes, Antonio Ortiz reclamé la
propiedad de unas canteras que su familia explotaba desde 1887. Como la corporacién
municipal —que estd a su favor— no puede aportar a la Direccién General de
Propiedades documentos que demuestren la ocupacién de los treinta afios que exige
la ley, emite un certificado indicando que se trata de un «hecho ptblico y notorio»
(Acta Municipal, 22 de mayo de 1921). En agosto de 1922 la Direcciéon General de
Contribuciones e Impuestos reconoce el derecho solicitado y, siguiendo érdenes
de la Delegacion de Hacienda de Almeria, el Ayuntamiento le entrega los terrenos.

Enlahistoria de esalarga e ininterrumpida ocupacién que Antonio Ortiz alega hay
un antecedente de vital trascendencia, que es de obligada mencidn. Veintidés afios
antes de la propiedad ahora demandada, el 22 de febrero de 1899, «Don Clemente
Molina, su heredero Don Antonio Ortiz Valdés y don Francisco Martinez Martinez,
solicitan de la Corporacion Municipal se le conceda el derecho ad perpetuan de las
canteras de marmoles que hacia unos diez afios venfan explotando en la Umbria del
Pozo, Cantera Altay Barranco de la Puntilla». El Ayuntamiento accede a la peticion
y firman el acta de aprobacién Antonio y Eduardo Ortiz, el primero como Alcalde
y el segundo como Concejal (Acta Municipal, 22 de octubre de 1920).

En similar situacion a los Ortiz se encontraban otros empresarios que no tuvieron
tanta suerte y, al no poder demostrar los treinta afios de ocupacién exigidos,
perdieron las zonas que estaban explotando que pasaron a formar parte de los
terrenos entregados al Rematante (Ramos y Rodriguez, 2010: 38).

Entre tanto, el Ayuntamiento sigue gestionando los montes como bienes de
propios, mientras de palabra los califica como comunales o bienes del pueblo. Por
ejemplo, en mayo de 1920, tras recibir del Rematante el dinero de la subasta, ingresa
«en la Hacienda el 20 por % de propios que le corresponde» (Acta Municipal, 9

17. A la vista de cdmo se desarrollaron los hechos los siguientes afios, no se puede descartar la hipdtesis de
que Antonio Ortiz esperara haber recibido él mismo esos terrenos si hubiera ganado la subasta, consolidando asi
sus derechos sobre ellos.
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de mayo de 1920). Y unos afios mas tarde, a raiz de una denuncia del Rematante
porque algunos entorpecen su actividad, el entonces alcalde, Francisco Martinez
Garcia, recuerda la «tristisima historia del Monte Comunal de Macael», pues «todos
sabemos que los lugares donde se hayan enclavadas las canteras, pertenecen y
pertenecieron al Comunal, muchos son los vecinos que pueden dar fe de ello ya que
los mismos han trabajado como tales y con permiso del Ayuntamiento en canteras
que ahora provisionalmente, ya que la cuestion propiedad se haya en litigio, figuran
como pertenecientes a fincas de dominio privado» (Acta Municipal, 22 de octubre de
1926). Y recordando la mencionada concesion del derecho ad perpetuam a Antonio
Ortiz y a Francisco Martinez Martinez sobre canteras que explotaban, manifiesta
su firme decisién «de demostrar lo falsa que es la pretendida propiedad que alegan
tener». Muy probablemente en el fondo de este doble lenguaje se entremezclan
el desconocimiento de las caracteristicas distintivas de los bienes de propios y
comunales, y la conviccién de que los montes y el marmol son del pueblo, con
independencia de que sea preciso solicitar permiso y pagar para extraerlo.

En 1929 el Ayuntamiento aprueba una «Ordenanza del arbitrio sobre la extraccién
de marmoles de las canteras del término municipal», que invoca el derecho
municipal sobre el subsuelo aunque la propiedad del terreno sea privada.”® La
ordenanza determina como sujetos al arbitrio: «1°, los propietarios de canteras; 2°, el
rematante de la subasta del aprovechamiento de marmoles...; 3°, una vez terminada
la actual subasta... quedan obligados a pagar el arbitrio los vecinos a quienes se les
concediese autorizacién para extraer marmoles del Monte de Propios». Por otra
parte, contempla una reduccion del 25% del aforo para el marmol que se elabore
en los talleres de Macael (Acta Municipal, 26 de agosto de 1929).

Recién estrenada la 11 Republica Antonio Valdés Campillo, alcalde en ese
momento, ve una nueva oportunidad para recuperar las propiedades perdidas, y
presenta un escrito «firmado por todos los vecinos de este pueblo en stplica para
que sea elevado al Excmo. Sr. Presidente provisional de la Republica pidiendo, por
ser de justicia, que se ordene la rectificacién del deslinde de los montes comunales
del pueblo, o sea que los montes donde radican los marmoles vengan a ser, como
siempre fueron, de los vecinos de esta villa» (Acta Municipal, 2 de mayo de 1931).

Cuando estd a punto de terminar 1931 un hecho permite al Ayuntamiento dar
los pasos para recuperar el control de parte de las canteras. El 21 de noviembre se
presenta una denuncia contra el Rematante por incumplir algunas condiciones
de la subasta al acumular estériles en lugares inadecuados. La celeridad con la que
actu6 el Ayuntamiento —que en cinco dias acuerda «la nulidad total de la subasta de
las canteras de marmol de estos montes publicos al Rematante Don José Martinez
Cruz» (Acta Municipal, 26 de noviembre de 1931)— hace pensar que estaba al tanto
de lo que iba a ocurrir. Tras asegurarse de que tenia las competencias oportunas
(Oficio del Gobierno Civil de la provincia al Alcalde de Macael de fecha 5 de enero

18. La Ley de Bases del 1868, en su articulo séptimo, determina para estos productos que «Cuando estén
en terrenos de propiedad privada, el Estado... cede dichas sustancias al duefio de la superficie, quien podra
considerarlas como propiedad suya, y utilizarlas en la forma y tiempo que estime oportunos».
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de 1932, ndmero 14. Archivo municipal de Macael), en las sesiones del 7 de enero®
y del 12 de febrero de 1932 la Corporacién Municipal, sin atender a las razones del
Rematante, hace firme el acuerdo fundamentandolo en que «el Sefior Rematante
no harespetado en nada el pliego de condiciones muy particularmente la clausula
32 de este», que hace referencia a los graves perjuicios causados por el vertido de
escombros sobre bancos de marmol atin sin explotar (Acta Municipal, 7 de enero de
1932). El Alcalde aprovecha la ocasion para arremeter contra Martinez Cruz y contra
la propia subasta «que por manejos caciquiles se dio en la decima parte que valia,
y se le concedid por veinte afios para que mds durara la ganga» (Acta Municipal, 12
de febrero de 1932). El 17 de febrero Martinez Cruz firma en Madrid la notificacién
con la que se le comunica la decisiéon tomada, y que fija el 29 de ese mismo mes
como fecha de incautacién de las canteras (Figura 4).

GEDULA I NOTIFRICACION.

he acorda&o notificar a Vd en

’_ B0 S

g’ 1 presento ses
&upliua&o aa la pmmh de

FIGURA 4. CEDULA DE NOTIFICACION DEL AYUNTAMIENTO DE MACAEL A JOSE MARTINEZ CRUZ, REMATANTE DE
LA SUBASTA DE MARMOLES DE 1920, COMUNICANDOLE LA RECISION DEL CONTRATO Y LA INCAUTACION DE
LAS CANTERAS. Fuente: Archivo Municipal de Macael

Volviendo al frente de la propiedad, en 1934, Juan Rubio, yerno de Antonio Ortiz,
solicita no pagar canon por los marmoles extraidos en terrenos que —segun su
entender— son de su propiedad. El Ayuntamiento deniega la peticion argumentando

19. En este Pleno quedd claro que el Ayuntamiento tenia competencias para resolver la cuestién y cual podia
ser la linea de actuacién. Las respuestas a estas cuestiones habian llegado dos dias antes, con el oficio del Gobierno
Civil ya citado, en el que el Jefe de la Abogacia del Estado de la provincia concluye que «en la actualidad, la com-
petencia para resolver sobre la rescision del contrato, es del Ayuntamiento Pleno de Macael...». Sefiala también
que no se puede declarar nula la subasta, pues cumple con todos los requisitos esenciales para su validez, y apunta,
como via para resolver el asunto, rescindir el contrato al Rematante si, tal como se desprende del expediente, ha
infringido abiertamente alguna de sus condiciones (Oficio del Gobierno Civil de la Provincia de fecha 5 de enero de
1932, nimero 14. Archivo Municipal de Macael).
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FIGURA 5. HOJA DEL LIBRO DE ACTAS MUNICIPALES DEL AYUNTAMIENTO
DE MACAEL, DE LA SESION DEL 27 DE JUNIO DE 1936, QUE RECOGE
LA RENUNCIA DE CLEMENTINA ORTIZ A LAS CANTERAS EN FAVOR DEL
PUEBLO DE MACAEL. Fuente: Archivo Municipal de Macael
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que las canteras estan «dentro de los
montes comunales del pueblo», cosa que
no es preciso probar «puesto que viene
en posesion tradicional y pacifica de
ellos y de la explotacién de sus canteras
de marmoles desde tiempo inmemorial»
(Acta Municipal, 23 de junio de 1934), lo
que lleva a Rubio a elevar su reclamacion
a instancias superiores.

Pero no tardan en cambiar las tornas...
y, con ellas, los intereses. Tras el triunfo
del Frente Popular en febrero de 1930,
Juan Rubio accede a la alcaldia*® y unos
meses después su mujer, Clementina
Ortiz, una de las herederas de las canteras
cuya propiedad estaba en litigio, presenta
un escrito en el que —«para demostrar
al pueblo que nunca pretendid, por la
parte que le corresponde, beneficiarse
de una cosa que el pueblo considera
como suya, aunque no tiene titulos para
demostrarlo»— renuncia «para siy para
los suyos a cualquier derecho que pudiera
tener en concepto de propietaria sobre
explotaciéon de canteras de marmol»
(Figura 5). Rubio firma el documento,
autorizando la renuncia de su esposa en
beneficio del pueblo (Acta Municipal, 27
de junio de 19306).

Antes de terminar el aflo una nueva
corporacién mas radical, presidida por

Antonio Martinez Tijeras, cita al resto de los herederos (Acta Municipal, 26 de
diciembre de 1936), y el 28 de diciembre, en sesion extraordinaria, comparecen Josefa
Molina, viuda de Antonio Ortiz, y sus hijas Soledad y Purificacién, junto a sus maridos
Bartolomé Carrillo y Federico Lépez.* Siguiendo los pasos que seis meses antes habia
dado Clementina —aunque es de suponer, a pesar del tono conciliador del acta de
la sesién, que con no poca presion por la situacién politica—, «manifiestan libre y
espontdneamente que reconocen que sus antepasados lucharon por una supuesta
propiedad» de las canteras pero que, por las informaciones de los antiguos y los
documentos que obran en poder del Ayuntamiento, «no reconocen propiedad
alguna sobre ninguno de los yacimientos de marmoles, por lo que en este acto

20. Juan Rubio era el presidente en Macael de Izquierda Republicana.
21. Faltaron a la comparecencia otra de las hijas de Antonio Ortiz, Carmen, y su marido, Miguel Nevot.
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dejan bien sentado que en el supuesto de existir, hacen dejaciéon de todo derecho
por reconocer la legitimidad del pueblo» (Acta Municipal, 28 de diciembre de 1936)
(Figura 6). Con este acto el Ayuntamiento recupera la propiedad de las canteras que
estaban en manos de la familia Ortiz.
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FIGURA 6. HOJAS DEL LIBRO DE ACTAS MUNICIPALES DEL AYUNTAMIENTO DE MACAEL, DE LA SESION DEL 28 DE
DICIEMBRE DE 1936, QUE RECOGE LA RENUNCIA DE LOS HEREDEROS DE ANTONIO ORTIZ A LOS DERECHOS QUE
PUDIERAN TENER SOBRE LAS CANTERAS. Fuente: Archivo Municipal de Macael

V. ENTRE LA JUSTICIAY LA POLITICA.
ULTIMOS PLEITOS TRAS LA GUERRA CIVIL

Terminada la guerra civil los que se vieron privados de sus derechos durante la
republica esperaban alcanzar el favor de los nuevos gobernantes; nada mas lejos de la
realidad. José Martinez Cruz, el Rematante, solicita que se le restituyan los derechos
que adquiri6 al ganar la subasta de 1920 y que quedaron interrumpidos en 1932. El
Tribunal Supremo fallé a su favor el 12 de noviembre de 1942, y, aunque en enero del
afio siguiente el Ayuntamiento acato la sentencia y le entreg6 las canteras,* pocos
dias después se retractd y dejo el acuerdo sin efecto. Las razones que se dieron para
justificar el cambio de parecer —decision en la que el Gobernador Civil jug6 un papel

22. En el acta de la sesién del 29 de enero se recoge que «dando cumplimiento a la sentencia de la Sala 3?

del Tribunal Supremo, con esta fecha le habian sido entregadas las canteras de marmol de los propios de este
municipio al Rematante Don José Martinez Cruz».
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FIGURA 7. OFICIO DEL GOBIERNO CIVIL AL AYUNTAMIENTO DE MACAEL, DE 21 DE MAYO DE 1943, DANDOLE
TRASLADO DE OTRO OFICIO DEL MINISTRO DE LA GOBERNACI@N, EN EL QUE SE LE ORDENA QUE NO ENTREGUE

LAS CANTERAS A JOSE MARTINEZ CRUZ, EL REMATANTE DE LA SUBASTA DE 1920. Fuente: Archivo Municipal
de Macael
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determinante—2 fueron las «torcidas interpretaciones de caracter legal» que se
produjeron en el tramite de cumplimiento de la subasta; y se zanjé el asunto con
la indeterminada y atemporal decisién de «someter a estudio la circunstancia
resolutoria de competencia de este Ayuntamiento a la deliberacién de ulteriores
momentos y superiores juicios, en atencion a la importancia que entrafa el
problema» (Acta Municipal, 11 de febrero de 1943), lo que suponia un dilata sine die.

Martinez Cruz, con el favor de los tribunales, siguié insistiendo, pero el
Ayuntamiento —siempre con el firme apoyo del Gobierno Civil, que en muchos
momentos llevé la iniciativa— no cedié. Una muestra del protagonismo y el
interés del poder politico en el asunto es el oficio enviado a Macael en mayo
de 1943 (Figura 7), que trascribe otro del Ministro de la Gobernacién al propio
Gobernador Civil en el que le insta a ordenar al Ayuntamiento que «se aplace
toda posesion de las canteras y terrenos al Martinez Cruz, hasta que se resuelva
por quien corresponda el problema de la posible inejecucién de la sentencia del
Tribunal Supremo» (Oficio del Gobierno Civil de la Provincia de fecha 21 de mayo
de 1943, numero 207. Archivo Municipal de Macael). La Corporacién Municipal
—no le cabe otra alternativa— acuerda por unanimidad actuar conforme se le
ordena (Acta Municipal, 20 de junio de 1943) y la politica, una vez mas, gana la
batalla a la justicia.

Por su parte, y sin solucién de continuidad, en marzo de 1943 la familia Ortiz
reclama al Ayuntamiento la devolucidn de los parajes Cortijo de las Canteras y
Macael Viejo, alegando que en 1936 habia renunciado a su propiedad forzada por
la situacién sociopolitica. El asunto acab6 también en los tribunales. El pleito que
resolvio el caso se cerrd la segunda mitad de la década, siendo alcalde Maximiliano
Martinez que defendid a ultranza la propiedad municipal y lleg6 a pedir una
entrevista con el Jefe del Estado para exponerle el caso (Acta Municipal, 30 de
enero de 1946, en Gonzélez Alcantud 1990: 105). En sus gestiones, como en el
caso del Rematante, cont6 con el firme apoyo del Gobernador Civil y se vio
favorecido por la recién aprobada Ley de Minas. Basdndose en esta ley, en deslindes
aun discutidos, en la presentacion de copias de documentos no autentificados
y, haciendo mencidn, a «derechos cuyo origen mas o menos remoto arranca
con lamentable frecuencia de verdaderas usurpaciones y desmembraciones de
terrenos pertenecientes a los montes comunales, conseguidos cuando menos
por dejacién o abandono de los encargados de la administracion y custodia del
patrimonio municipal» —texto que trae ala memoria la concesion de explotacién a
perpetuidad de 1899—, la Audiencia Territorial de Granada, en segunda instancia,*

23. La actividad de esos dias fue intensa. Como queda dicho, el 29 de enero, siendo alcalde Victoriano Ocafia,
se entregaron las canteras al Rematante. El 5 de febrero se recibe un oficio del Gobernador Civil que ordena la
destitucién de Ocafia, haciéndose cargo de la alcaldfa provisionalmente Antonio Gonzalez Jiménez. El g de febrero
el Delegado del Gobernador Civil, Rafael Salazar, se constituye en Alcalde Presidente y ordena la suspensién en
sus cargos de los Gestores que los venfan desempefiando. El 11 de febrero el nuevo Ayuntamiento decide en sesién
extraordinaria dejar sin efecto la entrega de las canteras a Martinez Cruz. Al dia siguiente, 12 de febrero, Rafael
Salazar, por ausencia, delega sus funciones, y el 12 de marzo —cerrando el proceso— se constituye una nueva
corporacién con Antonio Soler como Alcalde.

24. A favor de la familia Ortiz se habfa inclinado antes el Juzgado de Primera Instancia de Purchena.
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dicté sentencia contraria a las Ortiz en diciembre de 1947.% El 21 de abril de 1948,
con la publicacién de la sentencia, el asunto quedo cerrado.

VI. SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX Y SITUACION ACTUAL

La Ley de Minas de 1944 incluye al marmol entre los recursos de la secciéon A
(«Rocas»)y establece, en el articulo cuarto, que los duefios de los terrenos en los que
se encuentren las pueden aprovechar como de su propiedad o ceder su explotacién a
otros. Cuando estén en terrenos de dominio y uso puiblico seran de aprovechamiento
comun y para explotarlas es preciso el permiso de la autoridad correspondiente. El
Ayuntamiento de Macael, como propietario de los terrenos en los que se asientan las
canteras y ajustandose a la Ley, otorga licencias para extraer el marmol y cualquiera
puede tener una cantera con solo solicitar el oportuno permiso y abonar los derechos
de aforo del material extraido (Figura 8).

La Ley de Minas de 1973, que sustituyd a la de 1944, fue la piedra angular del
Plan Nacional de Mineria, enmarcado dentro del 11 Plan de Desarrollo Econémico y
Social. Aunque siguiendo el texto de la ley las rocas ornamentales estarian entre los
recursos de la seccidn A, disposiciones posteriores determinaron que se incluyera en la
C, reservada a sustancias no incluidas en las otras secciones; esta clasificacion supuso
un cambio sustancial con respecto a la situacion anterior. Como apunta Carbajo Josa
(1994: 87), abrio la puerta a beneficios fiscales por el factor agotamiento y a la obtencién
de permisos de exploracion e investigacion y concesiones de explotacion; ademas, las
sustancias de la seccion C tienen implicita la consideracion de utilidad ptiblica, y el
dominio publico tiene mas fuerza que en los recursos de las otras secciones al estar
sometidas a concesion administrativa. Una consecuencia de esto es que la propiedad
delsueloy el derecho de aprovechamiento del recurso estan desconectados, pudiendo
ser ostentadas por personas fisicas o juridicas diferentes.

El Ayuntamiento de Macael vio en la nueva ley la oportunidad para poner orden
en las explotaciones y racionalizar la extraccidn. La particularidad de la zona exigid
un tratamiento especifico que, entre otros motivos, venia exigido por la nueva unidad
que introdujo la ley, la cuadricula minera (unas 33 hectdreas), y el establecimiento
como norma general de que las concesiones de explotacion se otorguen en cuadriculas
mineras completas (articulo 62) y que éstas sean indivisibles (articulo 75). Aunque
era una cuestion que afectaba mas al arrendamiento de las concesiones que a las
concesiones mismas, no se podia dejar de lado que en Macael, en esos momentos, habia
cuadriculas en las que convivian mas de veinte canteras. Atendiendo a la situacion real
en la que se encontraba la zona, a sus peculiaridades y a razones histdricas, se admitid

25. Audiencia Territorial. Sala de lo Civil. Sentencia 157 de 1 de diciembre de 1947. Archivo de la Real Chancilleria,
libro 3587.

26. Nueva Ley de Minas de 19 de julio de 1944 (BOE de 22 de julio de 1944).

27. Ley 22/1973, de 21 de julio (BOE 24 de julio de 1973). Desarrollada mediante el Reglamento para el Régimen de
la Minerfa, que se aprobd por el R. D. 2857/1978, de 25 de agosto.
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AYUNTAMIENTO NACIONAL DE MACAEE

ORDENACION E INTERVENCION ’ LICENCIA N UM'
DEL TRABAJO EN CANTERAS DEL .
MONTE DE PROPIQS

El Alcalde Presidente del AYUNTAMIENTO DE MACAEL concede licencia a D. .._w .......................

para que explote y aproveche los mdrmoles de una cantera o banco, sita en el para-

Jje denominado del Monte de Propios de esta Villa, 'correspon-
diente a la Peticién de Licencia e ceeeremmememerery SIETPTe que se sujete a las prescripciones alli formuladas y a las
siguientes condiciones:

1.° La duracion de esta licencia, queda limitada al tiempo preciso para efectuar el «despizarre> y el arran-
que y elaboracion de los lbloques que salgan de la bancada correspondiente, que se calcula serd de oo -
meses.

2.°  Deberdn cumplir lo que los faculiativas dell ramo y Autoridades competentes pudieran disponer en el
ejercicio de sus funciones. ,

3.° Esta licencia nd podrd ser trensferida a ninguna otra persona, como no sea por autorizacion expresa
del Ayuntamiento.

4.° Se ocupard en dicha;c canteras todo el personal preciso para la explotacion a juicio del Personal Facul-
tativo, y serdn preferidos los hijos de Macael.
i 5.°  La extraccién de los mdrmoles se hard sin perjudicar los intereses del Monte.

6.° La explotaéién de las canteras se verificard a zanja abierta, con talud cuya base sea de un cuarto @ un
quinto de su altura.

7.° Las canteras que estén préximas deberdn efectuar simultdneamente tanto los «despizarres» como el
arranque.

Cualquier retraso en el abono del canon que se fije, al’ Ayuntamiento, motivard la caducidad de la presente
licencia.

Macael, . A€ s de 1%4....
EL ALcALDE,

FIGURA 8. MODELO DE LICENCIA PARA EXTRAER MARMOL (ANOS CUARENTA).
Fuente: Archivo Municipal de Macael

lo que se podria denominar la «excepcién de Macael», que asegurd a los explotadores
arrendatarios los derechos adquiridos hasta el momento.

La ley de 1973 permiti6 al Ayuntamiento consolidar los derechos sobre las
canteras, tanto de las situadas en sus montes de propios como de otras ubicadas
en otros municipios,®® y obtener la concesién directa para su explotaciéon® «por
un periodo de 30 afios, prorrogables por plazos iguales hasta un maximo de go».
Por otra parte, la ley permite que el titular de una concesion de explotacion pueda

28. El Ayuntamiento de Macael solicité la concesién para la extraccidn en terrenos de otros municipios, éstos no
se opusieron y el derecho minero se consolidé a su favor.

29. Las concesiones directas se otorgan sin necesidad de obtener previamente un permiso de investigacion
cuando esté de manifiesto un recurso de la seccién C suficientemente conocido y se estime viable su aprovechamiento
racional (Ley 22/1973, articulo 63). El Ayuntamiento aprobd solicitar la concesién de explotacién directa, exclusivamente
para el mineral de marmol, en sesién del 11 de noviembre de 1976. Buscaba con ello hacer compatibles con la nueva ley
los privilegios de los que venia disfrutando.
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trasmitir, arrendar o gravar sus derechos en todo o en parte, solicitando permiso
ala autoridad concedente.

Los cambios derivados de la nueva legislacion obligaron a revisar la relacién entre
el Ayuntamiento y los explotadores, lo que se tradujo en la formalizacién en 1987
de un contrato de arrendamiento parcial de la concesién de explotacion. Por ese
contrato cada arrendatario adquiere la condicién de explotador legal de la mina, al
que el Ayuntamiento cede, ademas, el uso de los terrenos en los que se encuentra.

No tardaron en plantearse discrepancias en torno a algunas de las clausulas de los
contratos de arrendamiento. Por ejemplo, cierta presion de los arrendatarios para
ampliar el periodo inicial de vigencia de 5 afios, con el fin de tener mas garantias
de amortizar las inversiones realizadas.> Otra fuente de conflictos, en este caso
con la autoridad minera, era el procedimiento que seguia el Ayuntamiento para
realizar los contratos, pues en lugar de solicitar el permiso previo previsto por la
ley, se limitaba a comunicar que el contrato se habia formalizado. Con el paso del
tiempo el contrato de arrendamiento fue objeto de modificaciones y mejoras, y en
2003 se aprobd una nueva redaccion.’

Para la adjudicacion de las canteras el Ayuntamiento optd por la contratacién
directa, en lugar de la subasta o el concurso, por diversos motivos: el respeto de los
derechos adquiridos por la mayoria de los empresarios tras muchos afios de continua
explotacion; disuadir a empresas ajenas a la comarca, que ademas, posteriormente,
podrian pretender subarrendar las canteras a terceros a precios menos ventajosos
que los directos; evitar alzas en los precios del producto al tener que amortizar
precios de adjudicaciéon mas elevados, etc.

El Ayuntamiento abona al Estado por la concesiéon minera un canon de superficie
y obtiene ingresos por la adjudicacién de las canteras y por las cantidades de producto
extraidas, que dependen de las caracteristicas del material. Los arrendatarios que
transforman el producto en empresas ubicadas en el término de Macael gozan,
como es tradicién, de una bonificacion.

Cuando terminaba el siglo (Figura 9), el Ayuntamiento de Macael era titular de
siete concesiones para la extraccién de marmol (Macael Norte, Macael Sur, Macael
Este, Milagrosa, Segunda Milagrosa, San Andrés y Blanco Macael 111) y de dos
permisos de investigacion (los dos con el nombre Blanco Macael). Las concesiones
ocupan, con excepcion de una pequena superficie, todo el término municipal y se
adentran en otros municipios: Laroya, Olula del Rio, Purchena, Cantoria, Cébdar,
Chercos, Lijar, Albanchez.

30. A finales de 1976 el Ayuntamiento habia aprobado, en el marco de lo establecido por la Ley de Minas, una
«Ordenanza Municipal Minera» —que reconoce provisional— para regular las relaciones entre la Corporacién y los
explotadores (Acta Municipal, 15 de noviembre de 1976).

31. Hay que apuntar que la estipulacin tercera sefiala que el contrato es prorrogable «a opcién del arrendatario,
por periodos de cinco afios, de manera tacita, de modo tal que si el arrendatario no manifesté de forma expresa su
deseo de no continuar su arrendamiento, éste se considerara prorrogado».

32. Eltexto se aprobé en Pleno Extraordinario de la Corporacién Municipal del 15 de mayo de 2003, y se publicé
en el Boletin Oficial de la Provincia de Almeria, niimero 118, el 23 de junio de 2003.

33. Entodo caso, el subarriendo esta expresamente prohibida en el contrato (Estipulacién duodécima del contrato
de 1987 y octava del contrato de 2003). No asf la trasmisién de los derechos derivados del contrato.
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R NOMBRE TIPO DE DERECHO MINERO | FECHA OTORGAMIENTO
1 Macael Norte Concesién de Explotacién | 27 de febrero de 1981

2 La Milagrosa Concesién de Explotacién | 22 de marzo de 1967

3 La Segunda Milagrosa | Concesién de Explotaciéon | 7 de abril de 1969

4 Macael Sur Concesién de Explotaciéon | 27 de febrero de 1981

5 Macael Este Concesién de Explotacién | 27 de febrero de 1981

6 San Andrés Concesién de Explotaciéon | 3 de febrero de 1995

7 Blanco Macael Il Concesién de Explotacion | 6 de octubre de 1989

8 Blanco Macael Permiso de Investigacion 21 de junio de 1986 (solic.)
9 Blanco Macael Permiso de Investigacion 21 de junio de 1986 (solic.)

TABLA 1. DERECHOS MINEROS TITULARIDAD DEL AYUNTAMIENTO DE MACAEL. Fuente: Registro Minero
Nacional. Instituto Geolégico Minero de Espafia

Durante las dos tltimas décadas del siglo XX, la actividad de las canteras, y de la
industria del marmol en Almeria, estd marcada por el Plan de Actuacién Global,*
que se inicié en 1983 con el objetivo de sacar al sector de la grave crisis que estaba
atravesando. El Plan —impulsado en sus inicios por el IPIA (Instituto de Promocién
Industrial de Andalucia) y continuado después, hasta su finalizacién a comienzos de
los noventa, por el IFA (Instituto de Fomento de Andalucia) —* cont6 con el apoyo
de todos los agentes del sector y logré que, durante su vigencia, se solucionaran o
se encauzaran bastantes de los problemas que venia arrastrando desde antiguo la
industria del marmol.

La reestructuracion industrial impulsada por el Plan, y en particular la aplicacién
del Plan Director de la Sierra de Macael, fue un paso capital para la modernizacién
de las explotaciones. La division de la sierra en unidades de explotaciéon —areas
de caracteristicas mas o menos comunes formadas por varias canteras— permitié
racionalizar la maquinaria, asegurar la continuidad en el suministro de marmol, mas
orden en las explotaciones y un aumento de la seguridad. En definitiva, un mejor
aprovechamiento de las reservas, menores costes de extraccion y un alargamiento
de la vida del yacimiento (Carretero 1995: 345-340). A pesar de todo, el tamafio de
algunas canteras sigue siendo insuficiente y, en varias zonas, los costes de extraccion
son muy elevados por el volumen de estéril que hay que retirar para acceder a los
bancos de marmol.

La lucha por la propiedad de las canteras termind, mediado el siglo XX, con la
sentencia en 1947 de la Audiencia de Granada. La Ley de Minas de 1973 permiti6 al
Ayuntamiento de Macael afianzar los derechos sobre la zona, y el Plan de Actuaciéon
Global de la década de los ochenta encauz6 muchos de los problemas que arrastraba
el sector, aunque, légicamente, no lo inmuniz6 ante crisis posteriores. La batalla se
libra ahora en otros frentes de indole productivo y comercial.

34. Instrumento del IPIA (Instituto de Promocién Industrial de Andalucia) para modernizar comarcas y sectores
especificos. El papel del IPIA consistia en desarrollar y coordinar el proceso, asegurar los factores necesarios durante
su desarrollo y ayudar a las empresas a obtener financiacién (Barzelay y O Kean 1989).

35. El Instituto de Fomento de Andalucia sucedié al IPIA en sus funciones en 1987.
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Resumen

La construccién del monasterio de El Escorial en la corte de los Austrias del siglo
XVl supuso la afluencia a ésta de un buen niimero de artistas y técnicos, que trajeron
consigo, entre otras, las técnicas de trabajo con piedras duras redescubiertas en el
renacimiento italiano. Dichas técnicas, estaban generalmente vinculadas a las artes
suntuarias, y, por lo tanto, muy poco extendidas y practicamente reservadas a las
obras reales, del clero y de lanobleza. La prisa por terminar la obra magna de Felipe 11
propici6 un despliegue sin parangén de herramientas y maquinas especificas para los
trabajos en piedra alli realizados y cuyo origen puede rastrearse en los escasos tratados
y cuadernos de anotaciones que habian comenzado a producirse cerca de un siglo
antes y cuyo maximo exponente fue, sin lugar a duda, los cuadernos de Leonardo Da
Vinci, que llegaron a Espafia de la mano de Pompeo Leoni uno de los constructores
del retablo mayor de El Escorial.

La premura en la terminacién de las obras propici6 la mecanizacion de ciertos
trabajos con las piedras duras que de otra manera hubieran dilatado en exceso la
finalizacion del retablo. Un claro ejemplo fue la construccién del aserradero para
el corte de marmol del monasterio de El Escorial. Este aserradero supuso un claro
avance tecnoldgico para la época que evidentemente pudo lograrse aunando los
conocimientos desarrollados en los ambiciosos proyectos de arquitectura, hidraulica
e ingenieria civil que tuvieron lugar en la Espafa del siglo XV1.

1. Escuela Técnica Superior de Ingenieria y Disefio Industrial, Universidad Politécnica de Madrid; correo
electrénico: franciscavictoria.sanchez@upm.es
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Palabras clave
Renacimiento; piedras duras; técnicas lapidarias; corte del marmol; aserradero de
marmol; siglo XVI.

Abstract

The construction of the monastery of El Escorial in the 16t century involved the
influx of a good number of artists and technicians, who brought with them, among
others, the techniques of working with hard stones that were rediscovered in the
Italian Renaissance. These techniques were generally linked to the sumptuary arts,
and, therefore, very little extended and practically reserved for royal works, the
clergy, and the nobility.

The rush to finish the great work of Felipe 1l propitiated an unparalleled display
of tools and specific machines for the stone works carried out there, the origin of
which can be traced in the treatises and notebooks that had begun to be produced
nearly a century before. The greatest exponent was, without a doubt, the notebooks
of Leonardo Da Vinci, which arrived in Spain from the hand of Pompeo Leoni, one
of the builders of the main altarpiece of El Escorial.

The haste in the completion of the works led to the mechanization of certain works
with hard stones that otherwise would have delayed their completion excessively.
A clear example was the construction of the sawmill for cutting marble in the El
Escorial monastery. This sawmill was a clear technological advance for the time
that could obviously also be achieved due to the knowledge related to the ambitious
hydraulic architecture or civil engineering projects that were developed at the same
time.

Keywords
Renaissance; hard stones; hard stone cutting; 16t" century; cutting marble; sawmill.
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INTRODUCCION

Después de la muerte del emperador Carlos V,y
debido al expreso deseo de éste de ser enterrado
junto a su esposa, la emperatriz Isabel, en un
emplazamiento hecho ex profeso, Felipe 11 decidi6
levantar un monasterio para darles cristiana
sepultura. El monasterio, aceptado por la Orden
Jerénima, seria consagrado a San Lorenzo, como
agradecimiento por haber ganado la batalla de
San Quintin el mismo dia de la festividad del
santo, colocandose la primera piedra el 23 de
abril del afio 1563 (Rubio 1964).

La obra cumbre de dicho Monasterio es, como
puede verse en la actualidad, el retablo mayor
de la basilica, de clara inspiracién italiana y
enteramente hecho en piedras duras y bronces.
El colosal retablo mide 14 por 26 metros de alto
y esta formado por cuatro cuerpos de 6rdenes
sucesivos: el cuerpo inferior es dérico, con seis
columnas estriadas de color sanguineo y basas 'y

. FIGURA 1. VISTA FRONTAL DEL RETABLO MAYOR DE LA
Caplteles de bronce dora‘do a fuego' El Segundo IGLESIA PRINCIPAL DEL MONASTERIO DE SAN LORENZO DE
cuerpo, de orden j(’)l’liCO, descansa sobre un pOdiO EL ESCORIAL. Disponible en: www.patrimonionacional.es
también de color sanguineo, y contiene seis
columnas del mismo material, apoyadas en sus correspondientes pedestales, con
embuticiones de color verde. El tercer cuerpo es de orden Corintio y consta de cuatro
columnas y dos remates piramidales de color verde en ambos extremos (Figura 1).

Seguin el contrato que figura en el archivo de la Real Biblioteca de El Escorial y
en el Histérico de Protocolos de Madrid, donde se encuentra el contrato original,
el 3 de enero de 1579, Jacome Da Trezzo, Pompeo Leoni y Juan Bautista Comane
conciertan, con el Rey y la Congregacion, la ejecucion con sus propios medios,
trabajadores y equipos, de la arquitectura y escultura del retablo mayor, tabernaculo
y grupos funerarios del presbiterio de la iglesia principal del Monasterio, que ha de
hacerse segtin las trazas de Juan de Herrera. Dicho contrato establece la parte de la
obra que debe ser hecha por cada uno de los artifices, asi como la obligatoriedad de
encargarse del total de la obra en caso de enfermedad o fallecimiento de cualquiera
delos asociados. Igualmente se establece en dicho contrato la necesidad de construir
un molino para cortar el marmol. Trezzo y Leoni debian ocuparse del taberniculo, la
custodiay la escultura, asi como del enlosado del presbiterio, mientras que Comane
era responsable del trabajo en marmol, junto con el gobierno y explotacién de las
canteras de marmol y jaspe que suministrarian estos materiales, tanto a la obra del
retablo como a otras partes del Monasterio, como el enlosado de la capilla mayor
(RBME VlI-4o0, ff. 3-8), (AHPM, T. 571, f. 230).

La construccion de dicho molino para el corte de las piedras de parte de la basilica
supuso un reto tecnoldgico sin precedentes en el siglo XV1 en Espafia, que necesitd
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para su realizacion de los conocimientos mas avanzados de la época, tal y como se
esboza en la reconstruccién virtual de la arquitectura, hidraulica y mecanica que
ha podido llevarse a cabo y que se expone en el presente articulo.

I. LA CONSTRUCCION DEL RETABLO MAYOR
DE LA BASILICA DE EL ESCORIAL

El material principal del retablo, el llamado «jaspe», debia provenir de las canteras
de Espeja siendo el encargado de buscarlo Juan de Guzman. Casi 10 afios antes de
contratarse la construccion del retablo, en mayo de 1569, Juan de Guzman ya es
enviado por la Direccién de la Obra para estudiar la extracciéon de marmoles y jaspes,
consiguiendo muestras de jaspes para su analisis (AGS, CSR, LEG. 279). Asimismo,
se le encarga la busqueda de operarios especializados en piedras finas. Ya en una
carta de 23 de junio del 1569, Jacome de Trezzo habla con exaltacion de los jaspes
traidos por Juan de Guzman (AGS, CSR, LEG. 259, 506). Un afio antes, Juan Bautista
Comane ya habia sido designado con fecha, 18 de mayo de 1578, para la labor de
inspeccionar las canteras de marmol y jaspe de Espeja y Huerta en Burgo de Osma
(Soria) y otras aun no descubiertas (Babelon 1922; Cano de Cardoqui 1994). Su
muerte en 1582 obliga a Trezzo a hacerse cargo de toda la obra que debia realizarse
en Espafia, tanto en marmol como en otras piedras finas, mientras que Pompeo
Leoni regresa a su taller de Mildn para ocuparse de la realizacién de las esculturas
y parte decorativa en bronce, contando con la ayuda de su padre Leone Leoni.

Uno de los motivos principales por los cuales fue construido el molino de marmol
o aserreria era la necesidad imperiosa de Felipe 11 de ver acabada su obra, por lo que
confio para su ejecucion en el buen hacer del magnifico lapidario Jacome da Trezzo,
responsable de la traza o planos del molino y en Juan de Herrera arquitecto de El
Escorial y apasionado constructor de ingenios. Con dicho molino el tiempo previsto
para la terminacion de la obra, se aventurd en cuatro afios, aunque finalmente
se alargo a siete, aun asi, muy inferior, tal y como relata Trezzo, al tiempo en
que se habria terminado (superior a 20 afios) de no haber existido dicho molino.
Evidentemente, no sélo se consiguié acortar el tiempo de ejecucion, sino también
el esfuerzo y, por lo tanto, el coste. Inicialmente se entregé a los ejecutores 200
ducados para comenzar, los cuales se irfan descontando en proporcién de lo que
fuesen entregando trabajado y al final de la obra se habria de tasar todo por personas
nombradas para ello.

1.1. LOS MATERIALES PETREOS DEL RETABLO

Durante la época de construccion y varios siglos después, los cronistas de El
Escorial como Sigiienza, Quevedo y otros, denominaron a los materiales utilizados
indistintamente como marmoles o jaspes, por el caracter veteado de las piedras,
sin atender a sus verdaderas caracteristicas (Cano de Cardoqui 1994). Algo, por
otra parte, muy frecuente hasta el siglo XIX. La realidad es que el retablo contiene
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tres tipos de rocas, bien diferenciadas, con durezas muy distintas: la serpentina
(de dureza 2,5-5 en la escala de Mohs), el jaspe (dureza 6,5 a 7 en la escala de Mohs)
y el marmol (dureza 3-4 en la escala de Mohs). Tal y como explica Carlos Vicuiia
(Vicuna 1929):

Son de serpentina las losas verdes del plano del Presbiterio; las jambas, dinteles,
sobredinteles o capirotes de todas las puertas que a él conducen; las pilastras, fondos,
nichos del retablo, piramides terminales y otras mil piezas facilmente discernibles por
su hermoso e inconfundible color verde... Toda ella procede del Barranco de San Juan
(Sierra Nevada); es analoga a la de Santa Maria de Ortigueira y distinta a la de la Serrania
de Ronda; por su origen es piroxénica o anfibélica y ostenta un color verde oscuro con
manchas negras de magnetita y filoncillos blancos de calcita (Figura 2).

Todo el material pétreo restante esta constituido de marmoles de Espeja (Soria), Macael
en la Sierra de Filabres (Almeria) y Anda, lugar de Alava, distante 5 leguas de Miranda
de Ebro. El marmol pudinguiforme, almendrado o pifionate de Espeja hace casi todo el
gasto en las graderias del presbiterio, z6calos, columnas, pilastras, pisos, frontones, etc.;
las grandes losas de marmol negro de Anda forman los fondos de ambos enterramientos
y las escasas piezas marméreas restantes son de Macael (Figura 2).

El jaspe, propiamente dicho, forma una faja a lo largo de los frisos en los érdenes
arquitectdnicos del retablo, dibuja los cuarteles de las puertas de subida al Tabernaculo,
traza el fondo y muchas de las figuras heréldicas de los grandes escudos de ambos
enterramientos y, sobre todo, muestra sus galas en el maravilloso tabernaculo de Jacome
Trezzo. A excepcidn de algunas fajas marmoreas del z6calo, de la cornisa y del revestimiento
interior, todas las piedras restantes hasta el remate son jaspes de los mas variados colores,
de superior calidad y de un brillo y pulimento extraordinario. Aseguran todas las historias
descriptivas del Real Monasterio que las 8 columnas de este tabernaculo se labraron en una
piedra durisima que fue necesario trabajarla a punta de diamante con aparatos inventados
ad hoc por el artifice italiano. Existe en abundancia el jaspe mencionado en diversos puntos
de la provincia de Huelva; el del Tabernaculo escurialense fue extraido de una cantera
préxima a Aracena. Ademas de este jaspe rojo propio de las columnas y nichos, abunda
esta joya en otros jaspes de variados colores y superior pulimento; muchas piezas pasan
a jaspe agata y a mezclas de 4gata calcedonia y cuarzo transparente; digase lo mismo de
algunos cuadros o cuarteles de las dos puertas que dan acceso a la obra de Jacometrezzo.

FIGURA 2. CORNISA DE MARMOL DE ESPEJA Y SERPENTINA VERDE EN EL PRIMER ORDEN DEL RETABLO.
Fuente: F. V. Sdnchez Martinez
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Esta diferencia en la calidad y sobre todo dureza de las piedras condiciond, en
gran medida, la planificacién de la obra y la ejecucién de las tareas, realizindose
éstas en distintos lugares y con métodos y herramientas distintas.

1.2. LA PLANIFICACION DE LA OBRA

Es de suponer, que Trezzo, como experto lapidario y buen conocedor de las
piedras ornamentales, comprendia perfectamente la dureza y dificultad de cada
una de ellas y planificé la produccion de la obra en funcién de dicha dificultad,
siendo la parte mas complicada aquella realizada en verdadero jaspe, es decir, la
custodia, armas y algunos elementos del retablo como los embutidos de los frisos
o los cuarteles de las puertas de subida al tabernaculo. Asi se recoge en varios
documentos, como en el memorial de la obra realizada hasta enero de 1581 en
casa de Jacome da Trezzo donde se mencionan los jaspes duros (AGS, CSR, LEG.
201, f.169). La dificultad de dicho trabajo aparece con frecuencia en las cartas que
dirige Trezzo, tanto a Juan de Herrera como a su Majestad, asi como en las crénicas
de El Escorial. Dice el padre Sigiienza con respecto al jaspe de las columnas del
tabernaculo (Sigiienza 1963):

...Ninguna herramienta ni acero se hallé que pudiese domarlo ni vencerlo, asi se hizo a
costa de diamantes, y con ellos estan labradas y torneadas las columnas

De esta manera, se explica que Trezzo realizara la labra de dichas partes, de
extraordinaria dureza, en el taller de su casa, auxilidndose de todo tipo de ingenios
que le permitieran superar dicha dificultad, empleando incluso diamantes, para
poder terminar la obra en el plazo estimado, tal y como relata el propio Trezzo en
una carta de 1581 (AGS, CSR, LEG. 261, 232):

...mas por acavar esta obra con brevedad y con poco gasto he hecho quinze engenios o
instrumentos que los dozi me costan 22 ducados cada uno y los tres a 35 ducados que
todo monta 429 ducados y esto serviran por toda la obra y valdran casi el mismo costo...
...mas por la dicha obra es menester por tornar las ocho columnas y otras cosas de
diamante e comprado ducientos e cinquenta quilates de diamante a ducado el quilate
montan... (Transcripcién propia).

Con frecuencia se ha hecho mencién al empleo de estos artificios, aunque sin
detallar su posible funcionamiento, asi en la biografia de Trezzo de Jean Babelon,
se mencionan sierras especiales para el tallado de las piedras, en concreto, para el
pedestal de la custodia se dice que se utilizaron dispositivos que permitian realizar
cortes concavos y convexos y que son manejados por dos peones bajo la direccion
de un oficial; y asi mismo se habla de un molino, cuyo emplazamiento Babelon
desconoce y sittia en casa de Trezzo, que cortaria las piedras con ayuda de ruedas
de plomo con diamantes (Babelon 1922).

Hoy en dia, sin embargo, se sabe perfectamente que la ubicacién de dicho molino,
utilizado por Jacome da Trezzo, estuvo en el rio Aulencia en la villa de El escorial; y
por lo tanto, los utiles mencionados por Babelon y que aparecen en la tasacién que
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hicieron Joan Baptista Monnegro y Diego de Alcantara, de la obra del retablo del
monasterio de San Lorenzo el Real, el 6 de mayo de 1581 (AGS, CSR, LEG. 258, 258) se
encontraban en el taller de Trezzo y no asi en el Molino. En dicha tasacion, se explica
que en el taller de Trezzo existian 12 «maquinas de serrar», para la realizacion de
cortes esféricos, valoradas tanto por el material que contenian: cobre, hierro, madera
y mangos, como por la funcién que desempenan, en 30 ducados cada una. Ademas,
pueden contabilizarse 3 maquinas para realizar cortes concavos o convexos, 4 sierras
columnares y 6 sierras rectas, todo lo cual se encontraria en el taller madrilefio de
Trezzo que, sin ninguna duda, afirma Babelon, era el taller general de la obray en
el que trabajaban tanto Trezzo como Leoni.

Por otro lado, a pesar de la dificultad inherente a las piedras utilizadas, el disefio
del retablo era suficientemente sencillo, artisticamente hablando, como para permitir
a Trezzo conseguir la mayor parte de las piezas, a partir del trabajo de peones o
mano de obra no especializada, mediante la ayuda de las herramientas citadas. Dicha
simplicidad artistica permitid, asimismo, a Trezzo obtener el resto de los elementos
del retablo, cuya dureza no era tan comprometida, en los otros talleres dispuestos para
tal fin, con la participacién de peones y oficiales y sin necesidad de su intervencién
directa. Asi ocurrio, al parecer, en el Molino, cuya construccion se planifica ya en el
mismo pliego del contrato del retablo. Alli se mecanizo parte de las tareas repetitivas
y se agiliz6 en gran medida la terminacién de la obra.

En los dos primeros afios, cuando atin no estaba en funcionamiento el Molino,
los trabajos en marmol se realizaron en las propias canteras, como la de Espeja,
donde se aserraban y labraban las distintas piezas del retablo. Estando equipada la
cantera, para este menester, con las necesarias fraguas para la construccién y reparo
de las herramientas, un taller para la labra, etc... Como figura en el memorial de
enero de 1581 (AGS, CSR, LEG. 261, 169).

Pero a partir de la fecha en que estuvo listo el Molino, no vuelven a aparecer
memoriales de canteras, en los que figuren que se han elaborado piezas, por lo que
es de suponer que, desde ese momento, el labrado y pulido del resto de piezas del
retablo de dureza igual o inferior al marmol, se trasladé al Escorial. Asi se deduce
de las dattas de pagos a los peones del Molino, asi como del memorial que Trezzo
envia al rey, en noviembre de 1587, donde se pone de manifiesto la supervision que,
a lo largo de los afios que dur6 la obra, hace del trabajo del Molino puesto que,
entre otros gastos, se mencionan: 29 viajes desde Madrid al edificio del Molino en
El Escorial (AGS, CSR, LEG. 261, 527).

La puesta en marcha del Molino supuso una verdadera industrializacién de parte
de los trabajos del retablo, llamandosele «aserrerya», lo que denota que su principal
misién era el corte, tal y como puede leerse en las néminas de los trabajadores del
jaspe de 1582, y donde se recoge que solo trabajan en ella peones. En dicha némina,
se distingue claramente entre el trabajo mecanico realizado por las maquinas del
Molino y el trabajo manual realizado por peones y oficiales, como es légico, con
ayuda de herramientas. En dicho documento queda patente que en el mismo edificio
convivian ambas actividades, por lo que debia existir una zona de taller donde se
realizaban las labores manuales, aparte del espacio ocupado por el propio Molino
donde estaban las maquinas. La envergadura de dicha fabrica debi6 ser tal que los
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costes fueron asumidos por el rey, en vez de cargarse a la cuenta de los responsables
del retablo, segtin estipulaba el contrato (RBME VIII-16, f. 16).

Por dltimo, en 1583, cuando la obra estaba suficientemente avanzada, y los
trabajos de montaje en el retablo comenzaron a ser importantes, se construyd un
taller de madera, de 9o pc de largo y 34 pc de ancho (unos 10 por 30 metros), donde
es de suponer que se realizaron aquellas tareas necesarias para el asiento del retablo,
incluyendo labrado, pulido, embutido y retoques finales a pie de obra (RBME V111-
24, £.19), (RBME 1X-19, ff. 15,17).

Il. EL MECANIZADO DEL CORTE DE
PIEDRAS HASTA EL SIGLO XVI

Uno de los aspectos cruciales a la hora
de abordar la reconstruccién del aserradero
ha sido definir el estado tecnoldgico de la
época en cuanto al trabajo con las piedras,
en especial ornamentales. Hacia el 1000
a.C. todas las herramientas esenciales de
uso cotidiano como el hacha, el martillo, el
cincel, y por supuesto la sierra, asi como el
pulido con abrasivo o con lima, se conocian y
usaban de forma habitual desde hace tiempo

FIGURA 3. COLUMNA SERRADA POR SIERRA MULTIPLE DE CUATRO (Strandh 1988; VV. AA. 1993). Mas tarde,

HOJAS EN GERASA. Fuente: Morin et Seigne 2007

en época romana es de sobra conocido el
empleo de piedras ornamentales como el
marmol, por lo que los procesos de trabajo
con estos materiales se generalizaron. La
primera descripcion del proceso de serradoy
pulido de estas piedras la tenemos por Plinio
que habla de su posible primera utilizacién
en el Mausoleo de Halicarnaso (352 a. C.)
y de cdmo seguramente se realizaba el
proceso de serrado (Hernandez 1999).
Existen referencias al corte de piedras con
sierra, en los mismos lugares de extraccidn,

FIGURA 4. BLOQUES SERRADOS Y PULIDOS EN EFESO. Fuente: como las expueStaS por e]' arqueO]’Ogo Albert
Greeve et Kessener 2007 Neuburger en una cantera explotada por los
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romanos en el sur de Alemania donde se han

encontrado monolitos serrados de una longitud de 4,5 metros, aparentemente, la

misma técnica que se utilizaba dos mil afios antes en la época de las pirdmides
(Neubuerger 1919).

Uno de los aspectos cruciales en cuanto al desarrollo tecnoldgico de esta época

fue el empleo de la energia hidrdulica como fuerza motriz. Con respecto a los

procesos de serrado de piedras, sabemos que se utilizo la energia hidraulica debido
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a un poema del poeta Décimo Maximo
Ausonio (310-395 d.C.). En su poema
al Mosela evoca los molinos de grano
y las sierras para el corte de marmol
accionadas por la corriente situadas en
algunos afluentes del rio.

La confirmacién de que dichas
maquinas existieron se produjo
con el descubrimiento de los restos
arqueolégicos de Gerasa (Jordania)
en 1930 (Figura 3) y de Efeso (Turquia)
en 1969 (Figura 4). La confirmacién

FIGURA 5. RELIEVE DE UNA SIERRA HIDRAULICA DE CORTAR PIEDRA.
ultima llego en el afio 2007, con el SARCOFAGO DE MARCO AURELIO AMIANO EN HIERAPOLIS. Fuente:

descubrimiento de un bajorrelieve en ©reeve et Kessener2007

Hierapolis, hoy Pamukkale, en Turquia,
en el que puede verse grabado el mecanismo de una sierra movida por una rueda
hidraulica. Dicho bajorrelieve se encuentra en el frontal del sarcéfago de Marco
Aurelio Amiano y esta datado en el siglo 111 d. C (Figura 5).

A pesar de que el serrado de madera y piedras y el pulido de piedras, llegaron
a mecanizarse en época romana, la escasez de referencias durante la mayor parte
de la Edad Media con respecto al desarrollo mecanico de estos procesos, hacen
suponer que sufrieron un retroceso o estancamiento. Debido, seguramente, a su
mayor dificultad tecnoldgica con respecto a otras aplicaciones como el bataneo o la
molienda, apenas se tienen referencias de sierras hidraulicas para el corte de madera
y mucho menos de piedras en Europa hasta el siglo XI1I.

l1l. LA TECNOLOGIA DEL CORTE DE
PIEDRAS DURAS EN EL SIGLO XVi

El Renacimiento, como su propio nombre indica, supuso un completo
resurgimiento de los aspectos artisticos y técnicos parcialmente olvidados de la
época Clasica. El interés por las artes suntuarias favorecido por las circunstancias
socioecondmicas de los distintos estados de Europa y principalmente de Italia
relanz¢ el trabajo con las piedras ornamentales.

El resurgir del arte lapidario unido al interés por los clasicos en Italia, provoca
que artistas y mecenas se interesen nuevamente por materiales como el marmol y
el resto de las piedras duras; recomenzando asi su utilizacién masiva en las obras
de arte. Lanecesidad de grandes cantidades de piedras duras aument6 la necesidad
de los procesos primarios de corte, como el serrado, que seguia realizindose con
ayuda de abrasivos, generalmente esmeril, y agua como refrigerante y fue utilizado
en las grandes obras como el Duomo de Milan, por Domenico y Giovanni Maria
Ferrari de Arzo (Vera 2004).

El trabajo con las piedras ornamentales siguié utilizando los tipos basicos de
herramientas manuales utilizadas desde la Antigiiedad, es decir las herramientas de
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percusiony las de abrasion. Las herramientas de percusion empleadas, en general, para
dar forma o tallar como hachas, martillos, cinceles, gubias y trépanos, se utilizaban
dependiendo del trabajo a realizar y del tipo de piedra que se estuviera utilizando.
El trabajo de las piedras mas duras requeria de herramientas cuya dureza fuera
superior a ellas, empledndose a veces el corindén que se talla slo con el diamante.
Y en el caso de trabajos muy finos en piezas pequerfias, se utilizaban directamente
unos bastoncitos con diamantes encastrados (Giusti 2003).

Por otro lado, las herramientas de abrasion se utilizaban para cortar, pulir y
también dar forma a las piedras duras y como se ha visto, son quizas las herramientas
mas antiguas utilizadas (Rockwell 1993). Las sierras para el corte de piedra del siglo
XVI pertenecen a esta tltima categoria empleandose principalmente para el corte
de piedras duras. Aunque se sabe que podian ser de muy diversos tamafios, por lo
general, las hojas de las sierras eran rectas, delgadas y largas, de metal, cobre o hierro,
podian ser de mas de 3 m de longitud, entre 10 y 20 cm de altura, y como maximo de
5 mm de anchas. Sélo la sierra para piedras muy blandas, como la toba, o el alabastro
(de dureza 1,5-2 Mohs) tenia dientes, las demads, todas cortaban con polvo abrasivo (por
lo general, esmeril) y con la ayuda de agua para evitar el recalentamiento. La esencia
del corte es el movimiento de ida y vuelta de la sierra sobre el abrasivo, produciéndose
de ese modo un corte estrecho y un acabado casi perfecto de la superficie aserrada.

Empleado desde la Antigiiedad, el serrado es muy ftil, no malgasta ni rompe la
piedra, permite el corte de losas grandes, pero también es posible utilizar sierras
pequefias, o piedras abrasivas, y el polvo y el agua necesarios son ficilmente accesibles.
Ademas, en aquellas tareas que pudieran ser repetitivas, era posible rescatar los procesos
de mecanizacidn ya existentes en la época romana, que como ya se ha explicado
estaban basados fundamentalmente en procesos de abrasiéon como el serrado sin
dientes. Dichos procesos antiguos fueron, sin duda, desarrollados y mejorados en el
renacimiento debido a la tremenda simbiosis técnico-artistica de esta época.

Aunque existe poca informacién acerca de las técnicas y usos exactos del serrado
de piedras duras, parece cierto que no fue una técnica utilizada masivamente en
construccion, para dar forma a bloques de canteria o sillares, trabajo que solia realizarse
manualmente con herramientas de percusion, sino que se us6é fundamentalmente
en las artes suntuarias, para el corte de elementos decorativos (en Arquitectura y
Escultura), como las delgadas losas que luego podian emplearse en el revestimiento
de interiores (las losas utilizadas en exteriores solian ser mucho mas gruesas y no se
serraban), el corte de columnas, o para el corte de azulejos o piezas para mosaicos
en el recubrimiento de pisos y también para conjuntos escultéricos como el retablo
mayor de la basilica de El Escorial. De esta forma se cortaban principalmente los
marmoles, de dureza 3-4 Mohs (es decir, que pueden ser rayados por el acero), para
la fabricacion de losas de revestimiento que posteriormente se tallaban con una
plantilla y se pulian.

Un elemento fundamental en el trabajo con piedras duras era el uso del esmeril,
mineral de color negro que se conoce desde la Antigiiedad y que se extraia de las
minas del archipiélago griego y de Asia Menor. El esmeril se encuentra en forma
de guijarros, que se seleccionan mediante lavados y decantacion, para elegir los
diferentes grosores. Su dureza en torno a 9 en la escala de Mohs, permite que con
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una herramienta de hierro o mejor, acero, y
la ayuda del esmeril y agua, se pueda cortar
casi cualquier piedra.

En los distintos tratados de maquinas
que comenzaron a proliferar en el
Renacimiento, primero en Italia y luego
en toda Europa, podemos encontrar
ejemplos de la mecanizacién del serrado de
piedras, como en el de Fausto Verancio, en
Machinae Novae de 1615. Este propone una
sierra mecanica basada en un sistema de
vaivén de accionamiento manual, aunque
podria adaptarse a otra fuente de energfa. : 5
La51erra’ allgual que unade aCCIOl’lamlentO FIGURA 6. SIERRA PARA CORTAR PIEDRAS DE ACCIONAMIENTO
manual de Leonardo Da Vinci, es de marco MANUAL. FAUSTO VERANCIO 1615: MACHINAE NOVA. Disponible en
horizontal lo que permite la insercién de "ttP//dmdmpiwg-berlinmpg.de/
varias hojas. Los contrapesos pendulantes,
situados de forma simétrica a ambos lados x e
de la sierra, permitirian reducir el esfuerzo | o
a realizar por el operario (Figura 6).

Otro mecanismo de una sierra para
cortar marmol de marco vertical aparece : x
representado en Le Machine (1629) | :
de Giovanni Branca. Branca propone | = _ =l 2
un mecanismo general que puede ser |
accionado igualmente por agua, viento W0 2.3 -
o sangre. En él puede verse el cigiiefial, |am=== == _ 4 7 i
que proporciona el movimiento atrds y [ _—== SRS 0 o e
adelante, un sistema (D) para asegurar la | =« s Gl AR =
direccionalidad del marco, y un sistema ¢ igura 7. SIERRA VERTICAL DE CORTAR PIEDRA. GIOVANNI BRANCA
de poleas y contrapesos para mantener 1629: LE MACHINE. Fuente: Branca 1629
perpendicular el bastidor de la hoja, que
puede ser de hierro o cobre, segtin se indica en las explicaciones. También se indica
que el operario debe aportar al corte el abrasivo y el agua (Figura 7).

El ejemplo de la figura 8 es una sierra de Agostino Ramelli, publicada en Des
artificieuses machines en 1588. La sierra es de bastidor horizontal y dispone de tres
hojas de sierra, sobre las que el operario vierte el abrasivo y el agua para conseguir
cortar la piedra, evitando el recalentamiento de las cuchillas u hojas. El movimiento
del bastidor horizontal de la sierra es producido por la fuerza motriz del agua,
suministrada por una canaleta, que alimenta la rueda de cangilones por su parte
superior. Dicho movimiento se transmite mediante un engranaje de tipo linterna
a la rueda para moler grano, mientras que la parte inferior del eje de dicha rueda
lleva tallado un tornillo sin fin (que no se percibe en la imagen), que engrana en una
linterna que transmite el movimiento a la sierra. La transformacién del movimiento
rotativo en movimiento de desplazamiento lineal se realiza mediante dos manivelas,
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o b - —————11 dispuestas simétricamente a ambos lados
del bastidor, produciendo el movimiento

——  &#7 adelante y atrds necesario para serrar el

i » === '} | bloque de piedra. Por otro lado, la fuerza que
m————— b aun le resta al agua, después de ser aliviada
de la rueda vertical, se aprovecha, mediante
- & un rodezno o rueda horizontal, para ayudar
7 /W B amover el eje principal del molino de grano
o BRI (Figura 8).

: : ' Otro de los procesos que se sabe que
fue mecanizado en el Renacimiento fue el
1 || pulido de la piedra por lo menos en lo que
| respecta a sus primeras fases. Aunque se
71 desconocen los métodos exactos de pulido de
g { losantiguos egipcios y romanos, los métodos
||} del Renacimiento no parecen diferir mucho
= ‘ — i de aquellos, ya que muchos artistas de esta

= L | época se ocuparon de investigar y recuperar
==L aquellos antiguos métodos, que en gran parte

- = — de los paises se habian olvidado o perdido.
—i En términos generales, la aplicacién del

FIGURA 8. MOLINO HIDRAULICO DE GranO v bt corTar  pulido de la piedra se realiza principalmente
PIEDRA. AGOSTINO RAMELLI DAL PONTE 1588: LES DIVERSES  gobre piezas, utilizadas para pavimentar

ET ARTIFICIEUSES MACHINES. Fuente: Ramelli 1588
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o enlosar, o en piedras decorativas, y tiene
dos fases bien diferenciadas: la primera,
que suele denominarse raspado o pulido, consiste en desgastar la superficie
dejandola perfectamente lisa, aunque sin brillo, mientras que la segunda consiste
en proporcionar el brillo final a la superficie. Para poder pulir la piedra, ésta debe
ser dura, de grano fino y homogéneo. Los mejores resultados se consiguen con
los marmoles, jaspes, granitos y alguna caliza. El pulido se realiza frotando la
superficie con elementos de mayor dureza que la superficie a pulir, asegurando
que el frotamiento se realiza en un plano horizontal. Para el pulido de piedras como
los marmoles, podian utilizarse piedras abrasivas de aspereza media o fina o bien
polvos abrasivos. Entre las piedras, se utilizaban fundamentalmente la piedra de
esmeril, las areniscas y la piedra pémez, y entre los polvos abrasivos mas utilizados
estaban igualmente el de esmeril y las areniscas y para trabajos de gran calidad el
polvo de diamante. La obtencién del pulido mediante polvo abrasivo se realiza
mediante el frotado de la superficie con distintos tipos de polvos. Primero con
productos menos duros y luego mas duros y finos, pero siempre de mayor dureza
que la piedra a pulir. En el pulido de marmoles podian utilizarse distintas areniscas,
piedra pémez y en los jaspes y granitos, el asperon, la potea de estafio, el esmeril,
el polvo de corindén o incluso el polvo de diamante. Ademas del frotamiento de
la superficie con varios tipos de abrasivos cada vez mas finos, se utilizaba también
agua, como en el proceso de serrado, para evitar quemar la piedra. Los abrasivos se
frotaban sobre la piedra junto con el agua, lo que mantenia la piedra limpia. Toda
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la zona a pulir o alisar debia frotarse por completo con cada tipo de abrasivo mas
fino utilizado (Rockwell 1993).

El ultimo paso para conseguir un acabado con brillo era el brufiido, que tenia
por finalidad eliminar las rayas producidas por los abrasivos y dar brillo superficial,
para ello, podian utilizarse discos de esparto, tripoli o polvo de azufre, generalmente
mezclado con aceite, frotando con movimientos circulares y evitando, en lo posible,
un ambiente de polvo que pudiera rayar la superficie. En la documentacion referente
a la construccidén del retablo de El Escorial se encuentra abundante informacién
sobre dichos procesos de raspado y brufiido. Tal y como explica Jean Babelon
(Babelon 1922), para pulir las piedras se empleaban distintos tipos de abrasivos:
«se empleaba igual que siempre se ha hecho, el polvo de diamante, el esmeril, el plomo,
el tripoli, la potea, el aceite, etc.». De la utilizacion de dichos materiales hablan las
cuentas del taller de Trezzo en Madrid que se conservan en el Archivo General de
Simancas (AGS, CSR, LEG. 258, 258).

IV. PROCESO DE RE(;ONSTRUCCION DEL
ASERRADERO DE MARMOL DE EL ESCORIAL

Cuando se decide construir el molino de marmol en 1579, es obvio que necesitan
situarlo cerca de un suministro de agua importante para poder contar con la fuerza
hidraulica necesaria con que mover las maquinas. Dos afios antes de comenzar la
construccion del molino de marmol se habia construido cerca del Monasterio el
primer molino harinero para suministro de éste. La presa de este molino harinero
constituye, por tanto, el lugar ideal para construir el molino de marmol, no sélo por
la inmediata provisién de agua, sino también por su cercania al monasterio de El
Escorial. Al utilizar el molino de marmol la instalacién hidraulica del molino harinero
ha sido necesario analizar y ubicar correctamente ambos molinos para conseguir
una reconstruccion virtual coherente de ambos.

En la construccion de ambos molinos se utilizaron trazas y documentos, gran parte
de los cuales no han llegado hasta nuestra época, no disponemos, por ejemplo, en la
actualidad de ninguna de las trazas de los dos molinos. Esto, unido a los escasos restos
fisicos conservados, ha dificultado grandemente su reconstruccién arquitecténica
y tecnoldgica a lo largo de estos 500 afios. Y es en gran parte debido a este hecho,
por lo que no existia, hasta el momento, un modelo explicativo de dicho conjunto
que fuera coherente con los datos fisicos y documentales que todavia permanecen.

La obtencién de un modelo arquitecténico y tecnolégico de dicho conjunto mo-
linar, ha necesitado, por lo tanto, de las siguientes lineas de actuacion: bisqueda
de datos existentes; buisqueda, recopilacion y andlisis de la tecnologia de serrado y
pulido en el renacimiento; busqueda, recopilacion, transcripcion y andlisis de los
datos documentales; exploracion e investigacion de los restos fisicos del conjunto
molinar; comparacion de datos documentales y restos fisicos; busqueda, recopila-
cién y andlisis de las representaciones graficas existentes del conjunto; estudio del
estado constructivo y tecnolégico comun de la época; busqueda y andlisis de mo-
delos precedentes.
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Conrespecto a las fuentes documentales, las mds interesantes, sin duda, han sido
los documentos manuscritos relacionados con la construccién y funcionamiento
de los molinos. En este sentido, podemos distinguir varios tipos de documentos:
1. Las obligaciones contractuales de los distintos maestros destajeros que hicieron
las obras, firmadas generalmente ante el obrero mayor, el contador, el veedor y a veces
el prior del Monasterio. 2. Las tasaciones, documentos emitidos por uno o varios
profesionales del gremio, una vez terminada una obra, para dar fe de su ejecucién
y que resultan claves para entender su construccion, de las que, desgraciadamente,
han sobrevivido muy pocas. 3. Las libranzas de pago o «dattas» que debia presentar
el pagador. En el caso que nos ocupa, los pagadores, durante los afios en que se
construyé el Molino y estuvo en funcionamiento, fueron; primero, Juan de Paz y
después del fallecimiento de éste, su hijo Tomds de Paz. Dichas libranzas se basaban
en larazon proporcionada por el contador, encargado de dar el visto bueno al pago de
las obras, asi como por el tenedor de materiales, encargado de la recepcién y provision
de estos. 4. Otros, como cartas de los distintos implicados en el funcionamiento
del Molino del Jaspe (Jacome da Trezzo, Juan de Herrera, Maese Pedro de la Mola,
etc.,), manuales de hacienda del Monasterio, actas capitulares, etc.

En base al andlisis de los datos anteriores, se ha realizado una propuesta
arquitectdnica y tecnoldgica del conjunto molinar que incluye, tanto al molino
de marmol como al molino de harina. Dicho modelo ha sido la base para su
reconstruccion en 3D y es consecuente con los datos encontrados. Por otro lado,
la reconstruccién de aquellos aspectos arquitecténicos o tecnoldgicos de los que
se ha carecido de datos se ha realizado de forma coherente tanto con los datos que
si existen como con el funcionamiento 16gico de ambos molinos y con el estado
arquitectdnico y tecnoldgico comun de la época (Sinchez 2015).

V. RECONSTRUCCION VIRTUAL DEL ASERRADERO DE MARMOL

Como se ha comentado en el apartado anterior, al estar ya construido el molino
de harina en el margen izquierdo del rio, junto con su cubo y canal para tomar el
agua de la presa, era del todo imposible situar el molino de marmol en dicho margen
izquierdo, que era la zona mas accesible para la entrada y salida de carretas. Por
tanto, la tinica posibilidad que tenfan para situarse cerca de la presa, era construirlo
sobre el mismo rio, con la fachada principal paralela al muro de la presa. Por lo
tanto, los restos fisicos existentes en la villa de El Escorial en forma de arcada
(Figura 9), han de corresponderse, sin duda, con el edificio del molino de marmol
construido por Jacome da Trezzo y Juan de Herrera, mientras que los restos del
canal y el cubo que todavia subsisten han de corresponderse con el primer molino
harinero que tuvo el monasterio.

La reconstruccién del edificio se ha basado en los datos existentes, en las
funciones que debia desempefiar el Molino y en los usos constructivos de la época.
Los documentos relativos a su construccion, existentes hoy en dia, son realmente
escuetos. En concreto, se dispone de las obligaciones de la obra de canteria y las
de mamposteria y froga, asi como las libranzas de pagos por estas obras (AGS,
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FIGURA Q. PRIMER ARCO COMPLETO, ARRANQUE DEL 2° ARCO Y MURO DE LADRILLO EN LA PLANTA SUPERIOR
DE LA FACHADA PRINCIPAL DEL MOLINO DE MARMOL. Fuente: F. V. Sdnchez Martinez

CMC, 1EP, LEG.1761) y la tasacién de la canteria del Molino (RBME VlI-25, f. 5), que
aporta datos significativos. También se han extraido algunos datos importantes de
la libranza por la obra de carpinteria que se hizo para su reconstruccién en molino
de papel en 1590 (RBME XII-7, ff. 15-17). En casi todos estos documentos se hace
mencion a que el Molino se construye junto al molino de harina a la salida de la
dehesa de la Herrerfa. Del andlisis de la documentacién estudiada puede deducirse
que el edificio estaba realizado parte en piedra labrada, es decir, sillares y parte en
mamposteria y fabrica de ladrillo. Segiin puede verse atin (Figura 9), parece que la
sillerfa y, seguramente, el mampuesto se utilizaron en la planta baja, mientras que
la fabrica de ladrillo se utilizé en la planta superior. Con respecto a la cimentacion,
se uso el propio lecho pétreo del rio, como atestiguan las rozas realizadas sobre los
macizos rocosos del arroyo donde se encuentran los restos y segin se especifica en
la documentacion.

El molino de marmol estaba, por tanto, sobre el rio, en direccion transversal al
cauce, para disponer de la toma de agua y, por supuesto, para disponer de un acceso
adecuado, para los materiales, a través de un terraplén construido para tal efecto, que
todavia puede verse en el lugar. Del andlisis de los datos (Sinchez 2015) se concluye,
que la planta de dicho edificio debia ser de aproximadamente de 13,3 x 21,7 m, es decir,
lalongitud del cubo mas lalongitud del molino de harina, por el ancho que ocupaba
en direccion transversal al rio, aproximadamente 21,7 m. Lo que hace un total de
290 m?* de superficie. El Molino, al estar situado sobre el rio, tenia obligatoriamente
sus elementos hidraulicos y mecanicos dispuestos en dos plantas, légicamente los
segundos encima de los primeros. En la planta inferior o lecho del rio debia estar
dispuesta la maquinaria hidrdulica, que permitia mover las maquinas de serrar, tal y
como atestiguan los apoyos que existen en el arco que permanece en pie (Figura 9).
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En la planta superior, sobre los arcos, y al mismo
nivel que el terraplén de sillarejo que todavia
puede verse en el margen derecho del rio, debia
encontrarse la maquinaria, situada en la parte
mas proxima a la presa y al terraplén. Puesto
que de la documentaciéon (RBME VIII-16, f. 16),
se deduce que en el mismo edificio se encontraba
un taller para el trabajo del marmol, éste debia
estar ubicado en el espacio que quedaba al fondo
del edificio donde no estaban las mdquinas.
» Ademas de estas dos plantas principales, se
FIGURA 10. VISTA POSTERIOR DEL CONJUNTO MoLiNar CONStruyo unaescalera, puerta, ventanay suelo,
FORMADO POR EL MOLINO DE MARMOL, QUE CONSTA DE DOS seguramente para hacer accesible la planta bajo
PLANTAS, SITUADO JUNTO AL MOLINO DE HARINA CON SU . .

CANAL Y LA PRESA. Fuente: F. V. Sdnchez Martinez cubierta (RBME V11-36) (Flgura 10).

La infraestructura hidraulica del molino
de marmol tenia como objetivo asegurar la
suficiente potencia motriz para que las maquinas
pudiesen realizar su trabajo. Los encargados de
su construccion fueron Maese Pedro de la Mola
y Andrés de Herrera responsables del Ingenio
(RBME VI-22, ff. 1,1r). No existiria practicamente
informacién acerca de dicha instalacion
hidraulica si no fuera por la datta de carpinteria,
para la reconstruccion del molino de marmol en
molino de papel, de 18 de enero de 1591 (RBME
Xl11-7). Como el molino de papel aproveché el
FIGURA 11. VISTA PRINCIPAL DE LA INSTALACION HIDRAULICA ediﬁCIO y las lnStalaCIOnes preViaS del m011no
DEL MOLINO DE MARMOL. Fuente: F. V. Sanchez Martinez de marmol, y puesto que se utilizé la misma

presa, es de suponer que se reconstruyeron los
mismos elementos hidraulicos. La reconstruccién virtual del sistema hidraulico,
por tanto, se ha apoyado en dicha documentacidn, y en las libranzas a Andrés de
Herrera y maese Pedro de la Mola por el ingenio del Molino del Jaspe (molino de
marmol) (AGS, CMC, 1EP, LEG. 1761), ademads de en el funcionamiento légico del
molino y en los manuales hidraulicos de la época. Obteniéndose como elementos
mads caracteristicos de esta instalacion, tal y como puede verse en la figura 11, un
nuevo aliviadero (de superficie) en la presa, que se realiz6 en 1579 (AGS, CMC, 1EP,
LEG. 1761, dattas de Albaiiileria 1579), junto a él, la toma de agua para la instalacion,
un arca o depésito regulador para alimentar a las ruedas del ingenio, tres ruedas
verticales (de tipo gravitatorio), apoyadas en una estructura de vigueria sostenida
por la silleria del edificio, un canal madre y tres canaletas para llevar el agua a las
ruedas, ademas de las necesarias compuertas y demas elementos de accionamiento.
(Sanchez 2015) (Figura 11).
Elanalisis de las posibles funciones que pudo desempenar el Molino (Sanchez 2015),
justifica que la funcién primordial de las maquinas tuvo que ser el serrado rectilineo
horizontal mediante bastidor, sin descartar otras funciones como la del pulido.
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Ademais, dicho analisis hace suponer
que las maquinas fueron utilizadas para
serrar piedras de dureza igual o inferior
al marmol o la serpentina (3-5 Mohs). Por
lo tanto, dichas maquinas, tuvieron que
ser de caracteristicas similares a las que
existian en el Renacimiento y conocian los
ingenieros y artistas mas avanzados de la
época, como Ramelli (Ramelli 1588) y della
Volpaia (Volpaia s.XVI) que procedian
sobre todo de Italia, de donde eran Trezzo,
artifice del ingenio, Pompeo Leoni y
Comane. Dichas maquinas, necesitaban
para serrar, de un movimiento horizontal
rectilineo alternativo. El proceso de
serrado era sencillo, consistia en el desplazamiento horizontal del bastidor con
las hojas de serrar, generalmente de hierro o acero, con un movimiento de vaivén
sobre el bloque de marmol, mientras un operario vertia esmeril y agua sobre las
lineas de corte. En cuanto al utillaje empleado en estas maquinas en el Molino del
Jaspe, se tienen evidencias, gracias a las dattas de pago de los repuestos de las hojas
de sierra y de otros elementos que se fabricaron (AGS, CMC, 2EP, LEG. 383), (AGS,
CMC, 2EP, LEG. 391), (AGS, CMC, 2EP, LEG. 399), (AGS, CMC, 1EP, LEG. 1760). A
partir de dichos datos se puede intentar reconstruir un modelo para las maquinas.

Partiendo de la disposicidn arquitecténica y de la instalacién hidraulica, es obvio
que las miquinas debian estar situadas encima de las tres ruedas motrices, en la
primera planta del Molino y, por lo tanto, ubicadas encima de los tres arcos. Como
es 16gico, las maquinas debian estar dispuestas en posicién paralela al cauce del
rio para asegurar, de la forma mads sencilla posible, una correcta transmisién del
movimiento de cada rueda y puesto que el primer arco, desde el camino de acceso,
era por el cual pasaba el aliviadero o desagiie, éste no podia tener rueda ni maquinas,
sirviendo de muelle de entrada para el depésito del material.

A partir de los datos disponibles y los modelos de sierras estudiados del
Renacimiento, se ha procedido a realizar un modelo de la maquina de serrar, cuyas
principales caracteristicas, son las siguientes (Sanchez 2015): a. Estructura de pértico,
longitudinalmente proporcional al tamafio de las hojas de serrar encontradas en
la documentacion y, transversalmente, al espacio entre transmisiones. b. Doble
bastidor, uno para realizar los movimientos de bajada de las hojas de serrar y otro
que sujeta las hojas de serrar para realizar el movimiento de vaivén y cortar la
piedra con ayuda del aguay el esmeril suministrados por el operario. c. Dos agarres
simétricos a ambos lados del bastidor colocados en la parte trasera del mismo. El
desplazamiento vertical del bastidor se producia por gravedad, por lo que la sierra
debia contar con una serie de pesos, colocados sobre el bastidor, que le ayudaran
en su descenso. Ademds, cuando se terminara de serrar la pieza, la maquina debia
contar con poleas y cuerdas, para levantar el bastidor de hojas y permitir retirar y
colocar un nuevo material (Figura 12).

FIGURA 12. VISTA DEL CONJUNTO HIDRAULICO Y MECANICO DEL MOLINO
DE MARMOL. Fuente: F. V. Sdnchez Martinez
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LAS CANTERAS DE PEDERNAL
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Resumen

Esta investigacion estudia la evolucién de la canteria del pedernal en Vicalvaro y
su entorno, un espacio al sur de Madrid que suministr6 enormes cantidades de
este material a la capital durante toda la Edad Moderna. El estudio repasa las
principales caracteristicas de los «pedreros» y sus relaciones con los propietarios
de los espacios explotados; los problemas inherentes al oficio (pluriactividad,
precariedad, los accidentes laborales); la ubicacion de las canteras y la diversidad de
usos del pedernal. Las fuentes utilizadas son también diversas e incluyen desde las
Respuestas y Comprobaciones del Catastro de la Ensenada, a informes de importantes
investigadores de la época.
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Pedernal; canteras; canteros; Madrid; Edad Moderna.

Abstract

This research studies the evolution of flint stonework in Vicdlvaro and its surroundings,
a space south of Madrid that supplied enormous quantities of this material to the
capital throughout the Modern Age. The study reviews the main characteristics of
the «pedreros» and their relationships with the owners of the exploited spaces; the
problems inherent to the trade (multiple activities, precariousness, occupational
accidents); the location of the quarries and the diversity of uses of flint. The sources
used are also diverse and include from the Answers and Verifications of the Ensenada
Cadastre, to reports from important period researchers.

Keywords
Flint; quarries; stonemasons; Madrid; Modern age.
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INTRO[?UCCION: LAS CANTERAS DE PEDERNAL
DE VICALVARO DURANTE LA EDAD MODERNA'Y
COMIENZOS DE LA EDAD CONTEMPORANEA?

Enladécadade 1770 el cientifico irlandés William Bowles observo que su Introduccion
a la historia natural y a la geografia fisica de Esparia que el sureste extramuros de Madrid
estaba repleto «de bancos de pedernal» que llegaban hasta las mismas puertas de
la ciudad, cubriendo el area comprendida entre el Hospital general de Atocha y el
paseo de las Delicias. El pedernal era tan facil de encontrar que bastaba con guiarse
por «algunas piedras sueltas por encima de tierra que sea un poco blanquizca». Este
meticuloso e ilustrado irlandés llegd a medir esos bancos de pedernal, concluyendo que
a veces estaban a ras de tierra, pero otras «desde seis hasta diez pies de la superficie,
y tenfan entre uno hasta siete de grueso, y buzaban a veces hasta sesenta, siguiendo
por lo regular la inclinacién de la colina» (Bowles 1775: 4906).3

Pese a estos prometedores comienzos, las investigaciones posteriores no tuvieron
en cuenta la mineria del pedernal, por lo que ésta es una gran desconocida de
nuestra historia industrial. Mientras existen abundantes trabajos relativos a las
minerias de plata, oro, hierro o cobre, el pedernal no ha gozado del interés de la
investigacion histérica. Esta ignorancia arranca de los primeros estudios realizados
por los ingenieros de minas del siglo XIX, autores que no dedicaron ni una linea al
pedernal. Y ha continuado hasta la investigacion actual.* Sin embargo, esta minerfa
proporciona un irregular pero nada despreciable corpus documental con el que
adentrarnos en los rasgos basicos de las actividades extractiva y constructiva, sus
sistemas organizativos, o incluso la intensidad de los flujos de los materiales.

(Quéjustifica laignorancia de esta canteria? Desde el siglo X1X los estudios sobre
la actividad extractiva se han centrado en el analisis de los minerales mas necesarios
para la industria -fundamentalmente, carb6n y hierro-, los que aportan las cifras
mas elevadas a los agregados econémicos, o simplemente los que han dejado mayor
impacto econdmico y ecoldgico. Los estudios sobre el pedernal y sus actividades
anejas no han interesado a la comunidad cientifica debido a que se trataba de un
mineral carente de nobleza, vinculado a oficios artesanales, considerado de escaso
valor econémico y de cifras no homologables con otros sectores productivos. El
pedernal formaria parte de esa «cara oculta de la industrializacién» subsumida

2. Esta investigacién se inserta en el proyecto de investigacion Privilegio, trabajo y conflictividad. La sociedad
moderna de Madrid y su entorno entre el cambio y las resistencias (PGC2018-094150-B-C22), dirigido por Fernando
Andrés Robres y José Nieto Sanchez.

3. La obra tuvo éxito pues contd al menos con tres ediciones en castellano (1775, 1782 y 1789). La primera sirvié
a ilustrados como Eugenio Larruga, archivero de la Real Junta de Comercio y Moneda, para escribir el apartado
de «producciones minerales» de Madrid de su primer volumen de las Memorias politicas y econdmicas sobre los
frutos, comercio, fdbricas y minas de Esparia (1787: 33-35). No hemos encontrado mas referencias sistematicas sobre la
mineria madrilefia del pedernal en los siglos XVIIl y XIX, excepto Casiano de Prado (1% ed. 1864; 1975).

4. Sobre los ingenieros del XIX, véase Cavanilles (1845:184). El olvido en la investigacién actual se puede
ejemplificar en el muy documentado estudio de Grafieda y et alii (1996: 240-273). La tinica excepcién procede del
estudio geoldgico de Martin Moreno (1994). La ignorancia no es solo espafiola. En el transcurso de esta investigacién
no hemos encontrado referencias en la bibliografia internacional.
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durante mucho tiempo por los sectores industriales que protagonizaron ese proceso
exitosamente (Nadal y Catalan 1994).

Nuestro estudio ha sido posible por el renovado interés que en las tltimas décadas
han suscitado los sectores que no lideraron la industrializacion, pero que la hicieron
posible tanto o mas que los sectores exitosos. Gracias al rescate de la industria
rural provocado por la teoria de la protoindustrializacion ha sido posible conocer
el variopinto entramado de estructuras artesanales y domésticas que pervivieron
y complementaron la industrializacién europea. El andlisis de nuestra modesta
industria de pedernal hubiera sido imposible sin este aporte tedrico. En las siguientes
paginas abordamos un andlisis socio-econdmico de la mineria en cuestion, de las
aplicaciones industriales del pedernal vicalvarefio y de la propiedad del suelo donde
tuvo lugar esta actividad.

Antes de comenzar, es preciso aclarar dos cuestiones conceptuales que afloran de
la misma documentacién. En primer lugar, la imprecision con la que se alude a la
piedra o pedernal de Vicdlvaro. Durante la Edad Moderna suele aparecer bajo el
nombre genérico de «piedra de Vallecas», porque la importancia de esta cercana
localidad -y el propio peso especifico de los productores vallecanos- impuso su
denominacion de origen sobre el resto de las aldeas y los productores madrilefios del
sur. En segundo lugar, la desconcertante nomenclatura de los oficios del sector. En
muchos documentos los sacadores de piedra de Vicalvaro aparecen bajo el rotulo de
yeseros; en otros, como las Respuestas Generales del Catastro de Ensenada, se engloban
bajo «tratantes en yeso y sacadores de piedra». En suma, en la documentacion
nuestros «pedreros» han sido subsumidos bajo el genérico «yeseros»’ mientras
que el pedernal de Vicalvaro ha sido sepultado por la piedra de Vallecas.

La explotacién documentada de las canteras de Vicdlvaro se remonta al menos a
labaja Edad Media. Desde ese periodo, de las canteras vicalvarefias, -asi como de las
de Vallecas, Rivas y Vaciamadrid- se extraen materiales de construccién que facilitan
el surgimiento de una industria especializada en esta area. Ya en 1450 hay vecinos
de Vicalvaro especializados en la extraccion de cal y yeso —~como Andrés Mendoza,
Pedro Martin o Juan Casado-, que explotan también las canteras del territorio
cercano. Incluso un tal Juan Garcia, el mayor pechero de Ambroz, actiia en 1488
como contratista de obra publica en la reparacién de los dafios que el Jarama hizo en
el soto del Berrueco, propio de Madrid (Varios Autores 1987: 35; Pufial 2000: 329).6

Larazon de ser de esta heterogénea industria es la demanda madrilefia. Durante
la baja Edad Media aumenta el uso de pedernal en los cimientos, jambas y dinteles
de las casas, asi como en las obras ptiblicas de Madrid (Montero 1992). Esta demanda

5. Enlas cuentas del Alcazar de inicios del XVII, aparecen «yeseros» de Vicélvaro, junto a otros de Vallecas o
Ambroz. Sin duda, se trata también de pedreros. Archivo General de Simancas (en adelante AGS), Tribunal Mayor
de Cuentas, leg. 1.548.

6. Por desgracia, el Fuero de Madrid no menciona las actividades constructivas, ni el uso de piedra, ni los oficios
vinculados a ella, rasgo que comparte con otros fueros contemporaneos (Sanchez et alii 1962; Garin 1996).
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urbana motiva la especializacién productiva de los pueblos cercanos dotados de una
riqueza minera capaz de convertirse en industria de materiales de construccion.
Los cronistas del siglo XV1 escribieron sobre esta actividad, y mientras unos no
especificaban su ubicacién (Lucio Marineo Siculo, Gaspar de Barreiros),” otros lo
hicieron con tal precisién que podemos situar en el sureste de Madrid el principal
foco suministrador de estos materiales. Valga el comentario de Juan Lopez de
Hoyos (1569:5v-06r) al evocar que en «todo este territorio [h]ay mucho pedernal, y
particularmente en las canteras de Madrid, que llaman las almadravas de Vallecas,
donde [h]ay tanta abundancia, que vasta y es muy suficiente para todos los edificios
de la Casa Real y de todo el pueblo».

(Quién protagoniza esta industria? A raiz de la instalaciéon de la Corte en
Madrid en 1561 la provision de piedra y otros materiales constructivos implica a
los pueblos como agentes de distribucién de esos productos. Con vistas a garantizar
el empedrado de las calles, Madrid regula y obliga a las aldeas de su Tierra como
Vallecas, Vicalvaro o Ambroz a suministrar las piedras y organizar su transporte.
En 1505 se abonan a estos pueblos las deudas por este concepto (Alvar 1989: 202).
Pero esta reglamentacidn institucional no logré impedir la aparicién de agentes
privados o regatones —un enjambre de tratantes- capaces de acumular capital gracias
ala especulacion con los precios y traficos del pedernal y otros materiales (cal, yeso,
ladrillo). También en este periodo se comienza a abrir una brecha entre los agentes
del sector. Mientras los tratantes obtienen pingiies beneficios de los citados traficos,
en 1576 los informantes de las Relaciones Topogrdficas vinculan la existencia de
pobres en Vicdlvaro -dos terceras partes de la poblacion- con su sustento a base
de acarrear yeso y canto a Madrid, entre otros trabajos (Alvar 1993: 42).

Durante la Edad Moderna una parte de la poblacién de Vicilvaro —pequefios
campesinos y jornaleros, y trabajadores «a lo que salga»—, en un intento de redondear
sus ingresos, se involucra a tiempo parcial en la extraccién de pedernal. El trabajo
se organiza en cuadrillas de sacadores, algunas formadas por miembros de una
misma familia y otras, las mas nutridas, por trabajadores que pueden compartir
lazos familiares o de vecindad. Las cuadrillas no hacen distincién entre la extraccién
de yeso y pedernal, y algunos de sus miembros pueden también adentrarse en la
conduccidn de la piedra a Madrid.

Los «empresarios-tratantes» del pedernal comparten algunos rasgos con los
sacadores. En primer lugar, los tratantes de pedernal también extraen yeso. Los
veinte tratantes en yeso y piedra que aparecen en las Respuestas Generales del Catastro
en 1750 evidencian la estrecha relacién entre ambos materiales. En segundo lugar,
la falta de especializacién se combina con la involucracién en la distribucién del
pedernal: al igual que varios sacadores, estos tratantes, poseen un pequefio nimero
de animales que utilizan para portear la mercancia. En tercer lugar, la dedicacion
a tiempo parcial en el negocio minero. En 1760 Francisco de la Cruz, uno de estos

7. Siculo 1530: 13r afirma que «hay fuera de la villa canteria de pedernales muy grandes, de los cuales se apro-
vechan en los edificios, y muchos de ellos parecen en los muros que cercan y defienden la Villa». Y en 1543 Gaspar
de Barreiros (1561: 53v) menciona que los muros y casas de Madrid eran de pedernal «de que a muita copia na sua
comarca». Debemos estos datos a la siempre inestimable generosidad de Francisco Marin.
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empresarios, es al tiempo tendero, labrador y trajinante en piedra, lo que revela la
dedicacion parcial en varias actividades relacionadas. Se trata, en cuarto lugar, de
pequefios empresarios, que arrastran tras de si la incertidumbre de los tiempos.
Algunos préstamos hablan de las dificultades de financiacién que encuentran los
fabricantes de yeso y extractores de pedernal.?

Otros rasgos de los empresarios-tratantes son la financiacién interna a través de
miembros del mismo oficio y el marcado proceso de endotecnia que distingue las
relaciones entre los integrantes del mismo.? Un andlisis detallado de las Respuestas
Generales y las Comprobaciones efectuadas diez afios mas tarde incide en la endotecnia
de estos oficios por la via de las coincidencias de apellidos —-Francisco y Juan de la
Cruz, Miguel y Manuel Angulo, los dos Eugenio Mufioz y Diego Maroto.... Es
interesante sefialar que muchos de los yeseros que declararon en las Respuestas
Generales habian fallecido al realizarse las Comprobaciones, lo que no es ébice para
reseguir las lineas familiares vinculadas con los oficios del pedernal.

Desde muy pronto los «empresarios» del pedernal de Vicalvaro tienden puentes
con Madrid, su principal foco de demanda, y mds concretamente con el gremio
madrilefio «de yeseros y arrieros de piedra». En esta corporacion aparecen apellidos
ligados con el yeso y la piedra de Vicalvaro, como Juan de Aparicio (repartidor del
gremio)." Y afios mas tarde, el yesero madrilefio Agustin Lopez casa con Martina
Torremocha, miembro de la saga de yeseros vicalvarefios que aparece en las Respuestas
Generales.” Algunas familias de Vicdlvaro involucradas en la extraccion de pedernal
estaban especializadas desde la primera mitad del XV1I en el empedrado de la Casa
Real y, desde la segunda, en el de Madrid. Entre los empedradores reales aparecen
en los aflos 1620 apellidos vicalvarefios (como los Mufioz),? y entre los encargados
de empedrar en Madrid lo hacen a partir de 1660 los Rao y De la Cruz.*

8. En el caso de otro miembro de la familia De la Cruz, el «yesero» Juan, los préstamos se encabalgan: al
comenzar la primavera de 1773 nuestro fabricante solicit6 3.000 reales a Francisco Pinilla poniendo como aval una
casa que posefa en Vicalvaro y como condicién el reintegro de la cantidad en un mes. El 2 de abril Juan pagé a Pinilla
con otros 3.000 reales recibidos de Cristébal Mocete; y el 23 de mayo volvié a resarcir esta deuda con otro préstamo
de la misma cantidad concedido por un escribano madrilefio. Expedientes de la misma fecha en Archivo Histérico
de Protocolos de Madrid (en adelante AHPM), Prot. 17.498, 23 de mayo de 1773, sin foliar.

9. El'mismo Juan de la Cruz que aparece como «fabricante de yeso» en 1773 lo hacia como esposo de Inés de
Avila, pariente de Agustin de Avila, otro yesero, que aparece en las Respuestas Generales. Nuestros yeseros muestran
unos rasgos compartidos con otros muchos artesanos de la época. Sobre la endotecnia artesana, F. Diez (1990: 29
y ss.), y sobre la mas especifica de los fabricantes de loza, oficio muy cercano al pedernal, J. Sierra (1996: 329-335).

10. Otras fuentes afladen mas informacién: la exitosa saga de los Mufioz que vemos con dos Eugenio —-mayor
y menor- en 1750, se perpetud en el oficio. En mayo de 1773 otro Mufioz, esta vez Antonio, aparece como fabricante
de yeso blanco y vecino de Vicélvaro. AHPM, Prot. 17.498, 25 de mayo de 1773, s.f.

1. AHPM, Prot. 17.493, 18 de agosto de 1759, f. 132.

12. El apellido Torremocha reaparece en 1820 a la muerte del yesero madrilefio Agustin Lépez, casado con la
mujer citada en el texto y que habfa protocolizado su dote en Vicélvaro el 26 de junio de 1787 ante el escribano Manuel
Triguero Alarcén. No hemos encontrado la dote, pero si la fortuna del yesero en 1820: 5.870 reales en animales de tiro,
4.905 en existencias de yeso, instrumental y capital fijo, y 6.941 reales en dinero y ajuar. En el momento de la muerte
del yesero, las deudas en contra eran de 3.490 reales. AHPM, Prot. 20.233, 6 de mayo de 1820, ff. 155-169.

13. AGS, Tribunal Mayor de Cuentas, leg. 1.548.

14. En 1673 Francisco de la Cruz se encarga de empedrar el cuartel de San Luis. Su hermano Juan, maestro
revocador, actiia como su fiador. Archivo de la Villa de Madrid (en adelante AVM), 1-7-26. Otro Juan de la Cruz aparece
en 1750 como sobrestante o encargado de supervisar la piedra que entra en los almacenes municipales. AVM, 1-70-30.
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Ya expusimos que este negocio solo da para redondear unos ingresos. En 1750 solo
escapa a esta regla la minoria de tratantes compuesta por Eugenio Mufioz, el mayor,
Miguel Martin o Diego Maroto, y que sittian su nivel de beneficios en un tramo superior
entre los 6.000 y 4.000 reales anuales. En 1760 Francisco Sanz de Madrid, alias «el
negrito», gana al afio 6.000 reales libres de gastos gracias a la extraccion de piedra 'y
al trabajo de sus mozos, cinco pares de bueyes con sus carros, un caballo y una burra;
Eugenio Mufioz declara ganar 5.000 reales. En esta fecha, hay mas vicalvarefios que
declaran por el trabajo en la extraccién y conduccion de pedernal, pero se mueven en
unos niveles inferiores de contribucién y beneficio.

Tal vez lo exiguo de sus negocios sea la explicacion de que estos tratantes no
aparezcan en los contratos de abasto de pedernal destinados al empedrado de Madrid.
En este negocio la competencia es muy fuerte entre los vecinos de los pueblos cercanos
como Vallecas. Aunque las justicias de Vicalvaro aparecen ya en 1671 proporcionando
cargas de piedra a Madrid -un total de veinte, a cinco reales cada una- dentro de la
obligacién de los pueblos de acudir a la limpieza de la corte,” lo cierto es que durante
el siglo XVI11 no hemos localizado contratas protagonizadas por vecinos de Vicalvaro.
En estas centurias los vallecanos ejercen un control absoluto sobre estas contratas, y
quizas por ello en Vicalvaro no encontremos una figura como la del vallecano Manuel
Mor6n, un rico labrador a la par que yesero, quien en su yeseria emplea a 50 jornaleros
y 18 mulas en 1751 (Madrazo et alii 1991: 05).

Alos empresarios de Vicalvaro les costd entrar en juego. Solo desde 1839 las contratas
para el abasto de piedra con direccién al empedrado de Madrid comienzan a tener
nombre de vecinos de Vicalvaro. La primera que conocemos la firman en diciembre
de 1839 Pedro Contrerasy Victor Fernandez, dos inversores y labradores locales, con el
fin de abastecer a Madrid durante dos afios de piedra nueva «de paralepipedos y piedra
morrillo».” Que en Vicalvaro habia suficiente capacidad financiera y logistica para
hacer frente al abasto de Madrid lo ratifican otras contratas, estas mancomunadas, y
que implican a los empresarios de la construccién. El 13 de octubre de 1844 Julian Rao
y catorce vecinos mas, la mayoria autodenominados «pedreros», apoderan a Bernabé
Pinilla con objeto de efectuar la contrata anual de cufias y adoquines destinados a
los empedrados de Madrid. La repeticion de apellidos —Pedro y Julidan Rao, Manuel y
Leandro Vazquez, Eusebio y Manuel Perucho, Jacinto y Casimiro Huelves, Ignacio y
Fermin Rodriguez- indica una vez mas la endotecnia y la persistente involucracién de
estas familias en la extraccidn y trafico de pedernal. También que a los productores no
siempre se les escapaban los negocios en beneficio de socios capitalistas.”

15.  AVM, 1-136-7.

16. El remate se celebr el 13 de septiembre fijandose los siguientes precios: 35 reales y un cuarto el ciento de
cufias, y 16 reales y 30 maravedies la carga de morrillo. Los dos socios firmaron la contrata con un aval de 10.000
cufias y 200 cargas de morrillo, estableciéndose un reparto de ganancias y pérdidas, y obligdndose con sus bienes y
personas. Archivo Histérico Municipal de Alcald de Henares (en adelante AHMAH), Protocolos de Vicalvaro, Prot.
354, 15 de diciembre de 1839, ff. 88 y ss. En otros documentos del AHMAH Pedro Contreras y Victor Fernandez
aparecen como «vecinos y labradores de Vicalvaro».

17. AHMAH, Prot. 354, ff. 111y ss. La Ultima contrata data de 1860 y es una carta de pago de la compafiia forma-
da por Narciso Pinilla, Leandro Sevillano y otros socios para suministrar piedra de Vicalvaro al madrilefio cuartel de
la Montafia. La sociedad debié tener problemas, pues Pinilla, como depositario de la documentacién «empresarial»,
entregd todos los papeles y cuentas en el juicio de conciliacién celebrado en Vicalvaro en febrero de 1860. La carta
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({Coémo evoluciona durante la Edad Moderna esta industria del pedernal? Durante
el siglo XVIII esta industria conoce una fase expansiva que puede reconocerse en
el volumen de vecinos que obtienen algtin ingreso de la extraccién o conduccién
del pedernal —en 1760, 53 vecinos de un total de 340, o el 15,5 %-, el comienzo de
las noticias sobre siniestros laborales —las muertes en las canteras de pedernal no
fueron excepcionales-,® y el drea de expansién de las nuevas canteras. A mediados
del XVIII la extensién del negocio del pedernal esta tras la apertura de mas canteras
en Vicalvaro (Figura 1) y el camino Real de Arganda. También de la construccion del
canal del Manzanares, una obra de la que se beneficiarian las canteras de Vicélvaro y
sus alrededores pues se necesitaron ingentes cantidades de piedra para su construccion,
y una vez erigido facilitaria su conduccion a Madrid.”

MAPA 1. CANTERAS DE VICALVARO Y
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FIGURA 1. LOCALIZACION DE LAS CANTERAS DE VICALVARO EN EL SIGLO xVIII. Elaboracién: J. Nieto Sanchez

de pago revela que la sociedad suscribié al menos tres contratas de provisién de piedra y los beneficios no debieron
ser escasos a tenor de los 6.000 reales que Pinilla recibié por la citada carta de pago. Narciso Pinilla aparece en otra
documentacién notarial arrendando tierra y entrando en el abasto del vinagre y el jabén de Vicalvaro. AHMAH, Prot.
356, 16 de mayo de 1860, f. 32.

18. En 1750 un vecino de Vicalvaro morfa por las heridas provocadas por el desprendimiento de tierras de una
cantera de pedernal. Un afio después otra «ruina» de cantera provocé otro deceso, esta vez en las tierras de La
Capona, en la cercana Vallecas. Segtn los alcaldes de la Hermandad de Vallecas la rapidez en la explotacién de canteras
y minas estarfa tras la proliferacién de accidentes laborales, asi como la contumaz negativa de los sacadores de pedernal
a terraplenar las canteras una vez explotadas. Esos mismos alcaldes afirmaban que estos siniestros se acompafiaban de
muiltiples «heridos y aporreados», asi como de muchas «cuestiones y heridas» provocadas por los enfrentamientos
entre sacadores de pedernal. Archivo Histérico Nacional (en adelante AHN), Consejos, lib. 1.338, ff. 319r-329v.

19. AHN, Consejos, lib. 1.338, ff. 319r-329v. Una de las razones dadas por Larruga (1789: VI, 25, 65, 80) para la
ereccién de este canal era el beneficio originado por la rebaja de los portes de los materiales de construccién. Sobre
el canal, Fernandez Talaya (2006).
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La expansion del negocio litico también explica el aumento de los conflictos entre
los agentes involucrados en el sector del pedernal y las multiples colisiones con otros
sectores productivos. En este tiltimo punto, los mds afectados son los labradores, que en
1748 piden a Madrid que cese la apertura de mds canteras y de los caminos de acceso a
ellas pues impiden el cultivo.* Y en julio de 1751 denuncian los «gravisimos perjuicios»
experimentados en sus heredades debido a «los muchos, grandes y profundos hoyos
que hacen en ellas los sacadores de Piedra Pedernal, de tal modo que en muchos por
debajo de tierra puede andar un hombre a caballo». No exageran los labradores dado
que la explotacion del pedernal combina el método de canteras y el de minas. Hay
explotaciones «minadas y en hueco, de modo que se entra por una parte y a gran
trecho se sale por otra».”

Durante el siglo XIX el ritmo de extracciéon se mantiene constante: se abren mas
canteras (Figura 2), siguen las muertes en los tajos* y, como hemos visto, los propios
vicalvarefios gestionan las contratas del empedrado de Madrid. Las necesidades de los
nuevos sistemas de pavimentacion y asfaltado urbanos estan tras este mantenimiento
-0 tal vez aumento- de la oferta de pedernal, asi como de las 66 mulas y 27 asnos
que en 1847 se declaran de utilidad industrial, y que en buen ntimero se dedicarian al
transporte de pedernal.? Es mas, la misma instalacion en Vicalvaro de cuatro estaciones

MAPA 2. CANTERAS DE VICALVARO
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FIGURA 2. LOCALIZACION CANTERAS DE VICALVARO EN EL SIGLO xIX. Elaboracién: J. Nieto Sdnchez

20. AVM, 3-157-45.

21.  En muchas tierras no se podia sembrar y donde se hacia era con el riesgo de hundimiento del ganado que
la araba y las galeras que acarreaban las mieses. AHN, Consejos, lib. 1.338, ff. 319r-329v.

22. A mediados del XIX hay mas decesos por desprendimientos, pues seglin se extraia el pedernal «se rellenan
los huecos que resultan; y aun asi, como el terreno es flojo hay hundimientos y suceden también desgracias»
(Casiano de Prado 1975: 211).

23. AHN, Fondos Contemporaneos, Fondo Exento, lib. 5.305.
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de ferrocarril de mercancias —que al final sustituyen al canal del Manzanares- parece
indicar que el pueblo se ha erigido en la puerta de entrada a Madrid de las principales
mercancias de consumo, entre las que sin duda figuraria su pedernal >

11

Segun William Bowles (1775: 536) el silex o «pedernal de Madrid» se usaba en la
construccidn, el empedrado de calles, la manufactura del vidrio y en piedras para
escopeta. ;Qué hay de cierto en los usos propuestos por este irlandés en el caso del
pedernal de Vicélvaro?

- Material constructivo. El pedernal de Vicdlvaro se usé basicamente en la
cimentacion de los edificios. Como afirmabamos arriba, la omnipresencia de la piedra
de Vallecas -y de sus productores- no logra ocultar que la industria de la construccién
madrilena se valié desde muy pronto de todo el drea meridional, incluido Vicalvaro,
como una enorme cantera de donde se extraia el grueso del material litico que requeria
la demanda urbana. Insistimos en que la «piedra de Vallecas» seria una denominacién
de origen que englobaria a todas las piedras y materiales de construccion -yeso y cal-
elaborados en el sureste extramuros de la capital.

El pedernal de Vicélvaro es remiso a aparecer en las cuentas de principios del siglo
XV1 efectuadas al calor de las reformas de Covarrubias en el Alcazar.» Sin embargo,
comienza a aparecer a finales del siglo XV1 y principios del XVII en las normativas
dictada por la Sala de Alcaldes sobre los materiales de construccion.?® Esas normativas
revelan que Madrid consume piedra en abundancia por esos aflos, y que ésta procede
de varios lugares de la comarca de Madrid, Vallecas y Los Carabancheles (piedra de
acera). Seglin nuestra opinion, la mencién a Los Carabancheles no alude a los pueblos
del suroeste de la capital, sino al también llamado Cerro del Tesoro junto a la Cafiada
Real y a caballo entre los cerros de Rivas y Las Estevillas.?”

Los contratos de obra analizados por Virginia Tovar para el siglo XVII especifican
que en Madrid solo se usan dos tipos de piedra en la cimentacion de los edificios: la
mads barata y procedente de Los Carabancheles es la mas requerida para el relleno de
las zanjas de cimentacién, mientras que la mas caray de mas calidad de Vallecas se usa
para recubrir esa cimentacién previa y los elementos superiores. Tal y como especifica
Bowles para el siglo XV11, en la centuria anterior la piedra de Carabanchel se usa como

24. En 1886 el ferrocarril de mercancias pasaba por las canteras de Vicalvaro y acababa en el Coto redondo
de Arganda. La empresa encargada del transporte afirmaba que el «guijo» que consumia Madrid en su empedrado
alcanzaba una cifra superior a las 60.000 Tm. anuales. La mayorfa procedia de mas alla de Vicalvaro (Gonzalez Yanci
1977: 80-84; Varios Autores 1987: 121). Sin embargo, la importancia de la actividad extractiva no se deduce de las
listas cobratorias de la contribucién industrial custodiadas en la Asociacién Vicus Albus: en 1899 solo recogen la
presencia de 5 canteros.

25.  Esas reformas exigieron que los vecinos de Vallecas, Arganda, Torrején y Getafe incrementaran su
participacién en el suministro de pedernal, yeso, cal, ladrillos y tejas (V. Gerard 1984: 9-12, 25-29 y 64-65).

26. Esa normativa también refleja una inespecifica piedra de cabeza de perro usada para empedrar. AHN,
Consejos, lib. 1.197, ff. 309r-310r.

27. Cerros de persistente extraccion de piedra. La tnica duda que tenemos al identificar Los Carabancheles
con el Cerro del Tesoro préximo a Vicalvaro reside en si la piedra de los Carabancheles no serfa la de la Terraza de
San Isidro. Poco aclara al respecto, la tesis de S. Martin Moreno, aunque de su lectura no se concluye que la piedra
de San Isidro sea la misma que la de Los Carabancheles.
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material de mamposteria mezclada con cal y arena al menos en la edificacion de los
conventos de Santa Isabel, Nuestra Sefiora de Loreto, Montserrat, Las Capuchinas,
Comendadoras de Santiago y Sacramento, asi como una parte del Santo Cristo de San
Ginés. Los precios de esta piedra oscilan entre los 28 y 46 maravedies el pie ctibico a
lo largo del siglo XVII (Tovar 1983: 557-698).2®

Las obras reales del siglo XVII también usan pedernal del sudeste madrilefio. Ya
en 1015 los responsables de las obras reales notifican a la Sala de Alcaldes de Casa y
Corte lanecesidad de 1.000 cargas de cal, «piedra, losas y piedra ordinaria [de Vallecas]
y de Vicalvaro» para la conduccion del agua que venia desde Amaniel al Alcizar. Y
cinco afos antes, los alarifes que declaran en una averiguacion sobre los precios de los
materiales de construccion afirman que los de la piedra de Vallecas han aumentado
debido a que las «pedreras» (canteras) de donde se extraia estaban cada vez mas
alejadas, en una clara alusion a la invasion de terrenos colindantes, incluido Vicalvaro.s°

Otras aplicaciones constructivas del pedernal son mas dificiles de documentar
para Vicalvaro. Segiin Bowles el pedernal sirve para elaborar cal, y su mezcla con cal
y arena gruesa es una «excelente mezcla para fabricar». El mismo Bowles expone
que «muchos parages de sus cercanias [de Madrid] estan llenos de pedernal en capas
seguidas y continuas, que no hay casa ni fabrica en el pais que no esté hecha con cal
del mismo pedernal». La falta de evidencias solo puede llevar a preguntarnos si la
abundancia de pedernal en Vicalvaro podria haber promovido su uso para hacer cal.

- Empedrado. El uso de la piedra de Los Carabancheles para el empedrado es
recurrente ya a fines del siglo XV1. Menos abundantes son las menciones del XVII,
aunque al menos desde 1671 la piedra de Vicdlvaro aparece explicitamente en el
empedrado de Madrid.* Hay que esperar a mediados del siglo XVIII para que el
pedernal de Vicalvaro sea citado en la documentacién municipal. Buena prueba es la
obligacién del empedrado de las calles de Madrid suscrita por Angel Balifia y Manuel
Alvarez de Fiez entre 1752 y 1761. En ese contrato se estipula que la piedra para el
citado empedrado serfa de la que «llaman cabeza de perro de las caidas de Rivas y
Ambroz» y contemplaba un consumo anual de 20.000 cargas de piedra de 10 arrobas
cada una durante cada uno de los primeros cinco afios.

Entre octubre de 1754 y agosto de 1758 los cargos de piedra pedernal y cabeza de
perro que entran en los almacenes municipales de Maravillas y San Lorenzo lo hacen
del siguiente modo: hasta septiembre de 1755 los almacenes reciben 2.001 cargas y
cinco arrobas, pudiendo diferenciarse entre los meses de otofio-invierno y los de

28. La piedra de Vicdlvaro también se utilizd en infraestructuras civiles como el puente construido entre 1619 y
1620 sobre el arroyo Abrofiigal cercano a las Ventas del Espiritu Santo (Corella 1994: 21-2).

29. AHN, Consejos, lib. 1.202, ff. 314-315.

30. AHN, Consejos, lib. 1.200, f. 631-638. Por supuesto, la piedra de Vicalvaro siguié usandose en el XVIII para la
construccién, como revela el comentario de Ventura Rodriguez al recomendarla para la obra de la Casa de Correos en
1759: «La piedra pedernal para la mamposteria, de Vicalvaro y de Vallecas, es la mejor». Cit. en ). Cejudo (1976: 133-142).

31 Los vecinos de Vicdlvaro pidiendo se les abone el importe de los carros suministrados para el servicio de
empedrado, 1671, AVM, 1-136-7. En la documentacién sobre empedrado del Archivo de la Villa abundan las referencias
a los vecinos de Vallecas y sus continuos ajustes para conducir piedra a Madrid. Valgan dos ejemplos de 1673 y 1674:
en el primer afio varios vallecanos se comprometen a transportar 6.000 cargas de piedra «cabeza de perro» y en el
segundo, otros hacen lo propio con 30.000. AVM, 1-7-19 y 1-7-20.

32. Condicién cuarta. AVM, 1-69-16, s.f.
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GRAFICO 1. CARGAS DE PIEDRA DE PEDERNAL Y CABEZA DE PERRO INTRODUCIDAS EN MADRID POR LOS
OBLIGADOS DE LIMPIEZA Y EMPEDRADO, OCTUBRE 1754- AGOSTO 1758. Fuente: AVM, 1-70-4 y 1-70-9

verano (cuando entra en Madrid el mayor volumen de piedra);» en los afos sucesivos
las entradas en los almacenes son irregulares, observiandose un maximo entre abril
de 1756 y febrero de 1757 (con 3.183 cargas) y un minimo en los seis meses que van de
marzo a agosto de 1758 (1.041) .3+

Estas cifras aluden a pedernal de Rivas y Ambroz, lo que revela un ritmo
importante de extraccién y conduccion de piedra a Madrid. Ese ritmo implicaba
importantes problemas en el abasto. En esta direccion apuntan las quejas de la Junta
de limpieza y empedrado a la gestién de los obligados citados mds arriba. En julio
de 1755 la Junta, en la que estan presentes el corregidor de Madrid y los regidores,
denuncia que los obligados abusan del pedernal en detrimento de la piedra de
cabeza de perro, lo que iba en contra de la contrata de 1752 (al estimar que con el
pedernal se producia un «mal piso» y era escasa la «duracién del empedrado»).s
La posterior defensa de los obligados revela que las exigencias de Madrid estaban
generando problemas en las canteras de Rivas y Ambroz en forma de agotamiento
de ciertas explotaciones y mayor dificultad a la hora de encontrar piedra del tamafio
exigido en la obligacion. Esta disconformidad de la Junta con los obligados bien
pudo ser el motivo de que al acabar la obligacién el nuevo contrato pasase a manos
de unos nuevos oferentes. La oferta aceptada fue la de la compaifiia de Manuel
Paniagua y Juan Fernando de Ocana, quienes, pese a las dificultades de extraccion,
se comprometieron a consumir en el empedrado 100.000 arrobas anuales de piedra
pedernal y de cabeza de perro entre 1761y 17665

33. Cargos de piedra pedernal y cabeza de perro consignados por Francisco Antonio Zubiaga, mercader de sedas y
pagador general del empedrado de las calles, AVM, 1-70-4.

34. Con todo, el mes en el que entraron mas cargas fue el de octubre de 1757 con 883 cargas, o el 37 por ciento
de ese afio.

35. Elempedrado de pedernal siempre suscitd criticas entre los madrilefios. El mentado Larruga (Larruga 1787: 34)
afirmaba que este uso se hacia «con harto dolor de los inteligentes».

36. El3demarzo de1761la Junta de limpieza y empedrado acepté la oferta de la compafiia de Paniagua, aunque
solo presentaba unas correcciones con relacién a la presentada por los obligados salientes. Por este contrato la
introduccién de piedra en Madrid quedaba exenta de pagar alcabalas y cientos. AVM, 1-70-17.
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Pese a los problemas de agotamiento de las canteras, nada hace pensar que no
se siguiese extrayendo pedernal en Vicalvaro. Durante el siglo XIX las técnicas
de pavimentacidn variaron, pero el pedernal de Vicélvaro sigui6 siendo usado
en los empedrados de cufia. A mediados del siglo XIX, Carlos Maria de Castro
(1857: 62-67) escribio: «No hace 35 a 40 afios que todo el empedrado de Madrid
era de cantos rodados (...) y de unos afios a esta parte se viene ejecutando en sus
calles con las cufias labradas del pedernal que se extrae de las canteras de los
inmediatos pueblos de Vicdlvaro y Vallecas». Ademas, en este siglo hubo cambios
introducidos por el asfalto y los afirmados tipo Mac-Adam. En una memoria de
1899 sobre la pavimentacion de las calles madrilefas, el ingeniero Mariano de
Castro Guerrero afirmaba que el empedrado de cuiia de pedernal vivo era el mejor
desde el punto de vista econémico —pero no para los coches y peatones- dado que
estas cufias procedentes de Vallecas y Vicalvaro eran de «una dureza tal que bien
puede calificarse de indestructible». Segtin este autor, el pedernal de Vicalvaro era
«insustituible en las calles que tienen mucho trafico». Y en esa misma memoria
se aludia a que el pedernal vicalvarefio se usaba también en los mismos afirmados
Mac-Adam colocandolo encima de dicho firme (Castro Guerrero 1899: 414).

En dltima instancia, la recurrencia de estos usos del pedernal durante tanto tiempo
seria la causa de que a comienzos del XX los yacimientos vicalvarefios comenzasen
a declinar. Al menos asi se desprende de un articulo publicado en la Revista de
Obras Publicas (1911: 547) en el que se alude a que «el material que generalmente se
empleaba para construir el firme de las carreteras en las inmediaciones de esta capital
era hasta hace unos dos afios, canto rodado del Jarama, cuarzo de Torrelodones,
Navalcarnero, Alamin, etc. y pedernal del Cerro de los Angeles, Vicalvaro, y algunos
otros yacimientos, hoy casi agotados por el enorme consumo que de esta clase de
piedra se hizo siempre en los pavimentos y edificios de Madrid».

- Porcelana. No conocemos el uso del pedernal de Vicélvaro en la elaboraciéon
del vidrio (segiin Bowles, el pedernal calcinado y mezclado con alcali «fijo a la
barrilla o con el plomo»), pese a que podria haber tenido una demanda en una
manufactura tan cercana como la alfareria de Alcorcén (Lopez y Nieto: 2004). Sin
embargo, el pedernal de Vicalvaro, en concreto el silex pirémaco, aparece en la
fabrica de porcelana de la calle de la Yedra citada por Pascual Madoz. Este pedernal se
necesitaba para elaborar un tipo de porcelana llamada significativamente «porcelana
de pedernal» o «loza fina de pedernal», un compuesto de arcilla plastica y silex.”
Muy posiblemente, por imitacion de las lozas francesas —a mediados del XIX, los
principales alfares de las cercanias de Paris estaban especializados en esta loza-,
cuando Madoz redacta su Diccionario Geografico (1848: 451), Francisco de Sales
Mayo, el fundador y director gerente de la citada fabrica madrilefia de porcelana,
estaba a punto de comenzar a producir este tipo de porcelana con el pedernal de
Vicalvaro, para lo que disponia de una maquinaria novedosa que en lo tocante al
pedernal se materializaba en un horno de calcinacion.3®

37. Lasegunda acepcién aparece en la voz «Alfareria», incluida en Francisco de P. Mellado (1856: 605-608).
38. Faltarfa por realizar una indagacién sistematica en la contabilidad de la fabrica de cerdmica del Buen
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- Otros usos. Menos informaciéon hemos encontrado sobre el uso del pedernal
de Vicalvaro como material militar. Las indagaciones realizadas en los archivos
del ejército no han arrojado luz sobre este uso del pedernal de Vicélvaro, lo que
no significa que no se utilizase como piedra de municion para fusileria.? Larruga
afirmaba de forma vaga que el pedernal de los alrededores de Madrid se usaba para
piedras de escopeta, y del mismo tono es la referencia de Casiano de Prado al posible
uso del de Vicélvaro en el siglo XVI111 en un taller de piedra de chispa de Vallecas. Es
muy probable que este uso se extendiese a otros talleres de productos peligrosos
exteriores a la cerca de Madrid (como los de elaboracién de pélvora). Con otros
usos, algunos no mencionados por Bowles, ocurre algo similar: por el momento
no hemos encontrado documentacién que avale el uso del pedernal de Vicdlvaro
en trillos ni en piedras de molino.*

No tenemos datos fiables del volumen de pedernal introducido en Madrid para
todas estas aplicaciones. De fiarnos de las cuentas del Manifiesto del Estado general
de Frutos naturales, consumos y fdbricas existentes en Madrid..., en 1789 entraron en
la ciudad 4.618 carros y 1.905 cargas mayores de pedernal, mientras que en 1847
Pascual Madoz documenta que lo hicieron 4.610 carros y 369 cargas. Si cada carro
transportaba 40 arrobas y cada carga 10, Madrid consumié 204.370 arrobas en
1789, mientras que en 1847 la cifra se redujo a 188.090 arrobas.# Pero el consumo
de Madrid tuvo que ser mayor ya que estas cargas y carros no deben computar la
piedra de empedrado, que por ser de utilidad municipal no deberia pasar el control
de la puerta de Atocha.#* Mds arriba hemos visto que solo el empedrado de finales
del XVII consumia 300.000 arrobas, y a mediados del XV111 oscil6 entre las 100.000
y 200.000 arrobas anuales. Es decir, si aceptasemos un consumo de unas 200.000
arrobas para el empedrado y otro tanto para edificaciéon y usos varios, Madrid
pudo llegar a consumir unas 400.000 arrobas anuales en 1789, momento quizas
de maxima produccidn de las canteras de Vicalvaro y sus alrededores. Maxime
cuando sabemos gracias a Madoz que a mediados del siglo XIX, en Madrid se estaba
cambiando el empedrado de cufias de pedernal en lugar de prismas berroquefios, y
dejé de comprarse pedernal de Vicélvaro a favor de la reutilizacion del ya existente.®

Retiro (custodiada en el Archivo General de Palacio) para poder ratificar si el pedernal fue utilizado en productos
de alta calidad.

39. Archivo Militar de Segovia, 2 Seccién, 12 divisién.

40. Al citar los usos del pedernal como piedra de chispa y molino la Enciclopedia Espasa alude atn a las
canteras de Vicélvaro y Vallecas.

41. Las cifras de 1789 en p. 72 de AVM, Secretaria, 4-5-67.

42. Ya en 1642 se reguld que la piedra, cal y yeso que entrase en Madrid solo podia venderse entre la calle
del Hospital de Antén Martin y el monasterio de Santa Isabel, lo que sittia a la puerta de Atocha como la principal
entrada de materiales de construccién de la ciudad. Ordenanzas de la villa de la policia y ornato. AHN, Consejos, lib.
1.227, ff. 562-567.

43. Segun los célculos de Madoz (Madoz 1848: 180), en 1843 el empedrado de Madrid necesité un maximo de
103.173 cufias, en 1845 75.671, en 1846 1.612, y en 1847 no se comprd ninguna.
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111

En 1569 Juan Lopez de Hoyos mencionaba que las llamadas almadrabas de Vallecas
eran las canteras de Madrid. Con esta expresion no solo aludia a que de ellas procedia
una parte fundamental del pedernal requerido por la ciudad, sino también a que
esas canteras realmente pertenecian a la capital. Esto ultimo permite adentrarnos
en el andlisis de la propiedad del suelo donde se asentaba la actividad extractiva,
ya que en una fecha tan temprana como 1569 -la Corte se habia establecido en
Madrid solo ocho afios antes- la ciudad habia hecho gala de una buena previsién
al reservarse un terreno rico en pedernal y otros materiales de consumo urbano.*

Dados los antecedentes, sorprende poco que en 1772 varios labradores
arrendatarios de Vicalvaro exigiesen a la ciudad una indemnizacién por no poder
labrar las tierras de propios de Madrid que contenian canteras en su interior. La
solicitud de esa indemnizacién conllevé una investigacion por parte de la villa,
que acabd materializandose en un apeo y deslinde con vistas a conocer las tierras
pertenecientes a Madrid en el término de Vicadlvaro.# Dicha averiguacién permite
conocer las suertes de Madrid donde existian canteras y su superficie. En suma, un
total de 10 fanegas y 105 celemines dispersos en un total de 22 suertes, cifras que
revelan que estamos hablando de pequefias canteras —excepto las de la Gredera
de Ambroz- y con tendencia a concentrarse en el oriente del antiguo término
municipal de Vicalvaro.

LUGAR SUPERFICIE N® DE SUERTES
Valdevivar 56 celemines 9
Caflada que «de Vallecas va a San 5 celemines 2
Fernando» 28 celemines 4
Arteson del Brosquil g fanegas y 6 celemines 3
Gredera de Ambroz 1 fanega 1
Erial de Valdeceladilla 4 celemines 1
Pical de Corraleros 6 celemines 2
Cafaveral y Monte de Vicalvaro

10 fanegas y 105 celem 22

TABLA 1. SUERTES DE VICALVARO PERTENECIENTES A MADRID DONDE HABIA CANTERAS, 1772. Fuente: AVM,
3-158-1.

44. Mucho antes la villa se habia reservado el «Carrascal de Vallecas», que aparece en el Fuero de Madrid de
1202 como el lugar destinado para abasto de la piedra que necesitaba la muralla madrilefia. Sobre este Carrascal,
Sanchez y et alii (1962: 60 y 98). Advertimos que la documentacién consultada constituye una alternativa limitada
al Catastro de Ensenada, toda vez que no existen las Respuestas Particulares de Vicalvaro, y que tanto las Respuestas
Generales como las Comprobaciones custodiadas en el Archivo General de Simancas no permiten reconstruir la
estructura de la propiedad.

45. Vicdlvaro. Afio de 1771, 1772. Visita de las tierras que pertenecen a Madrid en su jurisdiccién y término de los
lugares de Vicdlvaro, Ambroz y Coslada, AVM, 3-158-1.
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El apeo de 1772 proporciona mas informacién sobre la propiedad de la tierra
donde se asentaban las canteras vicalvarefias. Al calor de la investigacién, los
labradores de Vicalvaro interrogados afirmaron que en el lugar «era costumbre
rebajar (...) alos arrendatarios de tierras el sitio y cabida que ocupan las canteras
abiertas por sus convecinos». Esta practica se remontaba al menos a 1734, afio
en el que la llevaban a cabo el marqués de Claramonte y un Patronato de Legos
fundado por Estefania Ezpeleta. Después se apuntaron a esta practica otros nobles
propietarios de tierra ~como los condes de Pineda y el Puerto- e incluso la misma
villa de Madrid en su calidad de propietaria de los propios o suertes de Vicélvaro.
En suma, en el siglo XVI11 la explotacion del pedernal se llevé a cabo en los propios
de Madrid y en terrenos de particulares, nobles sobre todo, que no necesariamente
eran vecinos de Vicalvaro.

En verdad, sorprende poco que las canteras de pedernal se asentasen en
propiedades de la aristocracia seglar. En Vicalvaro abundaban los nobles cortesanos
con propiedades inmuebles. Ya desde comienzos del XVI1I se observa un importante
numero de parcelas en manos de la nobleza. En esta fecha una investigacion fiscal
afirmaba que «Hay en este lugar muchas haciendas de caballeros particulares», y en
el siglo XVI1II tenfan tierras aqui los marqueses de Legarda, Canillejas y Claramonte,
al duque de Sevillano o los condes de Montemar y Tilly, entre otros (Dominguez
Ortiz 1985: 89).

A principios del siglo XIX las canteras de pedernal se siguieron relacionando
con los propios de Madrid y con las propiedades de la nobleza. Cuando en 1819, el
yesero madrilefio Pablo Rao, fue obligado a sacar fuera de la Corte sus hornos de
yeso, no dudé en acudir a Vicalvaro, y en concreto a «una tierra que pertenece a
Madrid en el camino alto de Vicélvaro, lindante con el arroyo Abrofiigal». Aunque
en la documentacién no se habla de canteras, el propio apellido de nuestro yesero
-ya vimos a los Rao como extractores de pedernal-, y la dimensién de la tierra
vendida -tres fanegas y tres celemines- nos remite una vez mas a un fabricante
de yeso y extractor de pedernal que muy posiblemente necesitase esa superficie
también para obtener silex.*®

En cuanto a la nobleza, en 1829 la familia Heredia-Spinola poseia 285 fanegas
de tierra de secano en el término de Vicalvaro «sin casa, habiendo en ellas algunas
canteras y pedrizas de tierra indtil y estéril».# Y tiempo después, ya en 1871, la
duquesa de Sevillano y la marquesa de Fuentes de Duero, vecinas de Madrid,
arrendaron diecisiete tierras de Vicalvaro a otro madrilefio con la condicién de que
el alquiler se hiciese exclusivamente para pastos y labor, quedando prohibida «toda
operacién de abrir canteras ni extraer piedra de las que haya abiertas, ni guijo, pena
de volver a dejarlo todo como estaba y abonar los dafios y perjuicios que causasen
y una multa del cuddruplo del valor de la piedra o guijo extraido».#

46. Con Rao ocurre algo similar a la indemnizacién vista con los labradores de 1772. AVM, 3-158-34.

47. AVM, 3-158-34 y documentacién de 1829 relativa a la familia Heredia-Spinola, del Archivo Arizcun-Tilly.
Debemos esta referencia a la amabilidad de Valentin Gonzdlez, de la Asociacién Vicus Albus.

48. AHMAH, Protocolo 367, 31 de agosto de 1871, f. 523.
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Los datos aducidos revelan que Madrid y la nobleza eran los maximos propietarios
de la tierra en Vicalvaro. También que la tierra de la localidad estaba en manos
mayoritariamente de forasteros. Pero hay todavia algunas cuestiones por dilucidar.
De hecho, los labradores que fueron interrogados en 1751 con motivo de las muertes
sucedidas en las canteras afirmaban que «los sacadores de pedernal se venden las
canteras unos a otros, como si fuesen propias las tierras, y andan continuamente
en pleitos y juicios verbales, cuando no lo reducen a cuestiones y heridas». Y esta
semi-propiedad de los sacadores locales, se ve confirmada en Vallecas, unos afios mas
tarde, cuando varios de sus yeseros afirmaban que poseian canteras en «término y
jurisdiccion de Vallecas».# Desconocemos el niimero de esas canteras y su superficie,
pero todo indica que los productores locales se hicieron un hueco en la propiedad
de esas canteras.

También conocemos vecinos de Vicalvaro propietarios de tierras donde habia
canteras. En 1842 los hermanos Tiburcio y Mariano Sanz eran propietarios de
tres fanegas de tierra «donde dicen los Caramancheles o Cerro del Tesoro (...) de
las cuales se labra la mitad por las muchas canteras que en ella existen»®. Pero a
mediados del siglo XIX una nota al margen del registro de fincas risticas de Vicalvaro
consignaba que en la localidad habia «muchas canteras de guijo que nada producen
a sus duefios y solo las utilizan los que sacan la piedra, cuando tienen pedidos de
Madrid, con su transporte». Es decir, otra vez la semipropiedad de los productores al
amparo de terrenos propios de Madrid, en propiedades de la nobleza y posiblemente
en terrenos de propiedad de vecinos de Vallecas.>

v

En suma, al finalizar la Edad Moderna afloran los conflictos que provocé la
explotacion del pedernal con los labradores locales, ciertos apuntes sobre la
tecnologia empleada para la extraccién del material, y una organizacion de la
produccidn y distribucién del pedernal basada en la division entre sacadores y
tratantes de pedernal. De las Respuestas Generales del Catastro y sus Comprobaciones,
asi como del resto de documentacion del siglo XI1X se deduce que en la Edad Moderna
y comienzos de la Edad Contemporanea persistid esa brusca separacion entre
los «empresarios» del pedernal y los trabajadores que lo extraian en las canteras.
La industria de pedernal de Vicdlvaro se distingui6 por la facil localizacion del
mineral, la ocupacién de un amplio territorio, el cardcter familiar de la explotacién,
la fusion entre produccién de diferentes materiales y la heterogénea utilidad de

49. El expediente se origina por la pretensién del gremio madrilefio de yeseros de incluir a los fabricantes
vallecanos de yeso en los repartos de alcabalas y cientos alegando vendian yeso en la ciudad. AHPM, Protocolo
17.497, 7 de enero de 1770, s.f. Todo apunta que los yeseros de Vallecas, ante los sintomas de agotamiento de sus
canteras, acabaron explotando las cercanas de pueblos como Vicalvaro.

50. AHMAH, Protocolo 350, 18 de noviembre de 1842.

51. AHN, Fondos Contemporaneos, Fondo exento, lib. 4.050. Por desgracia, las cédulas catastrales anejas a las
Hojas Kilométricas del Instituto Geografico Nacional solo proporcionan la ubicacién de tres fincas con canteras: en
la seccién D, el Estado poseia en 1862 la finca n°® 88, Cristébal Roldan la 94 y el marqués de Claramonte la 101. Todas
ubicadas en el area del cerro de Almodévar.
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éstos. También por una propiedad del suelo minero en manos de Madrid, la nobleza
y una vaga semipropiedad de los productores de pedernal.

Durante la primera mitad del siglo XX la extraccién de pedernal se mantuvo
en Vicalvaro. Un buen reflejo de ello es que la guia comercial Bailly-Bailliere
confirmaba que Vicéalvaro «se significa por sus canteras de pedernal que se utiliza
en construccién y empedrados», y una empresa probablemente familiar como
la de Francisco Rodriguez se anunci6 en dicha guia ininterrumpidamente desde
1912 a 1943, primero como «contratista de piedra» y después como «CANTERAS.
Explotacién de piedra pedernal». En 1955 en los Cerros, el barranco de Baztan y
Tilly seguian funcionando seis canteras de cuarzo y pedernal.
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RESPUESTAS GENERALES DE VICALVARO, 1750

TRATANTES EN YESO Y PIEDRA

UTILIDADES

Eugenio Mufioz mayor
Miguel Martin

Diego Maroto

José Garcellan

Juan de la Cruz
Atanasio de Arce
Bernardo Lépez
Manuel Tejerina

Diego Maroto

José Castejon

José Aparicio

Miguel Angulo

Diego Martin

Gabriel Mocete
Agustin de Avila
Roque Molina

Jacinto Lopez

Eugenio Mufioz menor
Bartolomé Rao

Roque Hernandez

6.000
4.000
4.000
3.500
3.000
3.000
3.000
3.000
3.000
2.500
2.000
2.000
2.000
2.000
1.500
1.500
1.500
1.000
1.000
1.000

Fuente: AGS, Catastro de Ensenada, respuestas generales, leg. 461

LA ACTIVIDAD DEL PEDERNAL DE VICALVARO SEGUN
LAS COMPROBACIONES DEL CATASTRO, 1760

. - UTILIDAD
PROFESION | OTRAS PROFESIONES CABALLERIAS
NOMBRE ANUAL
PRINCIPAL | O ACTIVIDADES
MAYORES | MENORES 1750 1760
Francisco de la | Tendero labrador y trajinante 4 mulas 520
Cruz en conducir piedra para cultivo
a Madrid y conducir
pedernal
Juan de Yesero (antes jornalero) 3.000
Torremocha
Juan Gonzalez | Yesero 1 3.300
José Castejon | Yesero 2.500 | 2.500
Roque Molina | Yesero 1.500 | 1.000
Eugenio Mufioz | Yesero 6.000 | 5.000
LA VIDA DE LA PIEDRA 2022 91-114 ISBN 978-84-09-40022-5
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Juan de la Cruz | Yesero 3 machos 3.000 |2.200
Atanasio de Yesero 3.000 |n.c
Arce
Bernardo Yesero Compra tres casas 3 3.000 | 3.000
Lépez en Vicalvaro
Bartolomé Rao | Yesero 3 1.000 | 2.000
Manuel de Trafica Tiene tres fanegas 3 mulas 3.000 | 1.500
Tejerina con piedra | de tierra de trigo
y cebada en
arrendamiento
Miguel Alanes | Sacador Antes era pajero. n.c 1.400
de piedra | Tiene tres tierras
Fernando Conductor 600
Cabana de piedra
Diego de Tabernero | Antes era pajero. 2 1.500
Lerma del Trafica con yeso
concejo
José Jornalero | Sacador de piedra 1.400
Labrandero
Tomas Casado | §? Antes era panadero. 1 400
Conduce piedra a
Madrid
Hilario Sanz Sacador 1.600
de piedra
Francisco Jaro | Trajinante | Trafica con pajay 2 mulas 2.200
piedra
Mateo Lépez Pedrero 1.440
Saca de
piedra
Cosme Garcia | Pedrero 1.440
Pedro Gonzélez | Jornalero | Alo que sale 1 950
Juan Piqueras | Conduce 3 pares de 3.600
(murciano) pedernal bueyes con
sus carretas
Pablo Martin Cultiva 3 para el 550
tierras 'y cultivoy
conduce la piedra
piedra
Joaquin Cultiva 4 mulas 750
Aravaca tierras y para el
conduce cultivoy la
piedra piedra
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Manuel Yesero Propietario de 2 3 1.800
de Santo casas caballos
Domingo
Manuel Elias Yesero Propietario de 1 4 (2 3.000
Martin Moreno casa caballos
y2
machos)
Juan de Jornalero | En algunas 750
Cérdoba temporadas saca
piedra
Silvestre Lopez | Pedrero Tiene una casa (Se 1.440
(saca ha ido a Ambroz)
piedra)
Sebastian Pedrero 1.440
Morera
(murciano)
Tomas Rao Yesero 3 1.800
Dionisio Rojas | Pedrero «algunas veces es 700
jornalero a lo que
sale»
Antonio Yesero 4 3.000
Maroto caballos
Bernardo Yesero Propietario de una 2 1.500
Maroto casa caballos
Francisco Sanz | Trajinante | Propietario de una | 1 caballo | 5 pares de 6.000
de Madrid «el | en casa bueyes con
negrito» conducir sus carros,
pedernal un par de
mulas y una
burra
Francisco Yesero Propietario de una 3 1.500
Verdugo casa caballos
Vicente Pedrero Propietario de una 1.440
Vaquerizo casa.
Cultiva una tierra
de 4 fanegas
Dionisio Sanz | Conduce 2 machos 1.220
piedra
Manuel Pedrero Propietario de una 1.440
Vizcaino casa
Eugenio Sanz | Labradory 2 mulas 400
Pintado trajinante
de piedra
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Ledn Vizcaino | Trajinante | También labra tierra 2 mulas 400
de piedra
Gabriel de Regidor Trajina en conducir 2 mulas 1.000
Madrid piedra
Juan Jiménez a Trajina en conducir 3 bueyesy 1.200
piedra una carreta
José Cabrera g Trajina en conducir 4 bueyesy 2 2.400
piedra carretas
Isabel Mufioz, Propietaria de 2 800
viuda una casa. Es su caballos
hijo Manuel de la
Cruz el que trajina
conduciendo piedra
Juana de Garcia | Yesera Propietaria de una 3
Martin, viuda casa
Manuel Pedrero Propietario de una 1.440
Rodriguez casa
Bartolomé Yesero Propietario de una 2 1.000
Martin casa caballos
Lorenzo Lépez | Pedrero Su
jornal
Pedro Martin | Yesero 1 600
Hilario Yesero 2 jacas 1.000
Torremocha
Manuel Yesero «trabaja a lo que 2 jacas 1.000
Torremocha salga»
José Carretero | Conduce piedra 2 bueyes y 1.200
Montesinos una carreta
(murciano)
Pedro Carretero | Conduce piedra 8 bueyes 2.400
Balsalobre con 2
(murciano) carretas

Fuente: AGS, Catastro de Ensenada, respuestas generales
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DEL CUADRANTE SURESTE DE LA
PENINSULA IBERICA. MATERIALES
CON VALOR PATRIMONIAL

JASPERS, TRAVERTINES AND BRECCIAS IN THE
SOUTHEAST QUADRANT OF THE IBERIAN
PENINSULA. MATERIALS WITH HERITAGE VALUE

Begofia Soler Huertas y Juan Antonio Antolinos Marin*
DOI: https://doi.org/10.5944/canteria.historica.2022.06

Resumen

El avance de las investigaciones versadas en el estudio de los recursos lapideos
explotados en el sureste peninsular permite valorar desde una perspectiva histérica
el uso de un nutrido elenco de rocas ornamentales que, debido a sus cualidades
estéticas, fueron empleadas como soporte de elementos representativos del
patrimonio arquitectdnico e histdrico-artistico de la Region de Murcia. El repertorio
incluye materiales sobradamente conocidos, como los travertinos rojos de Mula,
las calizas policromas de la Comarca del Noroeste y otras piedras beneficiadas
en el drea Metropolitana de Murcia, cuya presencia en programas decorativos
analizados pone de manifiesto la versatilidad alcanzada por estas rocas desde la
Antigiiedad hasta practicamente nuestros dias. A lo largo de estas paginas se analizan
algunas caracteristicas esenciales relativas a la definicién de sus variedades, contexto
cronoldgico y funcionalidad, con el fin de contribuir a su conocimiento y promover
los valores patrimoniales que les son propios.

Palabras clave
Canteria; roca ornamental; construccidn; sureste peninsular; patrimonio cultural.

Abstract

The progress of research into the study of the stone resources exploited in the
southeast of the peninsula allows us to evaluate the use of a large number of
ornamental rocks which, due to their aesthetic qualities, were used as a support
for representative elements of the architectural and historical-artistic heritage of
the Region of Murcia. The repertoire includes well-known materials, such as the red

1. G.I. ArHis. Arqueologia histérica y patrimonio del Mediterraneo occidental. Universidad de Murcia /
G.l. ArPA. Arqueometria y producciones artisticas. Institut Catala d’Arqueologia Classica; correo electrénico:
bsoler@um.es; antolino@um.es

LA VIDA DE LA PIEDRA. LA CANTERA Y EL ARTE DE LA CANTERIA HISTORICA - 2022 - 115-144 - ISBN 978-84-09-40022-5

115


https://doi.org/10.5944/canteria.historica.2022.06
mailto:bsoler@um.es
mailto:antolino@um.es

116

BEGONA SOLER HUERTAS Y JUAN ANTONIO ANTOLINOS MARIN

travertines from Mula, the polychrome limestones from the Northwest Region and
other stones from the Metropolitan area of Murcia. The presence in the decorative
programs analysed shows the versatility achieved by these rocks from Antiquity to
practically the present day. Throughout these pages, some essential characteristics
are analysed in relation to the definition of their varieties, their chronological
context, and functionality, for contributing to their knowledge and promote the
heritage values that are specific to it.

Keywords
Stonework; ornamental stone; construction; southeast peninsular; cultural heritage.
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INTRODUCCION

El estudio de la roca ornamental como materia prima esencial del crecimiento
edilicio de las ciudades y soporte de multiples expresiones artisticas ha observado
una rapida evolucidn en estos ultimos afos, asentandose como una de las lineas
de investigacion mas fructiferas y con mayor tradicién en el sureste peninsular.?
Su desarrollo ha estado focalizado, de una parte, en la localizacién de canterasy la
caracterizacion mediante determinaciones analiticas de los materiales beneficiados;
de otra, en la contextualizacion histérico-arqueoldgica de su empleo —talleres,
producciones, prestigio asociado al uso de determinadas rocas— desde época
romana hasta la actualidad. La experiencia acumulada tras el desarrollo de distintos
proyectos de investigacién centrados en este dmbito de estudio permite poner en
valor la presencia de un nutrido elenco de rocas ornamentales que, empleadas
de forma recurrente a lo largo de la historia, mantuvieron su idiosincrasia como
materiales de prestigio, formando parte de lo que podriamos denominar como una
verdadera «cultura del marmol», mucho mas arraigada y universal de lo reconocido
cientificamente hasta la fecha (Dolci 2003: 105-138).

La historiografia nos ha legado testimonios muy elocuentes sobre la riqueza
geologica existente dentro de la Region de Murcia. Es el caso de una breve resefia
publicada por A. Martinez Cafiadas, conservador de la seccién de Ciencias Naturales
del Instituto de Alfonso X El Sabio, que constituye uno de los primeros elencos de
piedra natural publicados para el territorio regional. El autor, ademds de listar las
principales variedades de roca ornamental conocidas hasta la fecha, reflexionaba
sobre una problematica de maxima actualidad como es la ausencia de percepcién
social e, incluso, cientifica, de las rocas suntuarias con mayor tradicion en el ambito
de las artes y la arquitectura murcianas: «Mostremos pues algunos de ellos a esas
pobres gentes que en el labrado o pulimento de marmoles exéticos, ignoran desde
luego los que se ha formado en nuestro suelo, por intervencion de las aguas en los
periodos geoldgicos a que pertenecen» (Martinez 1878: 2-3). Quizd, el interés por
el reconocimiento de estas rocas deba seguir un itinerario inverso, evidenciando
primero la importancia patrimonial de su empleo para,} con posterioridad, poner
en valor otros aspectos directamente relacionados con sus espacios extractivos,
los conocimientos vinculados a los procesos de transformacion, o la importancia
de las actividades socioecondémicas derivadas de su beneficio (Marino 2007: 7-15).

Enla actualidad, el renovado impulso asumido por los estudios sobre la canteria
histérica ha situado el punto de mira en la definicién de estos materiales y sus lugares

2. Este trabajo se engloba dentro del proyecto de investigacién «Sulcato marmore ferro (SULMARE). Canteras,
talleres, artesanos y comitentes de las producciones artisticas en piedra en la Hispania Tarraconensis» (PID2019-
106967GB-100), financiado por la Secretaria de Estado de Investigacién (Direccién General de Investigacién y Gestion
del Plan Nacional de [+D+l) y el Ministerio de Economia y Competitividad, y cofinanciado con fondos FEDER.

3. Siguiendo las premisas impulsadas por distintos proyectos de investigacién, como Global Heritage Stone
Resource (GHSR): Definiendo la piedra natural como un importante recurso patrimonial, administrado por el Grupo de
Trabajo de Piedra del Patrimonio de la Unién Internacional de Ciencias Geoldgicas. La lista de canteras catalogadas
con designaciéon GHSR incluye Carrara, Pietra Serena, Portland, Caen, Estremoz, Macael, Markina, Pentelikon o
Solenhofen (Pereira y Marker 2016: 5-9).
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de explotacion en funcién de sus valores patrimoniales y singularidad -todavia
muy vinculados a patrimonios especificos como el arquitecténico-, y es dentro de
este contexto donde cobran sentido los recursos lapideos beneficiados en el sureste
peninsular. En este orden de cosas y con el fin de contribuir a su conocimiento,
en este trabajo se presenta un analisis preliminar de algunas de las variedades con
mayor trascendencia dentro del panorama histérico-artistico regional, atendiendo
a sus caracteristicas geoldgicas, funcionalidad y relevancia histérica dentro del
contexto territorial que le es propio.

I. CANTERAS Y MATERIALES DEL SURESTE
PENINSULAR. ALGUNAS PRECISIONES

El estudio de los recursos lapideos explotados en el sureste peninsular constituye
una de las lineas de trabajo con mayor tradicion dentro de las investigaciones
desarrolladas por la Universidad de Murcia que, desde su inicio a mediados de la
década de los ochenta del pasado siglo, se ha mantenido vinculada al estudio de
la canteria antigua.s Los trabajos desarrollados hasta el momento han permitido
completar un nutrido catdlogo de focos extractivos que estan aportando una
valiosa informacion sobre la naturaleza de los recursos lapideos beneficiados.® La
diversidad de litotipos identificados hasta la fecha -marmoles, calizas, basaltos,
andesitas, calcarenitas, areniscas y conglomerados- y dilatado empleo de la
mayoria, acreditan la importancia histérica de esta modalidad extractiva en la
region, fundamentada en la idoneidad y diversidad de sus formaciones geoldgicas
que, en la actualidad, siguen sustentando una importante industria vinculada al
sector de la piedra natural (Figura 1).

4. Entrelosdiferentes proyectos relacionados con este dmbito de estudio cabria referirlaRed CONSTRUROCK de
Piedra Natural y Patrimonio Monumental (2008) y el Programa INCHAPA. Inventario Nacional de Canteras Histdricas
asociadas al Patrimonio Arquitectdnico (2014), coordinados y dirigidos desde el IGME. Asi mismo, el Proyecto LIFE
+ desarrollado en las Canteras Histcricas de Arcilla de Teruel (2014-2015), que ha llevado consigo la creacion de la
European Quarry Landscapes Network, con interesantes aportaciones relacionadas con la definicién y puesta en
valor de los espacios de cantera (Douet 2015). Otros proyectos nacionales dignos de mencidn aparecen asociados
al estudio de variedades ornamentales o constructivas concretas: Arqueologia e Historia de un paisaje de la piedra:
la explotacion del marmor de Espejon (Soria) y las formas de ocupacion de su territorio desde la Antigtiedad al siglo XX,
dirigido por V. Garcia-Entero (UNED); el proyecto El Mensaje del mdrmol: Prestigio, simbolismo y materiales locales
en las provincias occidentales del imperio romano entre época antigua y alto-medieval a través del caso de Hispania y
Aquitania, dirigido por A. Gutiérrez Garcia- Moreno (ICAC); la RED de Investigacion E/ ciclo productivo del marmor
en la peninsula Ibérica desde la Antigiiedad: extraccion, elaboracion, comercializacion, usos, reutilizacion, reelaboracion
y amortizacién, coordinada por la Prof. Garcia-Entero desde la UNED; y el proyecto El uso de la piedra granitica en
el Patrimonio Monumental del drea geo-estratégica sur-occidental de Castilla y Ledn, dirigido por E. Azofra (USAL).

5. Concretamente, los proyectos «Arqueometria y arqueometalurgia aplicadas al estudio y catalogacién del
patrimonio arqueoldgico de la Regidn de Murcia» (00714/CV/99), dirigido por el Dr. Rafael Arana Castillo (2000-2004)
y «Recursos, explotacién y empleo de materiales pétreos en la Regién de Murcia durante la época romana» (11786/
PHCS/09), dirigido por el Drs. Rafael Arana Castillo y Asuncién Alias Linares (2010-2014), ambos financiados por
la Fundacién Séneca. Agencia para la Ciencia y la Tecnologia en la Regién de Murcia. En la actualidad, el estudio
de las Canteras histdricas del sureste peninsular constituye una de las lineas de investigacién adscritas al Grupo de
Investigacién ArHis (UM), financiada por el Plan Propio de la Universidad de Murcia.

6. Soler et alii (2014: 285-309), con bibliografia anterior; Antolinos et alii (2018: 37-48); Guillén et alii (2021: 576-579),
con bibliografia anterior.
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FIGURA 1. CANTERAS HISTORICAS DE LA REGION DE MURCIA. Elaboracién: J.M. Pefias; J.A. Antolinos y B. Soler

Estos estudios han centrado sus objetivos en el conjunto de técnicas aplicadas a
la explotacidn y transformacion de las producciones en piedra, sin perder de vista
otros aspectos relacionados con la circulacion de estas variedades, el funcionamiento
de los mercados o el valor simbdélico asumido por determinado tipo de materiales.
Por otra parte, la pluralidad de disciplinas implicadas en su examen ha propiciado
el desarrollo de nuevos enfoques versados en su vertiente mas patrimonial, como
el interés cientifico de algunas formaciones geoldgicas o la singularidad y belleza
paisajistica de las topografias que generan (Guillén et alii 2021: 576-579).

Con todo, el impulso de nuevas iniciativas encaminadas a enfatizar su relacién
con el patrimonio arquitecténico (Alvarez et alii 2019) o la conservacién de espacios
extractivos como bienes patrimoniales de primer nivel (TICCIH/ICOMOS 2014),
hacian necesaria una revision de los objetivos marcados hasta la fecha, abriendo
el campo de actuacién a otros periodos histdéricos que permitieran afrontar
desde una perspectiva mas transversal la importancia de estos materiales y sus
espacios extractivos como legado de la canteria histérica murciana. Todo ello
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permite avanzar en la definicién de un conjunto de materiales de uso ornamental,
cuyas particularidades fisicas y combinacion cromatica han contribuido a la
materializacion de una determinada estética en el arte y la arquitectura regionales.
Entre ellos cabria referir el travertino rojizo extraido en la Puebla de Mula,
empleado desde época romana hasta practicamente la década de los setenta del
pasado siglo y un selecto conjunto de calizas policromas ~Comarca del Noroeste—,
dolomias y conglomerados ~Santomeray Los Garres—, recurrentes en los programas
decorativos de la Murcia Renacentista y Barroca. Tampoco faltan evidencias
relativas a lallegada de materiales y producciones desde regiones limitrofes, como
las calizas negras alicantinas, las calizas coloreadas de la sierra de Buixcarrd en
Valencia y los marmoles blancos y veteados de la sierra de los Filabres en Almeria,
cuya circulacion puede ser rastreada desde época romana hasta practicamente
inicios del siglo XX. Este panorama se completa con la presencia de algunas rocas
de origen extra-peninsular que, si bien es limitada, implica la existencia de un
flujo comercial con distintos centros de produccion foraneos para la adquisicion
de materiales suntuarios, antigliedades y bienes de lujo de diversa indole. De este
modo, junto a laimportancia alcanzada por el comercio del marmor en la ciudad de
Carthago Nova, cabria referir laimportacién de obra escultérica en alabastro desde
talleres ingleses, muy difundida en la peninsula Ibérica durante la Baja Edad Media
(Belda19806: 381-388; Franco 1999),” entre otras producciones en marmol de Carrara
y piedras policromas procedentes de la cuenca mediterranea, bien representadas
en la capilla de la Inmaculada en el trascoro de la Catedral de Murcia, patrocinada
por el obispo A. Trejo entre 1623 y 1627 (Sanchez Rojas 1987; Nadal 2018: 150-158),
o en la excepcional taracea que cubria el sepulcro del caballero José de Langén en
laIglesia Vieja de Cartagena, cuya técnica remite a las producciones de los talleres
malteses e italianos durante siglo XVIII (Mas 1992: 45-56; Garcia-Guinea et alii:
221-223; Aguil6 2016: 22-52).

Siguiendo las premisas sefialadas por ]. Rivas y R. Cabello en su articulo Los
mdrmoles del Barroco Murciano, el panorama artistico regional se ha caracterizado
por un uso limitado de piedras nobles, generalmente oriundas de la region, aspecto
que no difiere de lo planteado para otros periodos histdricos precedentes. Su
empleo estuvo vinculado al acabado decorativo de espacios significativos, tanto
interiores como exteriores, siendo recurrente su empleo en la labra de elementos
sustentantes, revestimientos arquitecténicos, obra escultérica menor y distinto tipo
de soportes epigraficos (Rivas y Cabello 1990-1991: 134-135; Herndndez y Segado
1980a: 268). No obstante, y dejando al margen otras especificaciones técnicas o
estilisticas, conviene reflexionar sobre la naturaleza del soporte material empleado,
sus implicaciones cromadticas y significado dentro de los programas ornamentales
materializados en el marco territorial que nos ocupa. Si bien es cierto que landémina
de materiales es reducida, la trascendencia de su empleo a lo largo de la historia bien

7. Tal es el caso del retablo de alabastro procedente de la Iglesia de Santa Maria la Vieja de Cartagena con
representacion de escenas relacionadas con la vida de la Virgen. El retablo fue conservado por la corporacién
municipal de Cartagena en las dependencias del cuartel de guardiamarinas hasta su donacién en 1871 al Museo
Arqueoldgico Nacional. Sobre la incidencia de estas producciones véase Franco Mata (1999).
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merece un examen preliminar, en base a la amplia literatura cientifica publicada
sobre el patrimonio histérico y artistico de la Region de Murcia.

2. LAS CALIZAS POLICROMAS DE LA COMARCA DEL NOROESTE

Entre los materiales mds vistosos y con mayor difusion dentro del patrimonio
artistico regional se encuentran los «afamados jaspes» beneficiados en la Comarca
del Noroeste (Gortin 2002: 108-114), donde se concentra la mayor parte de las
explotaciones actualmente activas, vinculadas a la comercializacién de distintas
calidades de roca ornamental —Rojo Caravaca, Rojo Cehegin, Gris Cehegin, Rojo
Quipar o Crema marfil Sierra de la Puerta— (Figura 2). Se trata de un vasto territorio
integrado por las cuencas de los rios Quipar, Argos, Mulay el valle del Segura, rico
en afloramientos de caliza nodulosa del jurdsico y calizas masivas en las sierras
de Pefia Rubia, Las Cabras, Burete y La Selva,® entre otras variedades como las
palebgenas de la sierra de la Puerta (Figura 1:34, 47-49). ° Asi se deduce de las
descripciones de P. Madoz cuando especifica que en los montes de Cehegin se
encuentran «varias canteras de jaspe; encarnado y blanco unas, negro con manchas
rojizas otras» (Madoz 1845: 89), o del ensayo de Martinez Cafadas al detallar que
Cehegin «en su formacion jurasica de Quipar, también nos brinda con el marmol
rojo antiguo, con el negro o pafio mortuorio de las Atalayas, con el salpicado de
amarillo sobre campo gris; con el jaspeado de rojo en azul claro de los terrenos
tridsicos que lo rodean» (Martinez 1878: 2), poniendo de manifiesto la diversidad de
litotipos extraidos en la zona que, en algunos casos, difieren de los comercializados
en la actualidad. La ausencia de corpus referidos a la caracterizacion de estas
piedras duras desde un punto de vista histérico-artistico y patrimonial, complica la
identificaciéon nominal de estas variedades y la ubicacion de sus canteras de origen,
las cuales se encuentran diseminadas en los términos municipales de Cehegin,
Caravaca, Moratalla y Mula. Por lo demds, la Comarca del Noroeste también es
conocida por sus afloramientos de material constructivo, esencialmente arenisca
y calcarenita, explotados historicamente en los frentes del Estrecho de las Cuevas
de la Encarnacién (Ramallo y Brotdons 2018), el paraje de la Cueva de los Negros y
el Caravacon (Sanchez Romero 2001: 68), 0 en Poyos de Celda, cantera de la que
se extrajeron mas de 1200 carretas de piedra destinadas a la construccion de la
iglesia de Puebla de Don Fadrique entre 1549 y 1558 (Pozo 1998: 33; Rosillo et alii
2012: 99-100).

8. Estas calizas se caracterizan por su aspecto masivo que, en ocasiones, pueden presentar una textura
brechoide, con cantos de tamafio grueso de coloracién variable —rojizos o grisaceos-, asi como fracturas rellenas de
calcita de color blanco. Respecto a la formacién del Ammonitico Rosso, quedan definidas por su textura masiva con
mdltiples fracturas y presencia de fésiles (Fernandez Cortés et alii 2005: 50-51).

9. Se trata de una caliza de color crema, con variaciones al verde y al rosado. Existen varias generaciones de
fracturas, unas huecas con desarrollo de diversos espeleotemas, y otras rellenas de materiales margosos y arcillosos.
No hay evidencias de alteracién, aunque existen numerosos fésiles de pequefio tamafio —foraminiferos, algas,
erizos— que se ven a simple vista (Fernandez Cortés et alii 2004: 72).
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FIGURA 2. CALIDADES DE ROCA ORNAMENTAL. 1-2. ROJO QUIPAR (CEHEGIN). 3. ROJO AURORA (MULA). 4.
ROJO CARAVACA (CARAVACA). 5. CREMA SIERRA DE LA PUERTA (CEHEGIN). 6. GRIS CEHEGIN (CEHEGIN).
7 GRIS MOTEADO (CEHEGIN). 8. CREMA MOTEADO (CEHEGIN). 9-10. TRAVERTINO ROJO (MULA).
11. CONGLOMERADO DE SIERRA TINOSA (LOS GARRES). 12. PIEDRA NEGRA (CUELLO DE LA TINAJA,
COBATILLAS). Elaboracién: J.A. Antolinos y B. Soler

La continuidad de las labores mineras en la zona ha propiciado la transformacién y
generacion de un paisaje vivo, integrado por canteras activas e inactivas con desigual
escala productiva, donde atn se conservan numerosas evidencias relacionadas
con la canteria tradicional, como espacios destinados al procesado de la piedra,
chozos construidos en piedra seca, muelles de carga y vias para el traslado del
material, todos ellos de innegable valor patrimonial (Figura 3). De momento, la
documentacién histérica y de archivo es parca en referencias alusivas al inicio de
las labores extractivas en la zona que, en algunos casos, puede retraerse a época
romana. Asi ha sido referido para el pequefio asentamiento localizado en el collado
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FIGURA 3. EVIDENCIAS DE EXPLOTACION TRADICIONAL EN EL AREA DE CEHEGIN. 1. FRENTE DE CANTERA
INACTIVO (PENA RUBIA). 2. PILA EN PROCESO DE ELABORACION ABANDONADA (PERA RUBIA). 3-4 CHOZO DE
CANTERO Y SISTEMA ARRANQUE MEDIANTE CUNAS. 5-6. FRENTE DE CANTERA INACTIVO Y CHOZO EN CERRO
PARAISO (SIERRA DE BURETE). Fuente: 3. F. Pefialver; 1-5. J.A. Antolinos y B. Soler

de Poyo Mifiano en la Sierra de la Puerta, relacionado con la explotacién de una
caliza de color crema uniforme de caracteristicas afines al soporte material de
dos torsos escultdricos conservados en el Museo Arqueoldgico de Cehegin,” o
los frentes de caliza dolomitica localizados en las estribaciones de la Sierra de
Burete, empleada de forma recurrente en la labra de elementos arquitectdnicos
todavia visibles en el yacimiento arqueoldgico de Begastri. No obstante, el analisis
del registro arqueolédgico determina el caracter puntual de estas explotaciones,
orientadas al suministro de materia prima a las construcciones del entornoy donde
apenas existen evidencias para el empleo de las calidades mas vistosas. Respecto
a la falta de interés por estos afloramientos en época romana, podriamos alegar
diferentes factores, esencialmente culturales y logisticos, que actuaron en beneficio
de otros afloramientos como los de travertino rojo de Mula, mejor conectados con
el principal centro de consumo, Carthago Nova, y cuyas producciones encontramos
representadas en los programas decorativos de la propia ciudad de Begastri.

De acuerdo con la informacién disponible hasta la fecha, la intensificacion de las
labores mineras en la zona debié producirse hacia finales del siglo XV1, incrementando

10. Interpretado como un asentamiento vinculado a la extraccién de la piedra caliza que aflora en este sector
de la sierra, donde se hallaron martillos de cantero y otros objetos de talla (Pefialver 1994: 94; Lillo 1981: 210-213).

1.  Estos torsos debieron desempefiar una funcién icénica funeraria en algiin espacio de necrépolis de la
antigua ciudad de Begastri (Noguera 1993: 113).
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MONUMENTO MUNICIPIO MATERIAL USOS EMPLEO CRONOLOGIA FUENTE
Basilica de la Vera Cruz Caravaca Rojo Quipar Portada Elementos arquitectonicos Siglo XVIII Sanchez Romero 2001:
de Caravaca Gris Cehegin Obra escultorica 80-81

Aplacados
Capilla del Bafio de la Caravaca Rojo Quipar Templete Elementos arquitectonicos Siglo XVIII Sanchez Romero 2001: 81
Vera Cruz Gris Cehegin Aplacados
Obra escultérica
Parroquia de El Salvador Caravaca Rojo Quipar Mobiliario Pila Siglo XVIII Rivas y Cabello 1990-
Gris Cehegin 1991: 140
Casa del Concejo Cehegin Rojo Quipar Portada Columna Siglo XVII Eiroa y Lomba 2002: 113
Ermita de la Cofradia del Cehegin Rojo Quipar Portada Revestimiento arquitectonico Siglo XVII -—-
Cristo de la Sangre Gris Cehegin
Iglesia de Santa M.* Cehegin Rojo Quipar Mobiliario Columna Siglo XVIII Rivas y Cabello 1990-
Magdalena Palpito 1991: 140
Pila Eiroa y Lomba 2002: 113
Mesa
Convento-Santuario de Cehegin Rojo Quipar Portada Revestimientos arquitectonicos Siglo XVIII —
San Esteban Aplacados
Palacio de los Fajardo Cehegin Rojo Quipar Portada Elementos arquitectonicos Siglo XVIII Jerez y Lopez 2021: 76
Gris Cehegin Fachada Aplacados
Crema marfil
Casa de las columnas Cehegin Rojo Quipar Portada Elementos arquitectonicos Siglo XVIII Jerez y Lopez 2021: 76
Gris Cehegin
Casa Jaspe Cehegin Rojo Quipar Portada Revestimientos arquitectonicos Siglo XVIII Jerez y Lopez 2021: 80
Rojo moteado Fachada Aplacados
Gris moteado
Casona de D. Amancio Cehegin Rojo Quipar Portada Revestimientos arquitectonicos Siglo XVIII Jerez y Lopez 2021: 79
Marin y Ruiz de Assin Aplacados
Ermita de la Soledad Cehegin Rojo Quipar Trascoro Fuste de columna Siglo XIX Ossa 1996: 137, not. 8
(reempleo)
Ermita de Santa Ana Moratalla Rojo Quipar Mobiliario Pulpito Siglo XVIII ---
Gris Cehegin Mesa
Iglesia de San Francisco Moratalla Rojo Quipar Portada Elementos arquitectonicos Siglo XVIII Rivas y Cabello 1990-
Gris Cehegin Aplacados 1991: 140
Iglesia de San Miguel Mula Encarnado Portada Revestimiento arquitectonico Siglo XVIII Zapata 2010: 273
Arcangel
Palacio del Marqués de Mula Rojo Quipar Portada Revestimientos arquitectonicos Siglo XVIII -—-
Menahermosa Gris Cehegin Aplacados
Casa-palacio Los Blaya. Mula Rojo Quipar Portada Revestimientos arquitectonicos Siglo XVIII Gonzalez Castaiio 2005
Casa pintada Gris Cehegin Aplacados
Catedral Murcia Rojo Cehegin Fachada Incrustaciones Siglo XVIII Hernandez 1999: 58
Gris Cehegin
Rojo Aurora Mobiliario Varios
Capilla del Sacramento Murcia Rojo Quipar Portada Revestimientos arquitectonicos Siglo XVIII Rivas y Cabello 1990-
Iglesia de Santa Ana Gris Cehegin 1991: 141
Crema marfil
Iglesia de San Juan de Murcia Rojo Aurora Retablo Pedestales Siglo XVIII Rivas y Cabello 1990-
Dios Gris Cehegin mayor Elementos arquitectonicos 1991: 141-142.
Catedral de Sigiienza Guadalajara Encarnado Estructura interna del Siglo XVII Ramallo 2010: 88-89
baldaquino
Capilla de San Isidro Madrid Encarnado Piedra en bruto con distinto Siglo XVII Rivas y Cabello 1990-
cubicaje 1991: 136
Catedral de Orihuela Orihuela Rojo Quipar Zapatas Siglo XVIII Gortin 2000: 108-114
Pilas

TABLA 1. EMPLEO Y DIFUSION DE LAS CALIZAS DE LA COMARCA DEL NOROESTE.Elaboracién: J. A. Antolinos y B. Soler

su produccion durante las siguientes centurias en respuesta al crecimiento urbano y
edilicio en las ciudades de Cehegin y Caravaca de la Cruz (Molina 2002a; 2002b). El
analisis de la evidencia material determina el predominio de variedades asimilables a
los actuales Gris Cehegin y Rojo Quipar, materiales que suelen aparecer combinados
en el acabado arquitecténico de fachadas monumentales, remates decorativos y
elementos de mobiliario, bien representados en el Santuario de San Esteban de
Cehegin, la Iglesia de Santa Ana en Moratalla o el Palacio de los Marqueses de
Menahermosa en Mula (Rivas y Cabello 1990-1991) (Figura 4 y Tabla 1).2 Uno de los
ejemplos mas representativos por su monumentalidad y dimensiones corresponde

12. Respecto a la actividad artistica a lo largo de los siglos XVIl y XVIII véase Hernandez y Segado (1980a: 264-
317 y 1980b: 316-393); Pefia y Hernandez (1996: 69-94); Jerez y Lépez (2021: 73-85).
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FIGURA 4. COMBINACION CROMATICA DE GRIS CEHEGIN Y ROJO QUIPAR. 1. PORTADA DEL PALACIO DE LOS
FAJARDO, CEHEGIN. 2. PORTADA DE LA CASA DE LAS COLUMNAS, CEHEGIN. Fuente: J.A. Antolinos y B. Soler

alaportada barroca de la Basilica de la Vera Cruz de Caravaca, en cuya construccion
se emplearon importantes volimenes de piedra caliza oriunda de la zona con
caracteristicas afines a los tipos anteriormente subrayados. La estructura, de raiz
clasica, aparece articulada en dos cuerpos de ca. 20,50 m de altura y 13,40 m de
anchura, caracterizada por la aglomeracién de distintos elementos, la superposicion
de formas curvas y rectas, y ausencia de espacios vacios que contribuyen a su aspecto
masivo (Hernandez y Segado 1980b: 381). Desafortunadamente, la documentacién
relativa al proceso constructivo de la fabrica no ha ofrecido informacién sobre
la procedencia y cubicaje de las partidas de jaspe empleadas en la construccién
de la portada, para la que se estima ca. 200 m? de superficie revestida (Pozo y
Marin 2013: 59; Medina y Alcaraz 2018: 13).B Otras variedades, sin embargo, parecen
quedar limitadas a un uso estrictamente local, como los rojos y negros moteados,
vinculados a priori a una arquitectura civil y definidos hasta el momento por
un empleo restringido al desarrollo de revestimientos y aplacados como los que
ornamentan la fachada de la denominada Casa Jaspe en Cehegin (Jerez y Lopez
2021: 80) (Figura 5).

13. El compendio documental relativo a la fabrica de la Basilica de la Santa Cruz recoge un total de ocho pagos
referidos a dos enormes lotes de piedra, cuya extraccién fue pactada por Damian Pla el 6 de enero de 1617 con el
capitan Gonzalo Mufioz Xirén, regidor y comisario de las obras ese mes. Cuatro de las fracciones ascienden a un
montante de 3000 reales para una partida de 1000 varas de piedra procedente de la Cueva de los Negros. Otros
encargos contemplan el reembolso de 1800 reales a Pla por «ducientas varas de piedra negra [del Caravacén] a
ragon de a nueve reales por vara». Otros indican la entrega de tizones desde la cantera de Los Albares, ubicada
en las inmediaciones del Caravacén (Pozo y Marin 2013: 56; Sanchez Romero 2001: 68). Nada sabemos sobre el
pago de las partidas de caliza ornamental que, no obstante, fueron subidas a la obra en 1723 a excepcién de las
columnas que, labradas en otro lugar, fueron entregadas seis afios mas tarde. En 1752 atin faltaba por completar el
programa iconografico, toda vez que en 1762 se acometian los primeros trabajos de reparacién debido a su estado
de deterioro (Sanchez Romero 2001: 80-81).
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FIGURA 5. CALIZAS DE LA COMARCA DEL NOROESTE 1. CASA-PALACIO LOS BLAYA. CASA PINTADA (MULA). 2.
PALACIO DEL MARQUES DE MENAHERMOSA (MULA). 3. ERMITA DE LA COFRADIA DEL CRISTO DE LA SANGRE
(CEHEGIN). 4. ERMITA DE SANTA ANA (MORATALLA). 5-6. BASILICA-SANTUARIO DE LA VERA CRUZ Y DETALLE DE
LA FACHADA (CARAVACA). Fuente: 1-3. J.A. Antolinos y B. Soler; 4-5. Murcia Digital; 6. ].M. Medina
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Enlaactualidad, resulta dificil establecer el alcance comercial de este tipo de calizas
en base a la informacién publicada e identificaciones visuales completadas hasta la
fecha, no obstante, su presencia en algunos de los principales proyectos edilicios de
la capital murciana sugiere la existencia de un flujo comercial dindmico y continuado
de producciones desde mediados del siglo XVII en adelante. Uno de los casos mejor
documentados lo encontramos en el retablo de la Iglesia de San Juan de Dios, obra
patrocinada por José Marin y Lamas, Racionero Mayor de la Catedral de Murcia,
que habria costeado a sus expensas «cuatro pedestales de piedra de Almendralén de
diferentes colores de las canteras de Mula, labradas y brufiidas, y en el mismo niimero
columnas de jaspe «manchado de encarnado», labradas y brufiidas, de las mismas
canteras; pilastras, contrapilastras, capiteles y basas de piedra de Abanilla y diferentes
piezas mas de canteria para el zocalo y el basamento» (Sinchez Rojas 1972: 145, not.
11). La referencia no puede ser mas ilustrativa, pues documenta la existencia de dos
litotipos distintos extraidos dentro de la misma area de explotacion que, a juzgar por
atributos fisicos, podrian encontrar correspondencia con las vetas beneficiadas en
las estribaciones de la Sierra de Pedro Ponce en Mula. En la actualidad, no existen
testimonios que acrediten su empleo con anterioridad al siglo XV11, lo que los convierte
en materiales bastante desconocidos en cuanto a sus caracteristicas de uso y difusion,
incluso dentro de los municipios que integran la comarca del Noroeste.™#

En cualquier caso, estas calizas fueron las tinicas que alcanzaron cierta repercusion
en otras regiones de Espafia, cuya difusion real, dada laimportancia de los testimonios
documentados, todavia estd por determinar. Tal es el caso del trascoro de la Catedral
de Sigiienza, obra encargada por el obispo Andrés Bravo de Salamanca a mediados
del siglo XVII en la que se emplearon marmoles y calizas procedentes de Calatorao,
el Negro, Fuentes de Jiloca, broccatello de Tortosa y las variedades crema y rojiza
procedentes de Cehegin (Ramallo 2010: 88-89), 0 la capilla de San Isidro en la iglesia
parroquial de San Andrés de Madrid, para la que se encargaron ca. 300 pies ctibicos
de jaspe gris y encarnado procedente de esta misma zona (Rivas y Cabello 1910-
1991: 136).> Ambos testimonios sittian a las calizas murcianas dentro de los circuitos
comerciales de piedras duras instaurados en la época (Tarraga 2009: 368), asociadas
a la labra de elementos arquitectdnicos, revestimientos y mobiliario, tal y como se
ha sido propuesto para dos pilas destinadas a formar parte del programa decorativo
de la catedral de Orihuela.”®

14. De acuerdo con la descripcién y las caracteristicas fisicas de estos jaspes, podrian encontrar
correspondencia con las variedades comerciales extraidas en las canteras subterraneas de la Sierra de Ponce, en
el paraje de la Selva, donde se extraen calizas dolomiticas del jurasico, concretamente, una variedad brechoide
denominada Pielserpiente y una caliza nodulosa rojiza con tonalidades blancas comercializada como Rojo Aurora
(Fernandez Cortés et alii 2004: 24-25).

15. El encargo fue asumido por los sacadores de piedra Miguel Pascau y Juan Guzman a la razén de 10 reales
el pie cubico. Los portes fueron realizados por Miguel Esteban de Béjar, natural de Cehegin, a razén de 22 reales el
pie cubico de piedra entregada en el obrador «a ragon de a veinte y dos reales cada pie como tenga hasta catorce
pies Cubicos. Y que sea cargo hordinario de un par de bueyes desde catorge pies Cubicos avajo y siendo cargos
enquartados de asta veinte y quatro pies Clbicos poco mas o menos como tengan las piedras de catorge pies
arriba hasta veinte y quatro se me han de pagar a veinte y ¢inco reales cada pie Cubico de porte. Y si fuese la piedra
tan grande que sea menester carros fuertes, me obligo a traer las piedras grandes por el dicho pregio de veinte y
ginco reales ddndoseme carros fuertes por cuenta de la fabrica y junta de la dicha capilla» (Gortin 2000: 110-114).

16. Segun el encargo al maestro cantero Jaime Sanchez de «hacer dos pilas de piedra colorada para colocar en
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3. LOS TRAVERTINOS ROJIZOS DE LA
PUEBLA'Y LOS BANOS DE MULA

El travertino rojizo extraido en la pedania de los Bafios de Mula constituye uno de
los materiales con mayor trascendencia dentro de los recursos de roca ornamental
empleados histéricamente en la regién.” Las primeras publicaciones sobre la
importancia adquirida por este material datan de la década de los ochenta del pasado
siglo, informacién que ha sido ampliada con posterioridad desde distintos &mbitos
de estudio, ya sea en lo referente a sus caracteristicas geoldgicas y petroldgicas, como
histérico-arqueoldgicas.” Los principales afloramientos se localizan en las cumbres
de los cerros de La Almagra y del Castillo en las pedanias de la Puebla y los Bafios
de Mula, relieves residuales provocados por la erosion diferencial entre las calizas
travertinicas rojizas de la cumbre y las margas miocénicas subyacentes generada por
la configuracion hidrografica del rio Mula (Arana et alii 1999: 18-19). Hoy por hoy,
los vestigios de estas explotaciones forman parte de uno los paisajes culturales mas
bellos y singulares de la region en una asociacién de medio natural, geodiversidad y
patrimonio cultural, en el que se incluyen monumentos como el Castillo de Alcala,
la torre islamica de la Puebla de Mula o la zona arqueoldgica del Cerro de la Almagra
(Figura 6).

Las primeras evidencias de su empleo datan de época romana, periodo en el que
se inicia una intensa actividad extractiva en la zona con el fin de abastecer de roca
ornamental a la ciudad de Carthago Nova, cabecera politica y capital conventual
de este vasto territorio, con una produccién focalizada en la labra de elementos
arquitectdnicos, revestimientos y soportes epigraficos (Soler et alii 2012: 744-752).
Respecto a la importancia asumida por este material, basta citar su empleo en los
programas decorativos del foro y el teatro de la colonia junto a prestigiosos marmora
importados desde distintas regiones del Mediterraneo, como los blancos y grises de
Carrara, los dorados de Ttinez, los cipolinos de Eubea, o los encarnados de Chios,
entre muchos otros (Soler 2009: 140-165; 2021: 143-208).

la puerta de los perdones y del orito segtn el disefio adjunto en precio de 140 libras, poniendo ademas las piedras
polligueras necesarias para el asiento de las tres puertas» (Nieto 1984: 149; véase Gortin 2000: 109, not. 4). No hemos
podido contrastar convenientemente esta referencia que podria tratarse de un error de adscripcién, dada la repercusién
alcanzada por otros materiales locales como la caliza roja de Aspe (Tarraga 2009: 380; Ruiz 2021: 156, not. 407).

17. El travertino es una caliza muy porosa con un alto grado de impregnacién en éxidos de hierro que la dotan
de una distintiva coloracién rojiza, caracterizada por la disposicién variable de finos lechos de calcita de color mas
intenso que le confieren un aspecto bandeado (Ramallo y Arana 1987: 97-98). Uno de los rasgos mas sobresalientes
es la presencia de cavidades alargadas con cristalizaciones tardias de calcita provocadas por disolucién, que
determinan la heterogeneidad de su acabado. Esta caracteristica debié generar el abandono de un buen niimero
de elementos a medio extraer o parcialmente esbozados en la cantera, al tiempo que plante serios problemas en
el acabado de los elementos, siendo habitual la presencia de reparaciones en elementos de mayor cubicaje como
tambores de fuste y pedestales (Soler et alii 2014: 298-300; con bibliografia anterior).

18. Respecto a la caracterizacién geoldgica e histdrico arqueoldgica del material cabria referir los trabajos
publicados por Ramallo y Arana (1987); Soler (2005: 141-163 y 2009: 121-165); Soler et alii (2012: 744-752); Soler et alii
(2014: 285-309); Soler (2020: 143-208). En cuanto a la definicién petrolégica del material remitimos a los trabajos de
Garcia et alii (2014 y 2017: 477-481). En lo relativo a la puesta en valor de estas canteras como patrimonio geolégico
y geodiversidad destacan los trabajos de Arana et alii (1999: 18-19) y Guillén et alii (2018). Otras iniciativas recientes
encaminadas a contextualizar el empleo de esta roca como parte integrante del Patrimonio Arquitecténico de Mula
en Boluda et alii (2020: 281-286).
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CERRO DE LA ALMAGRA

3 4 5

FIGURA 6. CERRO DE LA ALMAGRA, MULA. 1. LOCALIZACION DE LOS FRENTES DE CANTERA. 2. EXPLOTACION
DE EPOCA MODERNA. 3-5. EVIDENCIAS DE EXPLOTACION TRADICIONAL. 4. ELEMENTO EN PROCESO DE
ELABORACION ABANDONADO EN EL AREA EXTRACTIVA. Fuente: J.A. Antolinos y B. Soler

El drea de extraccién principal ha sido localizada en la vertiente occidental del
Cerro de La Almagra, sobre el que se asent la civitas de Mula citada en el Pacto de
Teodomiro de 713 y cuyo origen pudo estar relacionado con la actividad extractiva de
estas canteras, asi como al uso de los barfios termales situados al este del afloramiento
(Figura 1: 45-46). Por el momento, resulta complejo definir la secuencia de ciclos
productivos emprendidos en estas canteras que parecen haber alcanzado su etapa
de mayor rendimiento en época altoimperial, manteniéndose de forma residual en
periodos posteriores con el fin de abastecer de material constructivo y ornamental
a las empresas edilicias emprendidas en su entorno mds inmediato, como acreditan
los hallazgos documentados en Mula* y otros municipios aledafios como Cehegin*
o Lorca.?> Uno de los testimonios mas sobresalientes lo encontramos en la Torre de

19. Los trabajos arqueoldgicos realizados han permitido documentar la extensién del enclave (64.236 m?),
dotado de importantes fortificaciones tardias, diversos edificios de caracter piblico y al menos tres areas de
necrépolis localizadas dentro y fuera del perimetro urbano. En la actualidad, se desconoce el estatus juridico del
enclave en época altoimperial (Gonzalez y Fernandez 2010: 348-350).

20. Tanto en la ciudad romana y visigoda de La Almagra como diversos establecimientos rurales del entorno,
como Villaricos y el Cementerio viejo de Mula (Matilla y Gonzélez 2010: 348-350)

21. Concretamente, en la ciudad de Begastri (Cabezo Roenas, Cehegin), de donde procede el altar epigrafico
dedicado a Jupiter Optimo Maximo restituido por Respublica Begastrensium (CIL |l 5948 = AE 1961 362; Espluga et
alii 1988: 84).

22. La antigua Eliocroca recogida en el itinerario de Antonino, mansio entre Carthago Nova y Ad-Morum, de
donde proceden diversos elementos arquitecténicos recuperados tanto en el enclave urbano como en diversas villae
ubicadas en su entorno (Martinez 2010: 305; Martinez et alii 2019: 245, n°. 22).

LA CANTERA Y EL ARTE DE LA CANTERIA HISTORICA - 2022 - 115-144 - ISBN 978-84-09-40022-5

129



130

BEGONA SOLER HUERTAS Y JUAN ANTONIO ANTOLINOS MARIN

la Puebla de Mula, cuya construccion, fechada entre los siglos XI1-X11,2 muestra una
clara tendencia hacia el reaprovechamiento de los recursos existentes en la zona
que, como apunta Gonzalez Simancas, pudieron proceder «del vecino Cejo de la
Almagra donde todavia perduran vestigios interesantes de pasadas civilizaciones»
(1907: 418). Con todo, el crecimiento urbano de la villa de Mula durante el siglo
XVI fue acompariado de la bisqueda de nuevos recursos lapideos y la activacién de
antiguos frentes de cantera (Figura 7). Entre los materiales empleados se encuentra el
travertino rojo, presente en la fachada renacentista del Convento de los Franciscanos
y la portada de silleria de las Casas de Justicia en la actual Plaza del Ayuntamiento,
donde por las mismas fechas se instalé una fuente labrada en este mismo material
(Zapata 2010: 273; Gonzélez Castafio 1992: 69-70). La documentacién de archivo
ofrece escasas referencias relativas a la procedencia y cubicaje de la materia prima
empleada, aspecto que contrasta con el legado documental vinculado al proceso
constructivo de alguno de los principales proyectos edilicios emprendidos en la
ciudad. Uno de los monumentos mejor abordados por la investigacién corresponde
a la fortaleza de los Fajardo, construida por el primer marqués de los Vélez, Pedro
Fajardo y Chacon, entre 1520 y 1531 y en la que trabajaron no mas de 30 operarios
entre alarifes, picapedreros, almadaneros, carpinteros, caleros, herreros y peones
durante poco mas de una década hasta su finalizacién (Zapata 2015: 263). La piedra
caliza empleada en los alzados de silleria procedente de la misma sierra del Cabezo
se alterno en algunos puntos con este tipo de travertinos, cuya presencia en la
fabrica parece responder a cuestiones puramente técnicas sujetas a los tiempos de
ejecucion y coste final de la obra.>

El uso del travertino se hara patente durante las siguientes centurias, empleado
como sillar constructivo en cimentaciones y refuerzo de paramentos, pero también
en la articulacion de portadas arquitecténicas, como en la Iglesia de Santo Domingo
de Guzman, el Monasterio de la Encarnacién y en distintas casas sefioriales como las
conservadas en la Calle del Cafio (Tabla 2). En este sentido, y al margen de su empleo
en fabricas de silleria, el uso de sus cualidades cromdticas como recurso ornamental
parece incuestionable, apreciacién que el mismo A. Martinez Cafiadas puntualiza
al declarar que «la numulitica Mula, que la llamamos asf por estar constituido su
piso por estos cuerpos lenticulares y organicos aglutinados por el fango que las
aguas acarrearon, también nos presenta formidables bancos de caliza susceptibles
de buen pulimento» (Martinez 1878: 2-3). Tampoco faltan las producciones de obra
escultérica y mobiliario, poniendo de manifiesto la calidad y potencia de algunas de
las vetas beneficiadas, bien representadas en el sarc6fago de familia Dato Martinez
y Lopez Garcia, dispuesto a la entrada del cementerio de San lldefonso de 1831.

23. Respecto a las caracteristicas constructivas del edificio y su cronologia véase Sanchez y Lépez (1999:84-91);
Gonzélez y Fernandez (2000-2003: 291-302).

24. Lamemoria de la obra redactada por Luis Fajardo especifica que en el afio 1525 trabajaban cinco picapedreros
y dos asentadores, los cuales «labran cada dya cada uno dos pyedras de las grandes y tres de las pequefias. No se
puede dar mas pryesa de la que se da y el almadanero para que de abasto traygo con el dos ombres que le ayudan
y de esta manera da abasto de canteria para que labren. Y asimismo andan alympiando la pedrera otros cuatro
ombres» (AGFCMS, leg. 1145, carpetilla 1, doc. 2; referido en Zapata (2015: 135; 266; 437).
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FIGURA 7. TORRE ISLAMICA DE PUEBLA DE MULA. 2. DETALLE DE LAS PILASTRAS QUE SUSTENTAN EL ARCO DE
MEDIO PUNTO. INTERIOR DE LA TORRE ISLAMICA. 3. PORTADA DEL CONVENTO DE SAN FRANCISCO, MULA. 4.
PORTADA DE LA IGLESIA DE SANTO DOMINGO DE GUZMAN, MULA. Fuente: 1-3: .A. Antolinos y B. Soler; 4:
Murcia Digital
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MONUMENTO MUNICIPIO MATERIAL Usos EMPLEO CRONOLOGIA FUENTE
Iglesia de Nuestra Sefiora Albudeite Rojo Exterior Silleria Siglo XVI -
de los Remedios bandeado Torre
Castillo Mula Rojo Torre Silleria Siglo XVI Zapata 2015: 253-291.
bandeado Muralla Silleria, epigrafia
Casas de justicia Mula Rojo Exterior Portada Siglo XVI Gonzalez 1992: 69.
bandeado
Convento de San Mula Rojo Interior Portada renacentista Siglos XVI Gonzalez 1992: 79.
Francisco bandeado Mobiliario
Exterior Silleria Siglo XVIII
Portada barroca
Iglesia de San Miguel Mula Rojo Exterior Silleria Siglo XVI-XVII Zapata 2010: 273.
Arcéngel bandeado Nave central Pilares y pilastras de silleria
Portada lat. Revestimiento arquitectonico Siglo XVIII
Santo Domingo de Mula Rojo Portada Elementos arquitecténicos y Siglo XVIII Gonzalez 1992: 77.
Guzmén bandeado revestimientos
Real Monasterio de la Mula Rojo Portada Silleria Siglo XVIIT Gonzalez 1992: 80.
Encarnacion bandeado iglesia Elementos y revestimientos
Portada arquitectonicos
acceso Obra escultorica
Iglesia del Carmen Mula Rojo Portada Elementos y revestimientos Siglo XVIII Gonzalez 1991: 11-16.
bandeado arquitectonicos Pujante, Page 1997:
618-623.
Torre del reloj Mula Rojo Torre Silleria Siglo XVIII -
bandeado
Casas-palacio C/ Cafio Mula Rojo Portadas Silleria Siglo XVIII -
bandeado
Palacio del Almudi Murcia Rojo Sala de las Tambores de fuste Siglo XVII -
bandeado columnas
Parroquia de San Andrés Murcia Rojo Portada Fustes acanalados y otros Siglo XVIII Vera Boti 1990: 56
bandeado ornamentos
Iglesia de Santiago el Pliego Rojo Exterior Silleria Siglo XVIII -
Mayor bandeado
Reloj de sol Pliego Rojo Soporte Fuste de columna Siglo XVII Soler 2005:
bandeado
Torre islamica Puebla de Rojo Exterior Silleria Siglos XII-XIIT Gonzalez y Fernandez
Mula bandeado Interior Arco de medio punto punto (reempleo) 2000-2003.
Iglesia Parroquial de San Puebla de Rojo Exterior Silleria Siglo XVIIT -
Juan Bautista Mula bandeado Torre

TABLA 2. EMPLEO Y DIFUSION DEL TRAVERTINO ROJO DE MULA. Elaboracién: J. A. Antolinos y B. Soler

En lo que respecta a su difusion en época Moderna y Contemporanea, la
circulacion de sus producciones permaneci6 a la sombra de las calizas ornamentales
de Cehegin, muy superiores en calidad y acabado estético, pero también en coste
repercutido. Y es precisamente en el factor econdmico donde radica el éxito y la
supervivencia de la canteria asociada al travertino de Mula, una roca de extrema
dureza y dificil labra, condicionada por sus propias caracteristicas fisicas y
petroldgicas que, superada la fase de explotaciéon romana, fue capaz de sustentar
una actividad extractiva vinculada al crecimiento urbanistico y edilicio de la ciudad
de Mula hasta practicamente la década de los setenta del pasado siglo. De nuevo
aqui, los testimonios relacionados con su empleo fuera de la ciudad son por el
momento limitados, constatando una circulacién circunscrita a los municipios
de Pliego, Albudeite, Murcia y Cartagena, con acusadas diferencias en cuanto a
las caracteristicas de uso y procedencia de las producciones documentadas. Para
la ciudad de Murcia, todo apunta a una reutilizacién y reelaboracién de material
constructivo procedente de otros edificios de cronologia incierta. Tal es el caso de los
tambores de fuste que articulan la denominada sala de las columnas en la planta baja
del Palacio del Almudi* o las columnas acanaladas y otros ornamentos de la fachada
de la Iglesia de San Andrés de Murcia fechada en 1762 (Vera 1990: 56), procedentes

25. Sobre la historia y arquitectura del edificio véase Carbonell (1992); Mufioz (1999: 109-118).
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con toda probabilidad del yacimiento romano de Monteagudo (Figura 8).2° Asi lo
especifica ]. A. Cean-Bermudez en su descripcion de las evidencias arqueoldgicas
localizadas en la zona: «Después del afio de 1760 se desenterraron al pie del monte
y castillo de Monteagudo las columnas déricas de marmol rojo con que se adornd la
portada del convento de los agustinos de Murcia. Subsisten alrededor de la parroquia
de este pueblo capiteles corintios, restos sin duda de algiin templo gentilico, como
también lo son las peanas de altares de jaspe azul y las gradas de la misma iglesia
y una piedra miliaria de color amarillo que esta arrimada a sus umbrales. Veensé
en las humildes casas de este pueblo sillares labrados, y suelen servir para sostener
los utensilios domésticos; losas de marmol cuadradas y cuadrilongas, perfiladas a
buril: todo sacado de la antigua poblacion, cuyos vestigios se ven en este pueblo
y su contorno» (1832: 93). Esta misma argumentacion puede ser aducida para el
caso de Cartagena, donde la masiva presencia del travertino encarnado de Mula
en construcciones religiosas, civiles y militares desde época bajomedieval insiste
en los mismos procesos de reutilizacion y reelaboracién lo que, en cualquier caso,
pone de manifiesto la importancia adquirida por este material en la edilicia publica
y privada de la Carthago Nova romana.

A

1 2

FIGURA 8. PORTADA DE LA PARROQUIA DE SAN ANDRES (MURCIA). 2. COLUMNAS EMPLEADAS EN EL SEGUNDO
CUERPO. 3. DETALLE DE UNO DE LOS FUSTES DE COLUMNA QUE FLANQUEAN LA PORTADA. Fuente: 2. V.
Moreno; 1, 3. J.A. Antolinos y B. Soler

26. Respecto a los resultados obtenidos en las distintas campafias de excavacién arqueoldgicas desarrolladas
en el yacimiento véase Medina (2015: 157-179).
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IV. CALIZAS Y CONGLOMERADOS DEL AREA
METROPOLITANA DE MURCIA. LAS SIERRAS
DE CARRASCOY Y CRESTA DEL GALLO

Ciertamente, el crecimiento urbanistico y edilicio de la ciudad de Murcia desde
su fundacion llevé consigo la busqueda de diversos recursos lapideos que fueron
variando en funcién de las necesidades y modas constructivas del momento. La
procedencia de estos materiales se ha relacionado histéricamente con las estribaciones
de las sierras de la Cresta del Gallo y Carrascoy, donde abundan los afloramientos
de piedra caliza, conglomerado, yeso y arcilla diseminados en distintos puntos del
actual Parque Regional de Carrascoy-El Valle. Uno de los casos mas ilustrativos de este
proceso lo encontramos en las canteras histéricas del Cerro Mayayo que, ubicadas
en las estribaciones de la Sierra de Carrascoy —Sangonera la Verde-, abastecieron
de material constructivo a la capital desde el bajo medievo hasta mediados del
pasado siglo (Soler et alii 2021). El empleo de estas calizas bioclasticas ha dejado su
impronta en diversas construcciones de cardcter civil y religioso como la Catedral
de Murcia (Herndndez, 1991; Vera 1997), el Puente de los Peligros (Pefia 2001: 488-
489) olas obras de encauzamiento del rio Segura a su paso por la ciudad. Otro de los
materiales beneficiados en la zona corresponde a la «piedra negra» referida por la
historiografia, cuyos frentes de explotacion han sido localizados en las estribaciones
de la Cresta del Gallo, en la pedania de Los Garres, y al norte de la ciudad de Murcia,
concretamente en el paraje del Cuello de la Tinaja en Cobatillas (Figura 1: 51-54). Se
trata en realidad de calizas dolomiticas ocasionalmente cristalizadas, definidas por su
compacidad y mayor peso especifico, que fueron empleadas de forma recurrente en la
ejecucion de z6calos, aplacados y elementos arquitecténicos de diversa indole (Boer
et alii 1982: 5-6). Su empleo arquitectdnico parece responder a factores meramente
técnicos, aislando los paramentos de sillerfa en piedra franca de la humedad del
subsuelo, o reforzando la tecnicidad de alzados, bovedas y cubiertas. Asi se deduce
de la documentacién de archivo relativa a la construccién de las puertas laterales de
Capilla Mayor de la Catedral de Murcia, donde se especifica que «toda esta obra a de
ser de piedra franca la mejor que la mejor que se allare en las canteras desta ciudad
y las gradas y los frisos que an de ser de piedra negra», elementos que precisaban de
un material con mayor durabilidad, como las escaleras de acceso a la capilla o el friso
destinado albergar la inscripcién conmemorativa de la obra promovida por el obispo
A.Trejo.”” Con todo, el uso otorgado a estas calizas parece revelar el aprovechamiento
de sus cualidades cromaticas en el acabado estético de algunas de las construcciones
analizadas, donde puede aparecer combinada con otros materiales nobles.

La construccién del imafronte de la Catedral de Murcia constituye uno de los
ejemplos mas ilustrativos relativos al empleo de todos estos materiales. Uno de
los capitulos mads interesantes abordados por la investigacion radica en la gestién
técnicay operativa de la fabrica bajo la supervision de Jaime Bort que, reconstruida
con esmero en base a la documentacidn existente, constituye un verdadero manual

27.  AHPM, Prot. 1233, afio 1623, ff. 191r-193, segtin Nadal (2018: 140-144, not. 228).
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del ars aedificatoria de los tltimos talleres catedralicios en Espafia (Hernandez 1991:
175-224). Dentro del proceso constructivo, el aprovisionamiento de materiales
lapideos empleados en la fabrica merece un tratamiento especial, materiales que
fueron rigurosamente seleccionados en funcién de su calidad, compacidad y
estética por el propio arquitecto y que derivé en la puesta en marcha una extensa
maquinaria capaz de suministrar en tiempo y forma materiales y producciones
artisticas procedentes de una decena de canteras localizadas dentro y fuera de los
actuales limites provinciales. En este sentido, junto a los materiales anteriormente
aludidos —Mayayo, Los Garres, Cobatillas—, también se encargaron partidas de piedra
franca en las canteras murcianas de Abanilla y Ulea; de piedra negra en las canteras
alicantinas de Cox, Bonaza y Val de San Juan; de marmol blanco de la Sierra de los
Filabres, empleado en la labra de elementos arquitecténicos para las portadas de
acceso®; y de caliza encarnaday gris procedente de Caravaca, destinada a aumentar
el cromatismo de la piedra negra (Hernandez 1991: 56-59) (Figura 9).

FIGURA Q. FACHADA DE LA CATEDRAL DE MURCIA. DETALLE DE LAS DISTINTAS VARIEDADES DE ROCA
ORNAMENTAL EMPLEADAS EN LA ARTICULACION ARQUITECTONICA DE LA PUERTA PRINCIPAL O DEL PERDON.
Fuente: J.A. Antolinos y B. Soler

28. Concretamente dos basas y dos capiteles para la puerta central y cuatro capiteles destinados a las puertas
laterales. De acuerdo con la informacién extraida en los libros de cuentas de la Catedral se pagaron 690 reales por
92 pies cubicos de marmol blanco que se compraron en la cantera de Macael, a los que se sumaron 64 reales por
8 jornales empleados en el trabajo rustico y desbaste de los elementos. Los costes derivados del transporte de las
piezas, en varios portes, ascendieron a 1.173 reales y 8 maravedies, poniendo de manifiesto la carestia que este tipo
de transporte suponia para la industria edilicia (A.C.M., G-123 B, Cuentas de 1741, segiin Hernandez (1991: 48, not. 34).
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En lo que interesa a nuestro argumento, cabria referir brevemente los
acontecimientos documentados con relacion al encargo de los fustes de columna
de las tres puertas de cuerpo inferior que fueron extraidos en la cantera del Cuello
de la Tinaja en Cobatillas. Los fustes fueron trasladados hasta el taller en 1737, si
bien los elementos correspondientes a la portada principal fueron descartados por
Jaime Bort, que dio orden de extraerlos en las canteras alicantinas de Bonanza, Cox
y Val de San Juan. Las labores de extraccion y labra quedaron inconclusas tras varios
meses de trabajo y mucho gasto acumulado. Finalmente, los fustes fueron labrados
en un material muy diferente al establecido en el disefio original, concretamente
un conglomerado fuertemente cimentado con abundancia de cantos de dolomia
y esquistos fraguados en un cemento ferruginoso extraido en los afloramientos de
la Sierra Tifiosa —~Los Garres— (Nuifiez et alii 1995: 11). De acuerdo con la afirmacion
de E. Herndndez, la insistencia de ]. Bort durante el proceso selectivo del material
debid responder a cuestiones meramente estéticas, incorporando a la escenografia
de la fachada un material con algunas cualidades cromaticas que, junto al marmol
de Macael y las calizas rojizas de Cehegin, rompen la monotonia cromatica del
primer cuerpo de la fachada.

Hasta donde sabemos, el uso ornamental de estos conglomerados constituye
un unicum dentro del territorio regional, material que, no obstante, encontramos
ampliamente documentado en la fabricacion de elementos utilitarios, como pies
de prensa, molinos rotatorios y contrapesos, con canteras bien definidas como las
conservadas en la rambla del Puerto de la Cadena situadas cronolégicamente en el
bajo medievo (Anderson 2013: 585-588). Con todo, el empleo de los conglomerados
como material suntuario es sobradamente conocido. Materiales como la brecha de
Aleppo o la brecha Capitolina alcanzaron una amplia difusiéon durante la Antigiiedad
y nuevamente durante el Renacimiento y la etapa barroca en ciudades como Roma,
Florencia o Venecia. Tampoco faltan ejemplos en la peninsula Ibérica, donde se
explotaron distintas variedades como los conglomerados de la cantera del Turro
—Granada-, empleados en el patio circular del Palacio del Carlos V (Casares 2009:
1-8; 74), las pudingas de Arrabida —-Sétubal, Portugal- ampliamente difundidas desde
finales del siglo XVII en el area portuguesa (Dubarry 2000: 110-111) 0 la brecha de
Espejon —Soria- presente en la Capilla de Juana de Austriay en el retablo mayor de El
Escorial (Pefla 2020: 414-426). Todo ello lleva a reflexionar en el grado de formacién
de Jaime Bort, pues al margen de su conocimiento sobre los materiales nobles y
sus multiples usos en Italia y en Espafia, interesa su capacidad para identificarlos
y reinterpretarlos.

V. LAS ROCAS ORNAMENTALES MURCIANAS
Y SU VALOR PATRIMONIAL

Una vez presentados los diferentes litotipos y establecido su contexto histdrico, no
cabe duda del valor semantico asumido por estas rocas, reconocibles e interpretables
como materiales de prestigio vinculados a la transmision de ideas o como meras
expresiones de poder. No obstante, y margen de sus multiples aportaciones al
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panorama artistico regional, quizas interese mas la informacién histérica, econdmica
y social que subyace a sus caracteristicas de uso y cronologia.

Ciertamente, la explotacion de todos estos afloramientos estuvo supeditada a la
incidencia de tres variables que son generales en el ambito de la canterfa histérica
y atienden a conceptos tan basicos, como la disponibilidad de afloramientos de
piedra, la existencia de unas determinadas cualidades estéticas y una capacitacion
logistica apropiada, especialmente en lo que a la distribucién de manufacturas se
refiere. Estos factores, junto a los propiamente econémicos, fueron determinantes
en los procesos selectivos del material, lo que en cierta forma permite argumentar
algunos planteamientos de interés relativos a sus ciclos productivos y cronologia
asociada al empleo de estas rocas. Asi se deduce de la difusién alcanzada por las
calizas policromas en la Comarca del Noroeste a partir del siglo XVII que, en este
caso, responde a la disponibilidad de recursos locales de excelente calidad, que fueron
beneficiados conforme a las corrientes artisticas del momento, muy influenciadas
por el barroco italiano y las modas impuestas en la Corte borbdnica. En el estado
actual de la investigacion, no es posible establecer una valoracién que explique su
limitada presencia en los programas decorativos de la capital, para lo que podrian
alegarse motivaciones econémicasy logisticas, relacionadas con el precio de mercado
alcanzado por el material en bruto —sin elaborar-, y los costes derivados de su traslado
hasta la ciudad desde unas canteras ubicadas a ca. 70 km de distancia. De ahi, su
uso acotado a la ejecucion de aplacados y revestimientos arquitectonicos, entre
otros ejemplos de obra escultérica menor,® lo que a su vez permitiria argumentar
la reutilizacion y reempleo de manufacturas arquitectdnicas en algunos de los
edificios analizados. Tampoco podemos obviar aquellas cuestiones relativas a la
organizacion e infraestructura necesaria en los procesos de aprovisionamiento de
material constructivo, lo que en términos de rentabilidad se tradujo en la explotacion
de recursos lapideos cercanos a la obra que, en la mayoria de los casos, se consolidaron
como el soporte material del crecimiento edilicio y urbanistico de muchas ciudades
—calizas micriticas y piedra tabaire en Cartagena, dolomias y calizas bioclasticas de la
sierras de Carrascoyy Cresta del Gallo en Murcia o calizas bioclasticas de Murviedro
en Lorca-. Todas estas premisas son aplicables a la comercializacion de materiales
procedentes de otras regiones limitrofes, como las calizas valencianas de Buixcarro,
las alicantinas de Aspe y Pinoso, o el omnipresente marmol blanco de Macael, cuya
presencia en los programas decorativos regionales estuvo determinada por razones
cualitativas y estéticas, pero también por la ausencia de afloramientos de marmol
de calidad dentro del territorio.

Todas estas rocas han sido calificadas a lo largo de la historia como marmora
o jaspes, calificativos que en términos generales vienen a ensalzar las cualidades
estéticas de la piedra, generalmente de color, y su buen acabado pulimentado, con
independencia de su identificacién geoldgica o definicion petroldgica. Las fuentes

29. Empresas similares fueron acometidas sin problemas en periodos precedentes, como acredita la
trascendencia alcanzada por el travertino rojo en los procesos de monumentalizacién de Carthago Nova (Soler
2021: 172-180), o el volumen de marmol blanco de Macael empleado en el programa decorativo del patio de honor
en el castillo de Vélez-Blanco (Calvo et alii 2005: 37-38).
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literarias y la documentacion de archivo muestran sobradas evidencias de este hecho
y es dentro de esa generalidad donde cobra sentido el concepto de «cultura del
marmol» aludido al inicio de estas paginas. Llegados a este punto podriamos alegar
algunos de los criterios recogidos en diversos proyectos de investigacién encaminados
apromover el interés patrimonial de estas rocas o sus espacios extractivos, principios
que, una vez analizados con detenimiento, se alejan del verdadero significado de
estos materiales como parte inherente a un compendio patrimonial mucho mas
ricoy plural que dificilmente puede ser calificado en funcién de unos determinados
pardmetros cronoldgicos, econdmicos o estéticos, y cuya finalidad dltima, por muy
respetable que sea, no puede ser la de convenir a la salvaguarda del Patrimonio
Arquitecténico.

En un momento donde el interés por la canteria histdérica ha impulsado
el desarrollo de redes de investigacidn y la celebracién de reuniones cientificas
centradas en el estudio de la piedra natural, su empleo y sus dreas extractivas, es
justo reivindicar la importancia de aquellos beneficiados en el sureste peninsular,
materiales antiguos que se han mantenido vinculados al desarrollo de distintas
expresiones artisticas a lo largo de la historia, como tantos otros, circunscritos a
una ambito acotado a lo local o lo regional. Y es precisamente en este conjunto de
atributos donde radican su singularidad y sus valores patrimoniales asociados, valor
que ha sido definido y aceptado para los afloramientos de travertino rojo por la
diversidad de sus formaciones geoldgicas, valor que ha sido propuesto para Cehegin
por sus cualidades como paisaje minero vivo, valor que podriamos alegar para los
jaspes, travertinos y brechas murcianos por la simbologia asociada a su empleo como
expresion de poder y prestigio social, econdmico o cultural. Quizas todo se reduzca
a un problema de definicion pues, utilizando las palabras de E. Dolci, el soporte
pétreo, ya sea constructivo u ornamental, actiia como un signo de civilizacién, de
técnica y de riqueza, calificativos deben ser entendidos como generales y asumidos
por la investigacion en toda su globalidad.
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