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Resumen

Una revision atenta de los tebeos publicados a lo largo de la década de los afios
cuarenta nos permite constatar fechas precisas de aparicion y obtener cifras mas
correctas sobre el volumen de produccién. También revela la lenta evolucion de
la industria en parcelas ligadas a cuestiones editoriales o de formato, y cudl fue
el modelo de mayor éxito.

Palabras clave
prensa infantil; tebeos; historieta; industria editorial del cémic; franquismo;
censura

Abstract

A carefully review of the tebeos published during the decade of the forties confirm
the exactly birth and amount of produced copies of many comic book series. In
our analysis we find a fragmented and slowly developed industry, detecting the
most successful formats and types of comics in this impoverished market.
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children’s press; comics; comic-book publishing industry; censorship; Franco
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ES AMPLIA LA LAGUNA de conocimiento sobre los tebeos producidos y distri-
buidos en Espafia durante el periodo de la inmediata posguerra, ese tiempo que
algunos historiadores (Eduardo Guzman, Julidn Casanova, Javier Tussel, Paul
Preston, Stanley G. Payne y otros) entienden como una continuacién de la Gue-
rra Civil, debido que estiman que la represién militar no cesé en 1939 sino que
se extendio a lo largo de varios afios y miles de muertes. La situacién del pais en
la década que sigui6 a la guerra cainita espafiola fue de crisis permanente y ge-
neralizada, una secuela del conflicto bélico pero también una consecuencia de la
erratica politica econdémica del Gobierno, que siguié pautas de caricter autarquico
e intervencionista, todo lo cual prolong6 la penosa circunstancia nacional hasta
bien entrada la década siguiente. Sin comercio exterior y con un plan de produc-
cién fuertemente proteccionista, el consumo fue a la par que el bienestar social,
con unos salarios minimos que oscilaban entre 12.000 y 15.000 pesetas mensuales
para una familia de cuatro personas, cantidad insuficiente para abordar siquiera
la cesta de la compra (Herrero Castro, 1987: 32). Para los historiadores alejados de
la percepcidn catastrofista hubo un crecimiento paulatino del bienestar a lo largo
del decenio: la esperanza de vida crecié en diez afios, la renta subié de 150 a 180
millones de pesetas, el valor afiadido bruto agrario crecid por primera vez desde
1930, al igual que el sector de la construccion, mientras que el gasto en las admi-
nistraciones publicas fue residual, resultando que el P1B creci6 un 15% mientras
que en los afios treinta habia descendido un 10% (Ferndndez de la Mora, 2002:
37-55). Otros califican el fracaso del modelo econdémico autirquico como injusto
e irracional, y lo hacen responsable de la crisis de subsistencia posterior debido
a la mala gestién de la produccién, habiéndose estimado un déficit calérico por
habitante superior al 28% en 1946 (del Arco Blanco, 2006: 243-244 y 251). Si esta
situacion era muy desfavorable para cualquier proyecto de vida, més lo seria para
el florecimiento de industrias ligadas al ocio, hacia cuyos consumidores se dirigian
los editores de prensa, por ejemplo los editores de tebeos.

PROBLEMAS PARA UN ESTUDIO
DE LOS TEBEOS DE POSGUERRA

Las dificultades para la edicién de publicaciones con historietas durante este pe-
riodo han sido minuciosamente descritas por el historiador Antonio Martin, cuyos
trabajos sobre la edicién de tebeos durante los afios treinta y cuarenta del siglo
xx son de obligada referencia (Martin, 2000: 94-150; Martin, 2011: 95-126). Otros
divulgadores han trabajado sobre la década que sigui6 a la Guerra Civil con otras
metodologias, lanzando nuevas miradas sobre los mismos aspectos y aportando
algunos documentos de relevancia: Antoni Guiral contextualizd el crecimiento de
Bruguera a partir de 1945 (2004: 25-58); Pedro Porcel arrojé luz sobre la produccion
de tebeos en el entorno valenciano (2002: 67-150) y, luego, en el contexto general
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esparfiol (2010: 49-190); Vicent Sanchis localiz6 documentacién interesante sobre
la accién de la censura (2010: 32-77); y otros investigadores como Oscar Gual han
vuelto sobre las series mas emblemadticas de aquellos afios (2013: 55 y ss.). Pero
lo cierto es que el poco conocimiento sobre la correcta identificacién de las em-
presas y la datacién precisa de los lanzamientos ha llegado hasta nuestros dias.
Todavia en 2004, el escrupuloso Colectivo Lépiz de Tinta fechaba erroneamente
una docena de titulos de esta década, y hasta llegaba a ubicar en Madrid a varios
editores que en realidad trabajaron en otras ciudades (vv.aA., 2004: 76,78 y 100).

Los errores acumulados derivan de la falta de datos empiricos (entrevistas,
registros, otros documentos) y de la confianza depositada en asertos no com-
probados. Hace cuarenta afios, el catedratico Juan Antonio Ramirez aproxim¢ la
fecha de arranque de la longeva coleccion de cuadernos romanticos Ardillita, del
editor A.V. Ricart, a «1948 0 1949» (1975: 44—45). Con ello establecia la fundacién
de la empresa, lo cual nadie le rebatié. Pero tal titulo no aparecié antes de 1952,
con probabilidad lo hizo en 1953. Ricart, de hecho, no comenzé a editar tebeos
hasta diciembre de 1950, segtiin hemos podido comprobar tras revisar todas sus
colecciones. Esta falta de contraste en la investigacion sobre tebeos (hay decenas
de casos similares) ha supuesto el arrastre de muchas falsas asunciones, lo que
ha terminado deformando la imagen real de la industria en aquellos afios. Algo
parecido ocurre con la percepcion del volumen de tebeos circulantes, habiéndose
admitido tiradas de hasta 600.000 ejemplares semanales para colecciones como
El Guerrero del Antifaz, por mas que se trata de una cifra que desafia cualquier
cdmputo racional del papel necesario para tal cantidad de impresos en un perio-
do de carestia.

Mas confusiones arrastradas desde antafio han sido: imprentas o distribuidoras
equiparadas a editoriales, tebeos de un sello asignados a otro, y escisién de series
en colecciones. Este tltimo caso ha sido habitual para los tebeos del primer lustro
de la década, hinchidndose de este modo el total de «colecciones en curso» en esos
afios. Bastara con un ejemplo: Los coleccionistas siempre han contemplado por
separado las colecciones del sello Grafidea tituladas Navarro y Cristina, Tom Clark,
Casiano Barullo [F1G.1], Inspector Forbes de Scotland Yard, Roy Anders y Fuensanta,
Adalberto y Javier. No obstante, un atento estudio de los cuadernos revela que el
editor trazo6 un solo plan editorial para poner en circulacién esos tebeos dentro
de la denominada Coleccidn infantil, en la que se fueron alternando episodios de
esos titulos junto con otros cuadernos no ligados a series continuadas. Es decir,
que en el computo tradicional se han contabilizado siete colecciones cuando
solamente hubo un tnico proyecto editorial. Esto ha acarreado un incremento
notable del «volumen de produccién» en unos afios que se caracterizaron por
todo lo contrario.

Un aspecto problemdtico mas es el de las fechas adoptadas por convencién. Al
estimar que un tebeo apareci6 probablemente en la década de los cuarenta se fecha
como de «194?» o de «1940», con lo que se generaba un error por aproximacién
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FIGURA 1. CASIANO BARULLO, 16
Un tipico tebeo de los cuarenta perteneciente a la nunca catalogada Coleccidn infantil de Grafidea.
Portada de Beyloc.

que se extendia por debajo hacia la década de los afios treinta. Otros afinaron mas
disponiendo un «1945», fecha mas razonable pero que agrupa muchos titulos ahi,
con lo que los valores absolutos para ese afio y los que le flanquean carecen de fia-
bilidad. Si queremos aplicar herramientas estadisticas en estos casos nicamente
podremos trabajar con valores relativos.

Teniendo en cuenta estas dificultades, en el presente trabajo intentaremos
hacer una nueva aproximacién sobre la produccién de tebeos de la década, usan-
do para ello un andlisis empirico fundamentado en una revisién mas estricta de
las publicaciones del periodo. Un recorrido diacrénico y un mas preciso clculo
cuantitativo de la produccién en cada afio nos permitirdn abordar un andlisis es-
tadistico —usando valores relativizados y proporciones cuando sea pertinente— y
hacernos una idea del esfuerzo editorial invertido.
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EL TENUE CONTROL ESTATAL DE LOS TEBEOS
EN UN CONTEXTO DE ESCASEZ

Hay algunos aspectos que deben ser tenidos en cuenta antes de comenzar siquiera
a describir la edicion de tebeos en los afios cuarenta.

Primero, no hubo un control especifico del Estado sobre estos productos du-
rante el periodo 1939-1946. Quien regfa sobre todas las publicaciones periddicas
fue la Vicesecretaria de Educacién Popular, como estructura que formaba parte
del organigrama de FET y de las JoNs. Esta vicesecretaria fue dirigida entre 1941y
1946 por Gabriel Arias Salgado, con Juan Aparicio como encargado de los asuntos
de Prensa (Ruiz Bautista, 2004: 219). La filosofia de este departamento en materia
de prensa se asimilaba a la de la Italia fascista y la Alemania nazi, por lo que no
extrafia el afianzamiento de formatos similares a los fumetti coetaneos, explotados
en Barcelona por el editor de origen italiano Lottario Vecchi bajo el sello Hispano
Americana de Ediciones. Quienes decidian en este organigrama, concretamente en
la seccion de Edicidn, fueron Raul Sdnchez Nogueras y Luis Ayerbe, con Ventura
Asensio encargado de la censura sobre cualquier tipo de prensa. Su orientacién
era politica antes que intelectual, privilegiaba el «caudillismo» y legitimaba el
discurso falangista. Pero para llegar a actuar mads all4 de los diarios y revistas de
difusién nacional o de otros periédicos y folletos de informacién o variedades, la
Vicesecretaria debia contar con empleados e instalaciones suficientes y con un
presupuesto que cubriese esas necesidades, lo cual no ocurrié asi aunque se ha
podido documentar que su financiacién casi se duplicé entre 1943 (18 millones de
pesetas) y 1045 (34 millones) (Cazorla Sdnchez, 2000: 40). En un informe remitido
al Vicesecretario en abril de 1943 se calificaba como «inadmisible» la insolvencia
econdmica de los departamentos dedicados al control de la prensa y ala propagan-
da (Ruiz Bautista, 2004: 222 y 223). Es posible creer que los delegados se dejaran
llevar por la atonia a la hora de emitir permisos de edicién para lanzamientos de
tan poca importancia como las revistas de historietas.

En segundo lugar, la intervencion sobre los contenidos de los tebeos fue mo-
dulada mas por los acontecimientos internacionales que por la politica nacional.
El Estado ejercité la propaganda fascista a machamartillo durante el lustro inme-
diatamente posterior a la Guerra Civil, alentados sus promotores por la presunta
cruzada con tintes imperiales que estaba teniendo lugar en Europa. Eso si, sélo
los medios falangistas se atrevian a lanzar proclamas y coartadas probelicistas, en
el resto de impresos era preferible no hacerlo a riesgo de incurrir en lesa traicién
(lo cual dependia de quien interpretase los mensajes). Luego, el Estado cambi6 la
orientacion de sus proclamas tras las derrotas de los referentes «germanofilos»,
concepto aglutinador de la influencia de las politicas culturales bajo Mussolini. A
resultas de la caida del gobierno del Duce en el verano de 1943, Falange comenz6 a
perder presencia politica y fue demudando su cardcter totalitario ante los medios,
sobre todo los internacionales. Filosofia abandonada casi por completo a partir de
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FIGURAS 2 Y 3. PORTADA Y PRIMERA PAGINA DE PEPE, RUIZ Y PUJOL, 1
De Hispano Americana de Ediciones, uno de los pocos tebeos no oficiales en los que se identifica a un
protagonista como falangista. Dibujos de Nogueras.
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la derrota del Eje en mayo de 1945. Esto nos permite entender por qué no hubo
apenas tebeos con carga propagandistica publicados por sellos no ligados a Falan-
ge. Solamente encontramos un caso excepcional fuera de los llamados tebeos del
Movimiento: la serie de Hispano Americana Pepe, Ruiz y Pujol, protagonizada por
tres jovenes falangistas (se identifican como «flechas») que son comisionados para
realizar un viaje por Sudamérica debido a su ejemplar comportamiento [F1G.2].
El tebeo, dibujado por Nogueras, carece por completo de carga politica tras la
presentacion, ni siquiera alude a la sociedad espafiola. La posibilidad de incurrir
en algun desliz o inconveniencia censurables condujo a los editores a evitar usar
protagonistas vinculados con la politica, las fuerzas del orden o con cualquier
escenario esparfiol, siendo por entonces la mayoria de los personajes arquitectos,
ingenieros, exploradores, detectives o investigadores, cuyas hazafias transcurrian
lejos de la Espaiia libre, grande y tiinica. De ahi que resulte ridiculo seguir etique-
tando con el calificativo «tebeos de Franco» series como EI Guerrero del Antifaz,
Roberto Alcdzar y Pedrin u otras. Es tentador extraer de esos titulos la idea de que
sus editores colaboraron con el Estado en las labores de propaganda porque sus
héroes representaban el espiritu de la Hispanidad o de la misma Falange. Varios
son los tedricos que han defendido esta idea (citemos el ejemplo de Vazquez de
Parga: 1980, 78), pero ha quedado ampliamente refutada con posterioridad (Por-
cel, 2010: 114-116; Gual, 2013: 88-99 y 120-121). En realidad no hubo historietas
con vinculacion politica durante la primera posguerra salvo aquéllas creadas con
afan propagandistico por los editores FET y de las Jons y Ediciones Maravillas, y
precisamente no las hubo por el miedo de los editores a sufrir el rechazo censor
si tocaban algtin asunto delicado.

Desde 1945, los responsables de la vicesecretarfa fueron paulatinamente susti-
tuidos por politicos ligados a la derecha catdlica tradicional hasta que, por Decre-
to-Ley de 27 de julio de 1945, esta institucion dej6 de estar adscrita a FET y de las
JONS y su estructura organizativa fue traspasada a la Subsecretaria de Educacién
Popular. Los tebeos quedaron sujetos a una indefinida «materia educativa», algo
que no parecia preocupar a los poderes politicos mds alld de ciertas consignas
arrastradas de los preceptos propagandisticos previos. En enero de 1946 llegd
un equipo de colaboradores a este departamento de inspiracién catoélica, segin
circular fechada el 30 de enero de ese afio, con Luis Ortiz Muifioz al frente de
Subsecretaria y Tomdas Cerro a cargo de la direccién general de Prensa (Bermejo
Sanchez, 1991: 82 y 92). Desde ese momento toda la prensa, incluyendo las pu-
blicaciones infantiles y juveniles, dejé de estar controlada por Falange, aunque
FET y de las JoNs sigui6 vigilando sus propias publicaciones, de ahi la marcada
orientacion propagandistica de los productos ligados al grupo falangista a partir
de ese momento y hasta 1952 (lo ejemplifica el tebeo Clarin). Es mis, la censura se
relajé, lo cual quedé establecido por Orden Ministerial publicada en el BOE del 26
de marzo de 1946, en cuyo articulo 1 se especificaba: «Se autoriza a la Direccién
General de Prensa para atenuar las vigentes normas de censura».
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Tercero. El més grave problema de los editores de tebeos fue el econdémico, el
de obtencidén de beneficios. Sabemos que las pérdidas fueron constantes para las
publicaciones del Movimiento entre los ejercicios anuales de 1945y 1949, al me-
nos entre cuatro y siete millones de pesetas anuales, y también las tiradas fueron
descendiendo por causa la merma del papel importado, cerca de ciento cincuenta
toneladas menos en 1948 que en 1947 (Martin de la Guardia, 1996: 276y 278). Esto
sucedia con la prensa mas favorecida, la que pudo mantener una periodicidad fija
en el quiosco, privilegio que no tuvieron la mayoria de editores de tebeos debido
a las restricciones impuestas por la Delegacion de Prensa para los folletos no ofi-
ciales. Esto hacia muy dificil la creacién y distribucién de un bloque de edicién
con titulo propio, cadencia fija y numeracién estampada, asi que en los primeros
afios de la década la mayoria de editores de cémic optaron por emitir lanzamientos
aparentemente sueltos para los que no se planteaban un rechazo a priori (salvo si
sus contenidos no se ajustaban a la censura previa). De ahf que gran parte de estos
tebeos hayan sido mal catalogados tradicionalmente, subsumidos en agregados
de «monograficos» dando una idea de espiritu editorial indefinido y disperso.

En julio de 1949, la Direccién General de Prensa comenz6 a emitir autoriza-
ciones con caricter transitorio para la circulacién de diarios y revistas, pero esto
no implicaba que pudieran llevar numeracién visible ain. Hasta enero de 1951,
algunos editores no pudieron numerar con regularidad sus colecciones (Stper
Pulgarcito llevéd nimero en portada a partir del 24, por ejemplo). Con la publica-
cién del Decreto-Ley de 19 de julio de 1951 se cre6 el Ministerio de Informacion y
Turismo, que asumi6 las competencias sobre medios de comunicacién y espec-
taculos, prensa, teatro, cinematografia y radiodifusion, y a partir de noviembre
de aquel afio se expendieron con menos trabas los permisos para la edicién de
revistas de historietas periddicas (Martin, 2000: 139).

EL LENTO INCREMENTO DE LA ACTIVIDAD EDITORIAL

Tras la contienda, en 1939 solamente algunos sellos editores de tebeos, como
Hispano Americana o Marco, seguian publicando sin interrupcién. Por supuesto,
el «editor» mas poderoso por entonces era el Estado, a través de la agrupacién
politica FET y de las JoNs, partido tinico y programatico del ideario del nuevo Ré-
gimen, que actu6 como editora de colecciones dirigidas a la infancia con abierto
caricter propagandistico en sus contenidos. Colecciones como Flechas y Pelayos,
Chicos o Maravillas, siguieron publicindose en Espafia tras el final de la guerra,
gozando de la mejor impresién y distribucién posibles. Su oferta de contenidos
mejor6 poco a poco al ritmo que los guiones se alejaban de las soflamas, sustitu-
yéndolas por argumentos de evasion o puro entretenimiento.

Mosén Rosell fue el primer nuevo editor tras la guerra, pues él inauguré en 1939
el sello Editorial Espafiola contando con la maquinaria de Talleres Offset de San
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Sebastian. Aliado con el impre-
sor Mariano Blasi, italiano tam-
bién, publicé cuadernos apai-
sados con forma casi cuadrada
y con la mitad de sus paginas
en color, que contaron con la
participacion de autores colabo-
radores con el bando nacional
durante la guerra, como As o
Castanys, o grandes dibujantes
italianos como A. Cozzi. Luego
el editor incrementé su volu-
men de negocio alidndose con el
empresario barcelonés Aguilar
para fundar la empresa Publi-
caciones Cinema (Martin, 201T:
100), que siguié publicando cua-
dernos ahora mas apaisados.
Este sello fue puente entre Es-
pafiolay otra editora, Grafidea,
asentada en Barcelona desde
1941 y especializada en novela
popular, sobre todo de policias
y de vaqueros. El nuevo sello
public cuadernos sin un orden
claro entre 1942 y 1945, aunque
fue evidente que algunas series
resultaron del gusto de sus lec-
tores y se ofrecieron ordenadas,
como reflejan las promociones
de sus contraportadas. Grafi-
dea edité veinticinco titulos a

FIGURA 4. PORTADA DEL NUMERO 296 DE CHICOS,
CON ILUSTRACION DE JESUS BLASCO Y PROTAGONISMO DE CUTO,
EL PERSONAJE PREFERIDO DE LOS NINOS DURANTE LA POSGUERRA.

lo largo de la década, uno dirigido al pablico femenino, Celeste, y otro al ptblico
infantil, Pituko, en ambos casos con poco éxito.

En 1940 s6lo hubo en realidad dos editores que publicaron tebeos con regu-
laridad en nuestro pafs, Marco e Hispano Americana, que aquel afio pusieron en
circulacién cerca de veinte titulos nuevos. Ambos editores optaron por alejarse
del modelo de revista variada y barata tipica de los afios treinta para abrazar el
formato de «album» con cardcter monografico: un cuaderno que ofrecia un epi-
sodio completo de una serie o de un género determinado.

Hispano Americana venia publicando desde 1933 tebeos de aventureros y
para comenzar la nueva década inaugur6 dos lineas editoriales de cuadernos
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denominadas Audaz y Albumes preferidos por la juventud. Desde 1941, alterné la
edicion de varias series semanales en la coleccion Las grandes aventuras, que en su
mayoria eran series estadounidenses o italianas traducidas. Los autores espafioles
que tuvieron la suerte de publicar con este sello durante este periodo fueron Victor
Aguado, J.R. del Villar, R. Bataller, ]. Nogueras, G. Iranzo, R. Beyloc, Pedro Alférez,
José Maria Torrent y alguno mds, como Claudio Tinoco. La editorial apenas prestd
atencién al género romantico o al humoristico. Lo mas «femenino» que publicé
el sello de Vecchi fue la revista Gran Hotel, en realidad dirigida a 1a lectora adulta
de romance novelado. Las revistas humoristicas de Hispano Americana llegaron
tarde al mercado, en 1951: un nuevo Pocholo y El botones, y duraron muy poco.

La Editorial Marco fue fundada por Tomds Marco Debdn en 1924 y se especia-
liz6 en revistas dirigidas a la infancia, como La Risa. Desde 1940 también opt6 por
los dlbumes a la italiana, todos ellos englobados bajo la linea Coleccidn grdfica de
biblioteca La Risa, también llamada Gran coleccion de aventuras grdficas y que dio
cobijo a muchas series aventureras, la mayoria de ellas con un espiritu heredado
del folletin: Los Bronkos, Los Navarro, Vampiros del Aire, Jaime Bazdn... El editor
no dejé de lado el humor infantil, mantuvo los tebeos de este estilo desde 1942,
con gran protagonismo del dibujante Emili Boix (Biblioteca especial para nifios,
Biblioteca infantil, Acrobdtica infantil). A partir del afio 1943, también se sum¢ a la
moda de publicar tebeos para nifias, las colecciones Cuento de hadas, Las hadas 'y
otras, que mantuvo durante toda la década. Al contrario que Hispano Americana,
estuvo mds atento a las modas, a las costumbres y a las tradiciones (tebeos que lo
demuestran fueron El partido del domingo, sobre fitbol, o el navidefio Pastorcillos
de Belén), y estimé que la parodia de los grandes héroes también podria apetecer
al lector, lo cual puso en prictica con titulos como Blas Gordon o Narizdn.

En 1941 se duplicé el niamero de titulos nuevos: treinta y ocho, con 555 tebeos
en circulacidn, frente a los casi 360 del afio anterior. Varios empresarios se incor-
poraron entonces a la arena editorial, destacando sobre todos ellos Valenciana,
el editor que se instal6 con mayor rapidez en el quiosco y el que impuso el gusto
popular con sus baratos cuadernos apaisados de entre doce y veinte paginas,
tipicos productos de usar y tirar. El sello habia nacido en 1932, especializado en
cultura popular por entregas (folletines, novelas y obras teatrales) y, desde el final
de la guerra, el nuevo editor Juan Manuel Puerto Vafi6 enfocé los esfuerzos de la
editorial hacia la historieta. Sus protagonistas eran héroes valerosos, pero también
personajes con los que un espafiol humilde podia emparentarse, dramatis personae
que refuerza la idea del arraigo en el cémic de la conciencia social derivada del
folletin, lo cual fue una constante en gran parte de los editores de la posguerra
segtin nos recordaba Oscar Gual (2013: 69).

Fue la aventura el género mas abundante en las producciones de historieta de
Valenciana. El sello arrancé en 1941 con la coleccién Seleccién aventurera, agluti-
nadora de variados héroes de accion entre los que estaba Roberto Alcazar, perso-
naje inaugural de la edad dorada de los tebeos espafioles junto a su inseparable
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Pedrin. Valenciana logré contentar
a los lectores con historias égiles,
trepidantes, acaso simplistas, con
héroes monoliticos, siempre mas-
culinos, en hitos como El Guerrero
del Antifaz (desde 1943), El capitdn
Maravillas (del mismo afio, con
dibujos de Palacios, el dibujante
espafiol del primer superhéroe
norteamericano dado que aqui
plagiaba Captain Marvel), Alberto
Espafia, El Pequefio Luchador, Si-
lac, El Temerario y mas. Otra ca-
racteristica de Valenciana fue su
cautela, porque no probé suerte
con otros formatos si otro editor
no lo hacia antes. Lanz6 la revista
infantil de humor Jaimito en 1945
tras comprobar el éxito de la vuelta
de Tho dos afios antes. Estrend la
revista para chicas Marild en 1950
al observar el interés despertado
un afio antes por Florita, de Cliper.
5.0.8., revista de acciéon y humor de
1951, fue la respuesta de Valenciana
a El campedn, de Bruguera, de 1948.

Otro editor surgido en 1941 fue
Esteller y Sangés, duefios de una
imprenta en Barcelona que reanu-
daron su interés por editar tebeos
tras su experiencia con la revista
de anteguerra Yo, un tebeo excep-

FIGURA 5. ALMANAQUE DE ROBERTO ALCAZAR Y PEDRIN PARA 1948,
DIBUJADO POR VANO
Una serie emblemitica de Editorial Valenciana y la década de los cuarenta.

cional. Esteller y Sangés lo intentaron de nuevo con dos colecciones aventureras,
Sol y Kid Roney, arriesgadas porque llevaban sus paginas impresas a dos o a tres
tintas. Estos editores trabajaban con una distribuidora que aprecid los tebeos
como productos comerciales, dado que trabajé con bastantes editores mds a lo
largo de la década: 1a Sociedad General Espafiola de Libreria (SGEL en adelante).
Kid Roney ofreci6 al lector un modelo de éxito, el del nifio viajero protagonista
de «novelitas graficas de aventuras», que asi se subtitulaban. El ptiblico no res-
pondié a esta propuesta tan cara para el momento (60 céntimos o una peseta), o
eso parece a la vista de que se cancel al poco.
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En 1941 hubo mas sellos que publicaron tebeos. Aparecieron algunos titulos de
caricter confesional (Atalaya, El Benjamin), de amplia distribucion pero de escaso
interés para el lector habitual, hemos de suponer, dada su carga doctrinal. En este
momento salieron nuevos suplementos de prensa en periddicos ligados a Falange,
de entre los que destacariamos EI Peque o Che, del diario valenciano Jornaday del
alicantino Informacidn, respectivamente. El Peque circulé al menos hasta 1946, y
en sus paginas se foguearon algunos autores valencianos de humor. El editor de
Tbho regresd a final de afio, pero sélo publicéd un niimero especial. Por dltimo, en-
tré en liza Cisne, editor de novela y teatro que lanzé una coleccién de cuadernos
de cuentos de hadas y fantésticos titulada Cuadernos selectos.

Lo cierto es que todos ellos eran incapaces de competir con Ediciones «Chicos»,
empresa de Consuelo Gil que con esta denominacion se desligaba del control del
partido tnico, primer editor de la revista Chicos. Consuelo Gil fue consolidando
desde este afio un proyecto editorial coherente y respetuoso con su publico, al
cual brindé obras de los mejores dibujantes del momento (Moreno, Emilio y Car-
los Freixas, Moro, Alcaide, Puigmiquel, Gordillo y la familia Blasco) en revistas
como Mis chicas (1941), Chiquitito (1942), los caros libros Tomasita y Cuto, héroe
del aire (ambos de 1943), la deliciosa revista El gran Chicos (1945), hasta culminar
su trayectoria con Chicas y otro Chicos en 1950. También colabor6 en la edicion y
difusién de los dlbumes de lujoso acabado publicados bajo el sello Edic. Augusta
en 1945. Si hay que destacar una empresa por su calidad y aportes a la historieta
espafiola durante esta década, esa fue la de Consuelo Gil, que hizo de Chicos la
revista mds recordada de nuestra tebeografia.

La edicidén de tebeos fue mas activa durante 1942: 56 titulos nuevos integrados
por mis de 800 tebeos diferentes. Comenzaron a competir en el quiosco Hispano
Americana, Marco, Valenciana, Grafidea y luego Cisne. Bruguera sélo lanzé un
titulo este afio, Bala certera, asi que su presencia fue menos importante incluso que
la del tebeito que insertaba el diario granadino Patria entre sus paginas, el titula-
do Pequerios. Nuevos modestos editores comenzaron a brotar: Ameller, Marisal,
Senda, Patria, Iberia y Miralles. Algunos de ellos simplemente probaron a sacar
uno o dos cuadernos. Editorial Senda, dirigida por Teodoro Delgado en Madrid,
llegd a noventa. Un poco mas lanzé el sello madrilefio Marisal, editor de novelas
policiacas que se atrevid con los tebeos con el concurso de autores solventes como
Roso, Vigil o Jano. Pero su gestién fue erratica, les aplicé precios muy elevados
parala época (hasta 1,50 pts.) y se atrevié con un tebeo encuadernado en cartoné,
Aventuras en la selva, algo muy arriesgado para la época.

Uno de los empresarios a tener mas en cuenta en este afio fue Carlos Ameller
Gatteau, que contaba con talleres y librerias propias en Barcelona (Talleres Graficos
Ameller y las librerias Arenas, Vallespir y Manila). A partir de 1942 se especializ6
en cuentos ilustrados y tebeos, tratdndolos siempre como productos editoriales
economicos y efimeros. El sello Ameller se configurd en poco tiempo como uno
de los de mayor peso, con gran actividad hasta 1956 (public6 mds de 1.700 tebeos
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diferentes). Arrancé con una coleccién aglutinadora de tebeos no ligados a series
en los que cabia el humor, el romance, la hazafia deportiva o la aventura en estado
puro; fue pionero en la explotacién de cuentos de hadas (dos colecciones Pilarin),
y concedié gran importancia al humor y al tebeo infantil.

Mas importante que los anteriores fue Cisne, sello editor fundado por German
Plaza, procedente del folletin y del teatro popular (recordemos la coleccién Tea-
tro selecto), en lo que estaba desde los afios treinta. Plaza tante6 el mercado de la
historieta con tebeos en los que se adaptaban textos cldsicos inmortalizados por
el cine (Aventuras célebres, Peliculas famosas), para lo cual congregé a los mejores
dibujantes del momento: Salvador Mestres, Luis d'Oc, Tomds Porto, Carlos Freixas,
]J.M. Torrent, etc. Hizo un amago de revista imitativa de Chicos con Huracdn, que
ofrecié trabajos de . Blasco, pero tras esa intentona y otras revistas similares de
contenido variado que no cuajaron (Don Cholo, Historietas completas), desligé el
sello Cisne de los tebeos. Aparentemente, quiso separar la edicién de productos
«serios» de los infantiles y para ello creo el sello Cliper, con el que oper6 a partir
de 1945. Bajo este denominador lanzaria sus recordados tebeos: El Coyote, Nicolds
o Florita, con algunas de las mejores historietas de toda la década. Public6 1.800
tebeos distintos en catorce afios, pero 1959 su editor paso a formar parte del grupo
Plaza y Janésy desisti6 de editar tebeos.

En el afio 1943 se produjo un nuevo ascenso del volumen editorial, contabi-
lizdindose hasta ochenta titulos nuevos (sabemos que circularon 1.200 tebeos al
menos, cifra que duplicaba la de dos afios atras). Valenciana, Cisne y Ameller do-
minaban el quiosco. Nuevos periddicos se animaron a incluir suplementos con
historietas este afio (Informacién, de Alicante, lanz6 Tonete, y el diario cordobés
Cérdoba incluy6 Peques), y también surgieron por entonces algunos sellos con
produccién minima: Valverde en Valencia; en Barcelona: Maginet, Seilay Metro-
politana Ediciones; y Casals en Badalona. Casals fue el editor que lanz¢ la revista
de inspiracion franciscana Ling-Ling! para distribuirla preferente en colegios.
Llevé vifietas e historietas de Junceda, Cornet, A. Batllori Jofre, Mallol y otros, y
goz6b del apoyo de la Iglesia y de instituciones de gobierno locales. Comprobado
su éxito, fue dirigida durante un tiempo desde Madrid, pero la redaccion siguid
enclavada en Badalona.

Otros pequerios editores surgieron en Madrid en 1943: Proa, Rialto y Ediciones
Espafia. Casi todos ellos se nutrian con historietas producidas en el taller del autor
Lépez Rubio y todos tuvieron poco éxito. Proa lanzé unos cincuenta cuadernos de
aventuras e infantiles y Rialto lleg6 a publicar 188 tebeos distintos en tres afios. En
Valencia se activaron algunos modestos editores aquel afio. El editor ].L. Aguilar
era en realidad un impresor que se atrevid a editar cuadernos heroicos a todo co-
lor, aunque no pasé de los veinte publicados. Mas o menos lo mismo sacé a laluz
Enrique Guerri Giacomellj, editor italiano afincado en Valencia que habia comen-
zado a trabajar en el inicio de los afios treinta. A su vuelta a Espafia tras un tiempo
exiliado, publicé historieta de aventuras hasta 1948, destacando la coleccién Ultus.
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FIGURA 6. TRES CRUELES HISTORIETAS DE NIEL EN A.E.I., DE 1945
Editado por Bruguera, revista antecedente de Pulgarcito
junto con Nifios y El As.

MANUEL BARRERO

Debemos tener en cuenta dos
editores barceloneses que tam-
bién quisieron volver a competir
en el mercado de los tebeos des-
de este afio: Buigas y Bruguera.
Buigas se habia aliado con otros
empresarios para volver a poner
en circulacién la revista que habia
dado nombre a todas las demads,
Tho, y que en verano de 1943 re-
gresé sin numeracion pero con
una periodicidad fija. La publica-
cidn, con veinte paginas repletas
de contenidos infantiles, funcio-
no y volvié a conquistar al lec-
tor poco exigente. Buigas y sus
socios intentaron lanzar cuader-
nos apaisados en 1947 e incluso
una revista orientada al publico
juvenil (titulada S), pero luego se
cifié exclusivamente al Tho, un
caso singular de dedicacién a una
Unica cabecera.

Bruguera, tras su timida activi-
dad en el arranque de la década, en
1943 se sumd ala moda de publicar
cuadernos apaisados de héroes
con la coleccién Aventuras y viajes
(0 Viajes y aventuras), que combind
a lo largo de 1944 con deliciosos
cuadernos infantiles inspirados
en fabulas, algunos de los cuales

se atrevio a recopilar en libros en cartoné. También se encargé de traducir peripe-
cias de los personajes de Walt Disney u otros derivados de ellos, hasta que abordé
la edicién de una revista que compitiese con Tho y la recién nacida Jaimito. No
logré su objetivo hasta que ensayd con varios modelos: un Pulgarcito en 1945 que
no cuajod, y las revistas muy similares entre si A.E.L, El As y Nifios en 1946, algo
tremebundas y donde atin dibujaban autores de los treinta (Ardel, Niel, Boix,
Bataller, Urda). Finalmente, un mds atrevido Pulgarcito veria la luz justo antes de
la Navidad de 1946, que con las firmas de Cifré, Escobar, Jorge, Pefiarroya, Conti,
Giner, Pardo, Iranzoy otros, todos ellos férreamente dirigidos por Rafael Gonzilez,
transformarian el modo de entender los tebeos en los cincuenta.
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En el aflo 1944 se incrementd poco el ndmero de novedades en Espafia (no
llegé al centenar) pero crecié de nuevo el total de tebeos distintos en los quioscos
(casi mil seiscientos). Siguieron afirmando posiciones en el mercado Valenciana,
Hispano Americana y Marco en lo aventurero, y Buigas y Bruguera en lo humo-
ristico, esencialmente. Aparecieron nuevos editores, que probaron suerte con los
cuadernos, sin superar la veintena de tebeos lanzados en la mayor parte de los ca-
sos: en La Corufia el sello Berya; en Madrid los sellos Sistemas de Control, Tritén
y Tesoro (estas dos dltimas posiblemente del mismo propietario); en Barcelona
los sellos Hesperia, Iman, 3 Pingiiinos y Prisma. Prisma dio trabajo a Carnicero, el
mismo cruel caricaturista de Franco en La Traca durante la guerra, lo que revela
la despreocupacion por los tebeos de los operarios de censura.

En 1945 se incrementd el ndmero de titulos y de tebeos espafioles, mas de mil
setecientos en este afio. Abundaron los editores que probaron suerte lanzando
un tnico tebeo o un pufiado de ellos, nunca mas de diez: en Alicante, Pambher;
los madrilefios Arpa, Josdn, Aspiraciones, Paid6s y Losada. Aparte, continuaron
apareciendo suplementos de periddicos (La Informacién del lunes lanz6 Gongo,
Odiel sacé Pituso en Huelva) y las publicaciones de agrupaciones religiosas, como
Trampolin o jZas!

Los mas interesantes avances en la edicion de tebeos en 1945 tuvieron lugar a
orillas del Mediterrdneo. En Valencia destaco Lerso (83 tebeos distintos en tres
afios). En Catalufia varios: Corts, Montseny, Radio, Pellicer, Roma, Sala, Alvaro
Pérez, los hermanos Baguiia, Reguera (que se atrevié con la coleccién de adap-
taciones literarias La novela grdfica), Freixas (la excelente coleccién Mosquito), o
Bergis Mundial, una distribuidora bajo la cual posiblemente se ocultaba el editor
Fantasio. Entre Bergis y Fantasio sumaron ochenta tebeos diferentes, algunos muy
bien acabados por autores como Sabatés o Pedro Alférez / P. Casio.

1945 fue el afio en el que aparecié en Barcelona un sello de singular importancia
llamado Publicaciones para Nifios. Hasta la redaccién del presente articulo nunca
habia sido reconocida la independencia de esta entidad debido a su denomina-
cién, que mds bien parecia un calificativo. Pero es evidente que las direcciones
de las redacciones (Agullers, n.° 7 y Siglo xx, n.° 53) nada tenfan que ver con las
de Toray, sello al que adjudicaron sus tebeos los coleccionistas. Este editor nunca
antes registrado lanzé varios cuadernos de humor, con participacién de Ayné, Fe-
rrando, G. Iranzo y dos recién llegados: Coll y A. Nadal. La revista Coleccién Chispa
incluy6 también una historieta realista aventurera y la participacion de Cifré, que
luego ensayaria este mismo modelo en las revistas de Bruguera. La coleccién de
cuadernos para niflas Azucena, iniciada por este editor con el protagonismo casi
absoluto de la dibujante Rosa Galcerdn, seria proseguida por Toray para convertirse
en el tebeo infantil femenino mas recordado de los afios cuarenta y cincuenta.

En 1946 el mercado habia comenzado a asentarse en funcién del incremento de
nuevos lanzamientos, que rondaron los ochenta anuales, y por la disminucion del
contingente de editores activos, con una circulacién total de tebeos por encima
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FIGURA 7. PORTADA DE ROSA GALCERAN PARA EL NUMERO 3 DE AZUCENA
Coleccién iniciada por Publicaciones para Nifios y continuada por Toray, un gran éxito del tebeo para nifias.

de los 1.500 distintos al afio. Aparecieron unos pocos titulos en el &mbito religio-
so a lo largo de este afio (Ave Maria, Camino), otros con objetivos publicitarios, y
algtn «autoeditor», como Puigmiquel con su libro Sonria usted. Hubo también
editores de escasos tebeos, como Lux o La Fuente en Madrid, Bauza o Cuqui en
Barcelona, Vizcaina en Bilbao (que recopilé la obra de Olmo) y Europa en Valen-
cia, antecedente del sello Saturno. Tres editores barceloneses se mostraron mas
ambiciosos en aquel mismo afio: F1ac pasé de la docena de tebeos de aventureros,
detectives y exploradores. Ediciones Exito edité el doble, veinticinco tebeos de
piratas, vaqueros, detectives y alguno infantil. Por tltimo, el sello de largo nombre
Publicaciones Infantiles Ediciones Fantasio entr6 a competir en el mercado distri-
buyendo 64 tebeos a lo largo de cuatro afios, sobre todo de hadas mas algunos de
aventuras (agrupados estos bajo la denominacidén Serie Accidn). En sus paginas se
foguearon D. Cervera, A. Nadal, F. Macidn, Antonio Parras, ]. M. O’set (Martinez
Osete) 0 Ambrosio (popular en los afios cincuenta y sesenta bajo la firma Ambrds).

En 1947 se editaban ya mas de mil seiscientos tebeos diferentes en Espaiia,
cada vez mas concentrados en manos de menos editores. Hubo quienes hicieron
escasos lanzamientos, como el Instituto Editorial Reus, Ibérica de Publicaciones, S.
Andrés y Rehabram. Editaron alrededor de cuarenta tebeos el valenciano Saturno
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(que continué un titulo del sello Europa), el vigués Cies y el sello madrilefio Fan-
tasfa. Fantasia fue el editor que arrebaté a Bruguera la licencia para traducir los
cdmics de la productora Walt Disney, cuya impresion en color suponia un gran
riesgo entonces. Por ejemplo, el almanaque para 1948 de la revista Dumbo llevo el
desorbitado pvp de 12,50 pesetas, y la coleccién sigui6 adelante con un pvp facial
de 2,50 pts., lo que parece indicar que el consumidor real de estos tebeos era un
nifio pudiente.

Reparar en la variedad de los pvr durante la década es relevante, porque sugiere
dos planteamientos editoriales en pugna. El sello Hispano Americana edit6 tebeos
populares, que costaban entre 25y 75 céntimos de peseta, pero también otros bas-
tante caros. En el inicio de la posguerra la mayor parte de la poblacién no podia
permitirse adquirir los dlbumes de Tarzdn o Merlin a 7 pesetas, o los tebeos de
Flas Gordon a 2,50 pts. Parece como si Vecchi pretendiese congregar otro ptblico
con revistas como Gran Hotel o Mary Marvel (ambas por 2 pts.), lo que también
hizo Ameller (los cuadernos de Historietas selectas costaban 2 pts.), Reguera (La
novela grdfica, 3 pts. en 1945), el valenciano Aguilar con sus tebeos a todo color, y
en Madrid Rialto con Diamante verde (2 pts.) y Gilsa con sus libros de cuentos o de
historieta en cartoné. La busqueda de un publico con mayor poder adquisitivo no
obtuvo su fruto. El fracaso de otros titulos de precio elevado en la segunda mitad
de la década confirma que ese comprador no abundé: Grafidea intent6 lo mismo
con Capitdn Sol o su Coleccion Infantil, y su revista de historietas en cuatricromia
Colorin no pasé del ndmero 9. Fantasia fue la excepcion, fue el inico editor que
mantuvo en curso una colecciéon en color al precio facial de 2,50 pts.

Volviendo a nuestro repaso, recordemos que el sello barcelonés surgido en
1947 Publicaciones lbero-Americanas superd los sesenta tebeos editados traba-
jando con autores como Macidn, Feralgo, Biosca, Manuel Vazquez o ]. Ribera.
También tradujo series estadounidenses como Batman o The Spirit por primera
vez en Espafia, aunque se cancelaron de inmediato. De este afio cabe mencionar
también la gestién de Harpo y Hércules, sellos fundados por el autor Joaquin de
Haro, muy interesado por el cémic de aventuras estadounidense, cuyo influjo se
aprecia en series como El rayo fantasma, El capitdn Caribe, El capitdn Cobra o las
que aparecieron en las revistas El Globo, K.K.O. o Estrellita. En 1950, la empresa
pasé a llamarse Selecciones Editoriales y siguié editando muy buenos tebeos de
accidén hasta 1952.

Sin duda lo mads memorable de 1947 fue la aparicion del sello Toray. Hasta la
fecha se habfa admitido 1945 como el afio de arranque de su actividad, pero en
realidad lo hizo en la primavera de 1947, continuando las colecciones El capitdn
Coraje y Azucena iniciadas por del sello Publicaciones para nifios. La denomina-
ci6n Toray procedia de los nombres de sus socios fundadores, el impresor Antonio
Ayné y el abogado Antonio Torrecilla y del Cerro, gestor también de la empresa
Distribuciones Ariadna. Estos editores cosecharon éxito casi de inmediato con los
titulos mencionados y con mds cuadernos romanticos y de aventuras (con dibujos
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FIGURA 8. PORTADA DEL ALMANAQUE DE PULGARCITO PARA 1948
Con imagen e historieta de Cifré, revista emblematica de los cuarenta, con
humor y accién a raudales.

MANUEL BARRERO

de Ferrando o]. Juez, entre otros).
Aungque no tuvo buena acogida si
atendemos a que s6lo se mantuvo
dos afios en circulacién, hay que
mencionar la revista humoristi-
ca de 1947 Chispa, un tebeo que
combinaba la aventura emocio-
nante con el humorismo 4cido,
modelo probado con éxito por
Bruguera con Pulgarcito desde
diciembre de 1946 y que fue se-
guido por mas editores: en este
afo de 1947 iniciaron su andadu-
ra las comentadas Sy Chispa, y
ademds: El Coyote de Cliper, Kcht
de Saturno y KK.O. de Hércules.

Toray llegaria a poner en cir-
culacion casi diez mil tebeos dife-
rentes alolargo de cuarentay tres
afios de trayectoria, logrando ins-
talarse con rapidez entre las cinco
editoriales de tebeos mas fructife-
ras de nuestra historia. Potencid
el tebeo barato que tocaba temas
de interés para el nifio, explo-
tando especialmente el cuento
de hadas y el romance, los aven-
tureros a la antigua usanza o la
revista de humor no exenta de
sorna. Uno de sus mayores éxitos
fue indudablemente la coleccién
iniciada en 1948 Hazarias bélicas,

con dibujos de Boixcar. En suma, Toray compitié en todos los géneros, fue uno
de los editores que se arriesgaron a reciclar sus tebeos como libros (El diablo de
los mares fue el primero) y de los primeros en exportar obra para otros mercados,
concretamente tebeos producidos en 1947 y 1949 que se tradujeron al francés en

la década siguiente (Porcel, 2010: 28).

En 1948 Espafia se fue llenando de tebeos, con casi mil ochocientos distintos
circulando en tiradas cada vez mayores. Los seis grandes sellos mantuvieron un
ritmo de media docena de titulos nuevos al afio. Otra vez encontramos editores de
ndmeros tnicos o de colecciones de contados niimeros, casi todos en Barcelona:
Tabay, Maspar, HYMsA y Publicaciones Infantiles Emegé (que edit6 cuentos de
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hadasy creemos que fue el sello antecesor de los veinticinco tebeos adjudicados al
distribuidor A. Fabregat). Los nedfitos valencianos fueron algo mas productivos pero
dieron una imagen mucho mas pobre, tanto en la parte grafica como en la industrial:
Realce public6 doce cuadernos de aventureros con dibujos de ].G. Neira, y Guerri
termind su trayectoria como editorial con veinte tebeos de Tolin, de Pérez Maset.

El afio 1949 fue similar al afio anterior en niimero de titulos nuevos, setenta, y
en tebeos distintos, mds de 1.800.
Hubo algunos lanzamientos con-
fesionales, que se mantuvieron
gracias a su distribucién en las
iglesias o en los colegios (El dngel,
Cima, nuevas épocas de Trampo-
lin) y también aparecieron peque-
fios editores: Titdn, Edeta, Gong,
Prigén, Nieto, F. Goiii, Geniés
(ambos, autores y editores) y dos
de mayor envergadura: Ediciones
Recreativas y Ediciones Maravi-
llas. F. Gotii lanz6 la interesan-
te revista Historietas, parecida a
un suplemento dominical esta-
dounidense, en la que dibujaron
José Toutain, Francisco Hidalgo,
Emilio Freixas —con su serie El
Capitdn Misterio—, Javier Puerto,
Victor Mora —el padre del Capi-
tan Trueno, aqui como dibujan-
te—, Figueras, Mestres o Sabatés.
En la estela de De Haro, el autor
barcelonés A. Geniés cred un sello
con su mismo nombre y durante
cuatro afios puso 115 tebeos en
circulacién, introduciendo en la
industria a talentos como Car-
men Barbar4, S. Valls o Manfred

FIGURA Q. PRIMERA PORTADA DE HISTORIETAS

Sommer. Revista editada por F. Gofii, imitativa del cdmic estadounidense,
El caso de la division editorial con el dibujante F. Hidalgo en portada.

Maravillas, decantado de FET y

de las joNs, es trascendente porque su creacion implicé dos cosas: el intent6 de
mantener viva la llama de Falange y la deriva hacia una filosofia editorial mas
acomodada a aquella situacion politica. El sello surgié en un momento en el
que el Estado habia dejado de apoyar abiertamente al falangismo tras la derrota
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de los aliados del fascismo: con el cierre de Flechas y Pelayos en 1948, la revista
suplementaria Maravillas qued6 huérfana, siendo adoptada en 1951 por el diario
Arriba. También fue suplementario el primer tebeo de este nuevo sello, Clarin,
que se entregaba con la revista Juventud; y suplementario fue el tebeo falangista
Recreo, dirigido a un publico mas infantil, que se encartaba en la revista Mandos.
Las consignas anticomunistas de estas dos cabeceras fueron puestas en imagenes
por autores como Huete, Laffond, Soravilla, Ar6ztegui, Cicuéndez, Blanco y otros.
El postrer intento de lanzar un tebeo dedicado a la aventura y el humor, Historias
y aventuras, fracasaria con sélo cuatro niimeros publicados en 1949. Maravillas
aguantd con sus suplementos diez afios mas, pero con una difusién menguante.

Ediciones Recreativas fue la gran revelacién del afio 1949. Se trataba de Fantasia,
editorial de Dumbo, con su denominacién transformada y con suficiente capital
para poner mds titulos en circulacion. Intenté popularizar un nuevo pequefio
formato a través de Bongo pero su mayor éxito fue Dumbo, revista que seria muy
reciclada (reediciones, recopilatorios en cartoné, dlbumes en rdstica, etc.), y en
cuyas paginas se fueron traduciendo al castellano las historietas de Floyd Gott-
fredson, Carl Barks y otros autores de los estudios de Walt Disney.

Con la llegada de 1950 ya se atisb6 una salida de la autarquia y la miseria en
Espafia, de lo cual fue barémetro la produccién de tebeos en nuestro pais: no-
venta colecciones nuevas que se sumaban a las ya existentes y un total de mas
de 2.300 tebeos circulando. Casi se habia quintuplicado el nivel de produccién
de diez afios atrés. El sello mas activo entonces fue Toray, seguido de cerca por
Ameller y Marco. Hispano Americana siguié editando aventura italiana tradu-
cida, pero en menor medida. A su altura se situaron Bruguera, Valenciana (que
este aflo sacé dos de sus hitos: Purk y Marild), Gilsa, Cliper, quedindose un poco
por debajo Grafidea y el nuevo sello barcelonés A.V. Ricart, que comenz6 su tra-
yectoria en diciembre de 1950 y a fuerza de abaratar sus productos (editados con
escasa exigencia) lleg6 a sumar casi 5.000 lanzamientos distintos en los siguientes
veinticinco afios.

En Madrid habia menguado enormemente la actividad editorial salvo por la
labor de Gilsa. Distinto fue el caso en Barcelona, donde si que surgieron nuevos
editores: Ruiz Romero, Libreria Vilella, Monitor, Fabregat, Ediciones Marte,
Favencia, Codiar y Nereida, que editaron muy pocos ejemplares en sus respecti-
vas colecciones. El sello barcelonés que mds sobresalié en el final de década fue
Bruguera. Su atractiva coleccién Magos del ldpiz, lanzada en 1950, demostraba la
fortaleza y popularidad de sus autores (eran dlbumes monograficos en los que el
dibujante tenfa protagonismo en portada, algo inédito hasta entonces) y, al mis-
mo tiempo, la llegada de una regularizacién del sector. Entre el verano de 1949 y
el otofio de 1951 se fue normalizando la autorizacién de prensa periddica, siendo
Magos del lapiz uno de los titulos que a mitad de andadura serian numerados en
portada. Bruguera habia comenzado publicando tebeos muy infantiles, pero habia
dado un viraje para localizar a un publico objetivo levemente mayor, juvenil, al
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que se dirigia realmente con Pulgarcito o El Campedn, tebeos entreverados con el
suspense y el terror. Sus cuadernos de aventuras no tuvieron gran seguimiento en
un comienzo, cuando intentd poner a punto algunos superhéroes a la espariola
(El Hombre de la Estrella, Titdn el invencible, Aquila Negra), pero a partir de 1951
refrescarfa el panorama editorial con titulos como El «Cachorro» o Inspector Dan,
los libros de la coleccién Historias y la linea denominada Coleccion Dan, futuro
hogar de El capitdn Trueno.

LA DECADA EN CIFRAS

Tras este reconocimiento de los principales editores durante los cuarenta pode-
mos comparar el recorrido con los datos numéricos, los que tenemos a nuestro
alcance en la base de datos del Gran Catdlogo de la Historieta emplazada en el sitio
www.tebeosfera.com. Sobre estos datos, recopilados sin pausa por un equipo de
documentalistas desde 2008, podemos aplicar un dispositivo estadistico disefiado
especificamente para contabilizar el nimero exacto de tebeos en circulacién por
anualidad, fundamentando ese recuento en la periodicidad establecida para cada
colecciéon. La matriz de resultados nos permite calcular: El namero de titulos en
circulacion por década (titulos vivos), el niimero de editoriales activas en esos afios,
el niimero exacto de tebeos lanzados cada afio, la media de tebeos por coleccion,
la moda (de tebeos por aflo, que representa la periodicidad), los valores asociados
de varianza, desviacidn tipica, dispersién y asimetria, y ademds un conjunto de
indices que miden la relacion entre colecciones, nimeros y editores por afio y en
correspondencia con el total en cien afios, para asi establecer comparativas entre
décadas (cif. Barrero, 2013: 805-808).

Para el presente estudio nos limitamos al cdlculo de la actividad editorial en
comparacién con las décadas anteriores y posteriores, como se expone en la si-
guiente tabla:

TABLA 1. EDICION DE TEBEOS EN ESPANA. DECADAS DE 1921 A 1970

1921-1930 1931-1940 1941-1950 1951-1960 1961-1970

Titulos vivos 83 132 725 818 822
Editoriales activas 34 42 135 127 138
Tebeos diferentes 6.077 7.421 14.556 35.670 35.231
Titulos por sello 2,44 3,14 5,37 6,43 5,95
Numeros por titulo 73,21 56,22 20,07 43,60 42,86
Numeros por sello 178,73 176,69 107,82 280,86 255,30
ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE V HISTORIA CONTEMPORANEA 109

26 - 2014 - PP. 89-113  ISSN 1130-0124 - E-ISSN 2340-1451 UNED



MANUEL BARRERO

En esta tabla, con «titulos vivos» nos referimos las colecciones de nueva crea-
cién mas las que se contindan desde la década anterior. Dentro del conjunto de
«tebeos diferentes» no se contabilizan los reciclajes, canjes o reventas. «Titulos
por sello» arroja el valor medio de colecciones por editor. «Ntimeros por titulo»
representa la periodicidad modal. «Ntimeros por sello» es un valor medio relativo
de la inversién de esfuerzo editorial.

Alavista de estos datos, se aprecia una gran diferencia entre la exigua ediciéon
de tebeos en las tres primeras décadas del siglo y la mis estable después de 1950,
gracias en parte a la normalizacién de la edicion tras la creacion del Ministerio
de Informacién y Turismo. Los datos que mas nos interesan se hallan en la co-
lumna central, que vienen a confirmar que la Guerra Civil fue responsable de un
vacio en este contexto. Los valores de tebeos por titulo (20,07) y de tebeos por
editor (107,82) son los que mds claro dejan este punto: en cualquier momento de
las décadas anteriores y posteriores ese valor es muy superior, de lo que se extrae
que la posibilidad de riesgo de los editores de los cuarenta estaba muy mermaday
no pudieron mantener colecciones longevas. También es un dato indicativo de la
pobreza del sector el centenar de tebeos por editor, que hay que poner en relacion
con el total de editores activos, el mayor de este medio siglo aqui expuesto. Los
cuarenta fueron un periodo de incertidumbre comercial y hubo muchos editores
ocasionales que probaron suerte en el quiosco para abandonarlo a los dos o tres
meses, 0 alo sumo medio afio. Editores que superaron el millar de tebeos distintos
publicados en esa década s6lo hubo cinco: Hispano Americana (que sobrepasé los
2.500), Valenciana (2.200), Marco (1.700), Ameller (un millar) y también alcanzan
esa cantidad el sumatorio de lanzamientos de los sellos ligados a Falange en ma-
yor o menor medida: FET y de las jons, Ediciones Chicos y Maravillas, en total
algo mas de 1.600. Editores que lanzaron mas de cien tebeos distintos sin llegar a
mil, sélo hubo seis mas: Bruguera (que casi alcanz6 el millar), Toray (m4s de 880,
incluyendo en el cémputo lo editado por el sello antecesor Publicaciones para
nifios), casi 450 publicaron Cinema y su continuadora Grafidea, Cisne y el sello
especifico para tebeos Cliper sumaron 330, Rialto no llegd a 180 y Ediciones Tho
sobrepas6 timidamente el centenar. A juzgar por estos datos, fue Hispano Ame-
ricana el sello mas poderoso, pero el mas relevante fue Valenciana, que arrancé
su gestion en esta década y generd una produccién masiva y a mucha distancia
del resto (recordemos que Marco también era un sello que procedia de la década
anterior). El editor mds activo durante todo el periodo fue el valenciano, pero si
tenemos en cuenta solamente la segunda mitad, hay que pensar que los barceloneses
Toray y Bruguera pusieron en circulaciéon 9oo tebeos cada uno en sélo cinco afios.

El valor absoluto mds importante a tener en cuenta es el de las novedades
lanzadas al mercado, que en la década de los cuarenta fueron 14.556, un valor
que duplica el de la década anterior pero que se queda en un tercio de las dos
siguientes, instaladas en un total de mds de 35.000 tebeos en circulacién para un
montante de editores similar, unos ciento treinta. De aqui se infiere que cada sello
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lanz6 unos 25 tebeos distintos por afio de media en los cincuenta y los sesenta,
dos por mes aproximadamente. En los afios treinta esa media era de 1,8 al mes y
en los cuarenta de uno al mes (1,0782), lo que sugiere una posibilidad de negocio

reducida a la mitad en este periodo con respecto al resto.

CONCLUSIONES

La industria de los tebeos de la década de los afios cuarenta del siglo xx crecid
lenta y trabajosamente debido a la pobreza general en la que se hallaba sumido el
paisy ala falta de regulacion legal sobre la periodicidad de los impresos. El modelo
editorial que triunf6 fue el de tebeo barato y efimero. La revista infantil habitual

de los treinta fue abandonada por
el cuadernillo monografico, con
doce o dieciséis paginas de una
historieta completa, mis facil de
producir con menos autores y
menos papel. Hubo una nueva
modalidad de revista que triun-
f6 a partir de 1946, la que com-
binaba el humor grueso con la
aventura escalofriante. Algunos
editores probaron suerte con mo-
delos editoriales mas ambiciosos
(album gigante y mejor encuader-
nado, libros de historietas, tebeos
a todo color), pero fracasaron,
con la salvedad del sello Fantasia,
lo que indica que el comprador
de los tebeos caros escaseo.

Los géneros mas apreciados
por el pablico fueron, por este
orden: las historietas de aven-
tureros desde 1941; los tebeos
de humorismo infantil con seres
antropomorfos o caricaturescos
desde 1942; las fabulas, los cuen-
tos y los relatos romanticos des-
de 1943; la revista con humor y
aventura conjugados desde 1946.
Al contrario de lo que se suele
pensar, el belicismo no empaii6
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la historieta de los afios cuarenta en seguimiento de las consignas del régimen
franquista, ni los personajes de los tebeos se ajustaron al modelo propagandistico
que deseaba el partido tinico. La mayoria de los tebeos se dirigieron a los nifios,
y mds tarde se probd suerte con tebeos dirigidos a chicas. El lector adulto fue
tentado, pero ni revistas como Gran Hotel o La novela grdfica ni los atractivos
productos que lanz6 De Haro encontraron ese publico.

Hubo editores que trabajaron eminentemente con traducciones (Hispano
Americana, sobre todo), pero ganaron terreno los que crearon una cantera de
autores patrios, destacando en esta década especialmente el sello Valenciana, uno
de los mayores productores de su tiempo. Hubo muchos editores que lanzaron
entre diez y cincuenta tebeos mal editados y en un lapso de pocos meses, para
después desaparecer del quiosco. Los que mas contribuyeron al crecimiento de
la industria fueron el citado sello Valenciana y Ameller. Toray y Bruguera serfan
dos de los mayores productores pero no se incorporaron hasta la mitad de la
década, aunque fue muy rapido su crecimiento y abrieron el camino con nuevas
propuestas, en su caso invirtiendo mas esfuerzo en las publicaciones para nifias
y para chavales jovenes.

Tras la pérdida del control de la prensa por parte de Falange, la liberalizacion
de la periodicidad y la nueva normativa promulgada a principios de los afios
cincuenta, el trabajo neto editorial se estabilizd, pudiendo las empresas duplicar
sus ediciones y mantener una gestiéon mas firme durante la siguiente década. Los
sellos Valenciana, Toray, Bruguera, Cliper y Ameller fueron los que renovaron el
mercado popularizando nuevos formatos basados en la produccién autdctona y
arrancando, valga la expresion, los motores de la verdadera industria de los tebeos,
la que nacié y se desarrollé en las dos siguientes décadas.
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