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Abstract

The documentation concerning the Valencian priest Andreu Garcia (1 November
1452) reveals a rather remarkable individual. Garcia was, from birth, a member of
the local oligarchy. A presbyter recumbent in the cathedral, he also had contact
with Carthusians, Observant Friars and probably Beghards (the books in his library
suggesting this later link). He took part, too, as intermediary or as patron, in many
artistic commissions involving the city’s most renowned artists and most illustri-
ous clientele. In addition, he enjoyed close personal relationships with painters like
Sim¢ Llobregat, Jaume Mateu, Gongal Sarria and Joan Reixac. It appears, too, that he
himself practised painting, judging by the items found in his home after his death.

Keywords
Painting; Late Medieval Art; Social Art History; Art Collection; Patronage

Resumen

La documentacioén referida al presbitero valenciano Andreu Garcia, muerto en
noviembre de 1452, dibuja un perfil bien particular. Garcia fue miembro desde su
nacimiento de la oligarquia ciudadana. Presbitero beneficiado en la Catedral, se
relacion6 también con la orden cartujana, con los franciscanos observantes y pro-
bablemente con los beguinos (los titulos de su biblioteca apuntan a una espiritua-
lidad afin a estos grupos). Ademads, participé como mediador o como promotor en
muchos encargos que implicaron a lo mas granado de la menestralia artistica local,
y a los clientes mas notables de la ciudad. Mds alld de esto, mantuvo fuertes vin-
culos personales con varios artistas (sobre todo con Simé Llobregat, Jaume Mateu,
Gongal Sarria y Joan Reixac), y parece ser que practic6 él mismo la pintura, a juzgar
por los enseres que se encontraron en su domicilio tras su muerte.

Palabras clave
pintura; arte bajomedieval; Historia Social del Arte; coleccionismo; patrocinio
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ON OCCASION, FORTUNE SMILES upon one’s exploration of the archives, of-
fering discoveries that provide full recompense for the hours dedicated to reading
matters of little import. One document characterising this particular kind of luck
is, without a doubt, the inventory of the Valencian ecclesiastic Andreu Garcia’s
possessions, carried out in November 14522 The works and writings found in Gar-
cia’s possession at the time of his death reveal two circumstances: the first is the
priest’s practice of painting, and his interest in the figurative arts, given the sub-
stantial number of designs, paint recipes and panel drawings that appear among
his belongings?; the second is his multiple connections to renowned artists. This
inventory, along with his will, auction and other previously published records,
make up a unique documentary series that shines a powerful light on Valencia’s
artistic activity between 1420 and 1450. Ultimately, this represents an important
accumulation of clues concerning such matters as the circulation of drawings, the
concretion of commissions through a mediator qualified for the task, and the na-
ture of the relationships that united the patrons and artists of the era. The aim of
this work is to present the insights the documentation offers into a character as
substantial as Garcia.

Before exploring the contents of his will, inventory and auction in detail, it is
worth briefly mentioning why Andreu Garcia would, even without these, have
merited historiographical interest*. The first time this priest, incumbent in the ca-
thedral and the parish of San Martin, can be found linked in writing to a work of
art is on January 121, 1417, where he appears as a witness to the carpenter Jaume
Spina’s contract for the choir of Portacelis. In October 1421, Garcia acts as mediator
et conventor amicabilis between Bertomeu Terol —a cleric from Jérica— and Miquel
Alcanyfs, in the negotiations for an altarpiece dedicated to Saint Michael, modelled
on a similar piece made for the Carthusian monastery of Portaceli® (known today to
be the work of Starnina’). Garcia himself appears in the contract, listed as a witness,

2. Archivo de Protocolos del Real Colegio Seminario del Corpus Christi de Valéncia (henceforth Appv), No. 1107,
Ambrosi Alegret, November 13th, 14th, 15t and 16", 1452. The document is transcribed in its entirety in the author’s
doctoral thesis: La transmision del conocimiento en los oficios artisticos. Valencia, 1370-1450, (unpublished doctoral
thesis), Universitat de Valéncia, 2013.

3. Cf. MONTERO TORTAJADA, Encarna: ‘Recetarios y papers de pintura en la documentacién bajomedieval. Va-
lencia, 1452: el ejemplo de Andreu Garcia) in Libros con arte, arte con libros [De los cédices medievales a los libros de
artista: cddices, tratados, libros, vehiculos de comunicacion creativa. Trujillo, 11 y 12 de noviembre de 2005]. Extremadura,
Universidad de Extremadura-Consejeria de Cultura y Turismo, 2007, pp. 507-517. See also, concerning the panel
paintings and drawings that appear in his inventory and auction, MONTERO TORTAJADA, Encarna: La transmisién del
conocimiento..., pp. 221-240.

4. See, in particular, FERRE | PUERTO, Josep: ‘Trajectoria vital de Joan Reixac, pintor valencia del quatre-cents: La
seua relacié amb Andreu Garcia) in YARZA LUACES, Joaquin & FITE | LLEVOT, Francesc (eds.): LArtista-artesa medieval
a la Corona d’Aragé. Actes. Lleida 14, 15 i 16 de gener de 1998. Lleida, Universitat de Lleida-Institut d’Estudis llerdencs,
1999, pp. 419-426; GARCIA MARSILLA, Juan Vicente: ‘La demanda i el gust artistic a Valéncia (1300-1600), in GARCIA
MARSILLA, Juan Vicente: Art i societat a la Valéncia Medieval. Barcelona-Catarroja, Afers, 2011, pp. 55-58; GOMEZ-FER-
RER LozANO, Mercedes: ‘Nuevas noticias sobre retablos del pintor Joan Reixach (act. 1437-1486), Archivo de Arte
Valenciano, xci (2010), pp. 39-52 (especially pp. 42-45).

5. Cf. FUSTER SERRA, Francisco: Legado artistico de la Cartuja de Portaceli. Obras, iconografia, benefactores y
artifices en su contexto histérico [Analecta Cartusiana, 296]. Salzburg, Universitat Salzburg, 2012, p. 100.

6. ToLOSA, Lluisa, COMPANY, Ximo & ALIAGA, Joan (eds.): Documents de la pintura valenciana medieval i moderna,
111 (1401-1425). Valencia, Universitat de Valéncia, 2011, pp. 606-608.

7. ldem, p. 24. In 1401 Starnina signed a contract worth goo sueldos with Francisco Maga, permanent vicar of
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and is recorded as paying the first instalment in Terol’s name. In 1422, the priest
has to supervise, along with the pavorde Francesc Daries, the construction of the
chapel that another pavorde, Joan de Prades, was having built in the convent of
Santa Maria de Jesus, entrusted to the eminent master builder Francesc Baldomar®.
In 1438, Garcia sketches the angels that Marti Llobet will carve for the cathedral’s
choir, commissioned by the cofradia or brotherhood of Santa Maria de la Seu®. On
October 31%, 1439, the ecclesiastic pays Joan Reixac 330 sueldos for an altar cloth
and painting for Portaceli®. On May 8t 1440, he mediates in the agreement be-
tween the painter Garcia Sarria and the widow of the notary Joan Aguilar, for an
altarpiece for her chapel in the church of the Order of Preachers; later, on July 14th,
1440, the altarpiece is newly commissioned, due to Sarria’s death, this time to Joan
Reixac: the project was completed as agreed in May, except for an iconographic
change that was to be carried out in accordance with Andreu Garcia’s instructions™.
On March 31%, 1441, the priest concludes negotiations with Jacomart —as he had
been empowered to do by the council of canons— concerning a panel for the ca-
thedral’s alms house door, which was to feature ‘as many paupers as can be painted
seated at a table, with a canon dispensing alms, a chaplain, beadle and a servant,
and the bishop seated in a chair at the head of the table in pontifical garb™. Garcia,
furthermore, is to provide the painter with the panel on which he will work. On
April 12t of that same year, his presence is documented in a contract between the
brotherhood of Santa Maria de la Seu and various embroiderers, with the aim of
fashioning borders for a funerary pall; the design is to be supplied by Reixac?. In
July 1443, the widow of the illuminator Sim¢ Llobregat settles a debt of twenty-two
libras and ten sueldos with our protagonist™ (this was, in fact, an old debt agreed
previously by Llobregat himself and his mother’). The debtor and creditor had met
previously before the city’s civil court to defend their respective positions. From this
meeting it emerges that, to ensure the repayment of the loan, Garcia held various
objects belonging to the widow as collateral, among them ‘a book of examples of
great illuminated letters’ In addition, Llobregat had illuminated three books and
two Divine Offices for Garcia, without any agreement between priest and widow
as to whether these works had been remunerated. On January 9™, 1444, Reixac

Valencia’s church of Santo Tomas, regarding an altarpiece dedicated to Saint Michael for a chapel in Portaceli’s mon-
astery [published for the first time in MIQUEL JuaN, Matilde: Retablos, prestigio y dinero. Talleres y mercado de pintura
en la Valencia del gético Internacional. Valencia, Universitat de Valéncia, 2008, p. 280].

8. GOMEZ-FERRER LOzANO, Mercedes: Vocabulario de arquitectura valenciana. Siglos xv al xvii. Valencia, Ayun-
tamiento de Valencia, 2002, pp. 269-270 [cited in GARCIA MARSILLA, Juan Vicente: ‘La demanda i el gust artistic a
Valéncia (1300-1600)), in GARCIA MARSILLA, Juan Vicente: Art i societat..., p. 56].

9. SANCHIS SIVERA, José: ‘La escultura valenciana en la Edad Media, Archivo de Arte Valenciano, x (1924), p. 18.

10. CERVERO Gowmis, Luis: ‘Pintores valentinos. Su cronologia y documentacién. Apéndice’, Archivo de Arte Va-
lenciano, year XLil, (1972), p.50. FUSTER SERRA, Francisco: Legado artistico..., p. 148.

11. GOMEZ-FERRER LOZANO, Mercedes: ‘Nuevas noticias sobre retablos del pintor Joan Reixach (act. 1437-1486),
Archivo de Arte Valenciano, XC1 (2010), pp. 43-45.

12. SANCHIS SIVERA. Pintores medievales en Valencia. Barcelona, Tipografia LAveng, 1914, pp. 81-82.

13. Archivo del Reino de Valencia (henceforth Arv), Protocolos, No. 2411, Vicent Caera, 12/4/1441.

14. RAMON MARQUES, Nuria: La iluminacion de manuscritos en la Valencia gética. Desde los inicios hasta la muer-
te de Alfonso v el Magndnimo (1290-1458) (unpublished doctoral thesis), Universitat de Valéncia, 2005, pp. 356 and
535-540.

15. Idem, pp. 427-431.
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agrees to the completion of an altarpiece for Burjassot that Jacomart had already
begun. For the lateral panels, he is to follow Andreu Garcia’s instructions, who will
also oversee matters relating to the depictions of the Passion on the predella®. Fi-
nally, on November 4", 1448, Reixac takes on another, unspecified job for Garcia”.

These, then, are the records linking the ecclesiastic with the commissioning or
creation of artistic works, nearly all of them destined for important spaces (cathe-
dral, Portaceli, monastery of the Order of Preachers, monastery of Santa Maria de
Jestuss) or created in the image of examples that were themselves important (the al-
tarpiece of Saint Michael in Jérica). In the majority of these cases, Garcia appears
as an intermediary between the commissioner and the contracted artisan, when
not directly providing models for the piece in question (whether through written
instruction or sketches he himself has drawn). In addition to these accounts, oth-
er information exists that ties the priest closely to some of the artists cited in the
preceding paragraph. Apart from the many financial transactions Andreu Garcia
arranged with well-known artists —which will be examined in detail in our ana-
lysis of his inventory— his role as guardian of the final wishes of various artists is
remarkable: Sim¢ Llobregat, Jaume Mateu, Gongal Sarria and Joan Reixac all trusted
the priest to execute their will. In particular, in that of the illuminator Llobregat,
dated August 5, 1441, Garcia and Bernat Rosello, both being priests incumbent in
the cathedral, appear as executors; the first (‘mossen Andreu Garcia, my priest and
friend’, mossen being a medieval honorific used in the Kingdom of Aragén) would,
in addition, become tutor to the testator’s children should his wife remarry and his
mother pass away'. Jaume Mateu, who arranged the fate of his belongings on July
4™h 1445, also selected Garcia to administer his will and testament, together with
the respected citizen Vicent Granulles®. Gongal Peris de Sarria made his will on
September 23, 1451, once again naming the priest as executor (Garcia, moreover,
had loaned him money for his upkeep, to the value of 100 sueldos: this element of
financial dependence would appear repeatedly in the documentation concerning
Garcia’s relationships with artists). Nor did the painter Joan Reixac, a witness to
Sarrid’s will, forget Garcia when he set out his last wishes in 1448: the priest was
once more selected as executor (this time alongside Bernat Garcia, another pres-
byter), and on Reixac’s death a painting was to be given him featuring Saint Francis
receiving the stigmata ‘finished with oil from the hand of Johannes [This ‘Johannes’
appears often in the documents referring to Van Eyck]’, purchased by Reixac him-
self in Valencia for fifteen libras. The piece, however, would belong to Garcia only
while he lived: on his death, it was to be sold, and the proceedings returned to the
painter’s inheritance (this extreme never came to pass, as Reixac outlived Garcia
by many years, but shows the presbyter’s appreciation of Nordic painting, whether
or not this was indeed an original Van Eyck)®.

16. SANCHIS SIVERA, José: Pintores medievales..., p. 91.

17. FERRE | PUERTO, Josep: ‘Trajectoria vital de Joan Reixac..., p. 423.

18. RAMON MARQUES, Nuria: La iluminacion de manuscritos..., pp. 353-354 and 470-474.

19. LLANES | DomiNGo, Carme: L'obrador de Pere Nicolau i la segona generacid de pintors del gotic internacional
a Valéncia (unpublished doctoral thesis), Universitat de Valéncia, 2011, pp. 650-652.

20. CERVERO Gowmis, Luis: ‘Pintores valentinos. Su cronologia y documentacién, Anales del Centro de Cultura
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The convergence, in a single person, of activities as noteworthy as those described
above should already alert us to the importance of Andreu Garcia, a key figure in
many of the artistic projects that took place in Valencia between 1417 and, at the
earliest, 1452 (as will be demonstrated later, Garcia arranged various commissions
in his will, through which his activity as artistic promoter would continue beyond
his death). This pre-eminent position in the organising of artworks should be un-
derstood, in the first instance, through the priest’s evident connection to the cathe-
dral, where he was incumbent in the chapel of San Bernardo. Yet this is a decidedly
incomplete explanation of his person. Through studying the details revealed in his
will, it is possible to complete Garcia’s biographical profile and to understand his
capacity for mediation and his influence in the commissioning of works: he was in-
cumbent not only in the Seu or cathedral, but also in San Martin; son of a family of
rich merchants, brother to the Kingdom’s Custodian of Observant Friars, and cousin
to a Mestre Racional, he was also related to the Canou, Jorda and Sarsola families,
as well as proxy to the Grande Chartreuse, the head monastery of the Carthusian
order. This array of titles and familial links alone was sufficient to characterise the
ecclesiastic, who died in 1452, as a true leader of the church. He formed part — as
shall be seen — of a select elite with the capacity to promote artistic undertakings
and the requisite taste to employ the foremost artists then present in Valencia.

Andreu Garcia’s parents were Ferran Garcia and Ursula Jorda. The former, an
eminent merchant active between 1388 and 1425, made his home in the parish of
Santa Catalina®. His most important activities involved censales (a variety of loan
common at the time), materials, slaves and wheat. In addition to his position as
ship-owner, he was the owner of a rice mill. Clues exist, furthermore, that link
him to international commerce®. In 1414, he entered into a two-year business ar-
rangement with Antoni and Bertomeu Ros, with a starting capital of 6,100 libras
(arecord sum, according to Enrique Cruselles)**. Apart from this, Ferran Garcia is

Valenciana [Segunda Epocal, 49 (1964), p. 93: ‘Likewise, a painted panel of mine with the story of Saint Francis receiv-
ing the stigmata, finished in oil by the hand of Jan [Van Eyck], which | purchased in Valencia for xv Valencian libras,
| wish to remain in the care of said priest Andreu Garcia, for all of his life. And after this, | desire that it be sold and
that it and or the proceedings from it return to my estate. | elect, give and assign as tutor and carer of my sons and
daughter, and of their welfare, the same Andreu Garcia’. Concerning Van Eyck’s possible peregrinations on Spanish
soil, see STREHLKE, Carl Brandon: ‘Jan van Eyck: un artista per il Mediterraneo), in RISHEL, Joseph J.; SPANTIGATI,
Carlenrica (commissioners): Jan van Eyck (1390 c.-1441). Opere a confronto [exhibition catalogue: Galeria Sabauda,
October 3¢ to December 14", 1997]. Turin, Umberto Allemandi & Co, 1997, pp. 55-76; CORNUDELLA, Rafael: ‘Al-
fonso el Magnanimo y Jan van Eyck. Pintura y tapices flamencos en la corte del rey de Aragén) Locus Amoenus, 10
(2009-2010), pp. 39-62; and FRANSEN, Bart: ‘Jan van Eyck y Espafia. Un viaje y una obra) Anales de Historia del Arte, 22
(2012), pp. 39-58. The specific case of Reixac’s painting is examined in MONTERO TORTAJADA, Encarna: La transmision
del conocimiento..., pp. 242-261.

21. CRUSELLES GOMEZ, Enrique: Hombres de negocios y mercaderes bajomedievales valencianos (unpublished doc-
toral thesis), Universitat de Valeéncia, 1996, vol. 4, pp. 590-597.

22. Idem, vol. 2, p. 701.

23. At the least, he made efforts to recover a cargo of saffron destined for Bruges: see CRUSELLES GOMEZ,
Enrique: Hombres de negocios..., vol. 4, pp. 590-591.

24. Idem, vol. 4, p. 593; see also, by the same author, ‘El corn de 'abundancia) in NaARBONA, Rafael et al: L'uni-
vers dels prohoms. Valencia, Editions 3 and 4, 1995, p.111: [concerning commercial companies with extensive capital]
‘Others came to create a financial record: for example, that signed in 1414 between the Ros family and Ferran Garcia
super arte mercaturie for two years, with an opening capital of 6,100 libras’; and Los mercaderes de Valencia en la Edad
Media (1380-1450). Lleida, Milenio, 2001, pp. 102 and 290.
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documented as proxy of the Royal Treasury in 1388%, Baile General (the function-
ary responsible for managing the royal assets) in 1409%, and administrator of the
hospital of Los Inocentes in 141177 (a position linked closely to the city’s merchant
class, as Agustin Rubio Vela relates®®). This host of responsibilities explains the
honour the city authorities bestowed upon the merchant in 1392, when, during
the entrance of John 1 of Aragon and Violant of Bar, he held one of the reins of the
queen’s horse®. Ferran Garcia recorded his last will and testament on May 18th,
1423, before the notary Antoni Pasqual3’, and died on February 26, 1424%". Andreu
himself often had a hand in his father’s affairs: throughout the year of 1423, he
appears as the creditor in various sums relating to the sale of flour and pastels®;
months after his progenitor’s death, the priest settles debts with two bakers®; and
in 1434 he receives a property as his father’s heir3*. Through his maternal line, Gar-
cia was grandson to Pere Jorda —as declared in his will, which will later be exam-
ined in detail— probably the same person who, under this name, is recorded as
administrator of the work on behalf of Valencia’s prisoners in 1392 and 1399, and
who left the role due to his advanced age*. This chronology agrees with that of a
grandson dying in 1452; nor should it be overlooked that, from the final quarter of
the fourteenth century, the administrators of this charitable institution came to
be appointed directly by the Jurados or Judges, which also reinforces the idea of a
familial origin close to the city elites. In his own will, Andreu Garcia states that his
grandfather was incumbent in the chapel of Santo Espiritu in the church of San-
ta Catalina, the parish to which his father also belonged and where, furthermore,
various merchants with the surname Jorda are recorded as living at the time3”. The
presbyter charges his executors with commissioning a chalice, paten, altarpiece and
missal for the benefice associated with the chapel. In his instructions, Garcia also

25. CRUSELLES GOMEZ, Enrique: Hombres de negocios..., vol. 4, p. 590.

26. Idem.

27. CRUSELLES GOMEZ, Enrique: Hombres de negocios..., vol. 4, p. 501.

28. Ruslo VELA, Agustin: ‘Infancia y marginacién. En torno a las instituciones trecentistas valencianas para el
socorro de los huérfanos, Revista d’Historia Medieval, 1 (1990), pp. 122-128: the Hospital de Inocentes, founded in
1409 by ten citizens (just two years before Ferran Garcia’s stewardship), had a clear precedent in the almoina de les
orfenes a maridar (‘alms house of orphans to be married’); in both institutions, nobles and ecclesiastics were excluded
(p.127); in the Hospital de Inocentes, the role of administrator was rotating, and corresponded, for one year, to one
of the ten lifelong diputats or deputies that governed the institution (p. 123, note 47).

29. CARRERES ZACARES, Salvador: Ensayo de una bibliografia de libros de fiestas celebradas en Valencia y su antiguo
Reino. Valencia, Imprenta del Hijo de F. Vives Mora, 1925, p. 61.

30. Today there remain no protocols associated with Antoni Pasqual dated to 1423. Having revised the corre-
sponding documentation [apPPv, No. 829, Antoni Pasqual, 1423] no trace has been found of Ferran Garcia’s will. Nor
has the possible inventory of February 1424 [APPV, No. 23248, Antoni Pasqual, 1424] been unearthed.

31. CRUSELLES GOMEZ, Enrique: Hombres de negocios..., vol. 4, p. 597.

32. Idem, vol. 4, pp. 594-597 [the references are in ARV, Protocolos, No. 2422, Vicent Caera: January 23'9, 26" and
30%h; February 27th, May 10th, December 18" and 22M9, 1423].

33. APPV, No. 27184, Llufs Guerau, June 2", 1424, and July 18, 1424.

34. APPV, No. 20702, Ambrosi Alegret, 14/8/1434: Andreu Garcia, as heir to his father, receives a house and
vegetable garden from the widow of Pere d’Artés, merchant.

35. Cf. Diaz BoRrRAs, Andrés: El miedo al Mediterrdneo: la caridad popular valenciana y la redencion de cautivos
bajo poder musulmdn (1323-1539). Barcelona, csic/Institucié Mila i Fontanals, 2001, pp. 136-160 (particularly p. 136).

36. Idem, p. 130.

37. Examples include Lluis Jorda (1417-1435) and Pere Jorda (1425-1442), perhaps related to the ecclesiastic (Cf.
CRUSELLES GOMEZ, Enrique: Hombres de negocios..., vol. 4, p. 17; for their location in the parish, see vol. 2, p. 702).
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refers to his great-grandfather Bernat Canou, founder of the cathedral’s benefice of
San Bernardo, the same post Garcia occupied (his will, in fact, dictates that chalice,
paten, missal and liturgical apparel be created for this space in the cathedral: all
these implements, save the missal, were to bear the emblems of Canou and Garcia).
Sanchis Sivera notes that the chapel of San Bernardo was ceded in 1311 to Canou,
Baile General of Valencia®, who established the benefice that would later belong
to his grandson. The latter would not only renovate the furnishings of this place
of worship, but would also order the replacement of the chest of paschal candles
that his predecessor had commissioned for the cathedral’s choir. It is easy, then,
to understand Garcia’s honouring his grandfather’s memory to such an extent: in
addition to being the first patron of his benefice, he must have been a true exam-
ple to the family, as a royal official at the highest level®, in the service of James 11
at least during the final chapter of his reign (it currently remains undetermined
whether he was Andreu’s father’s maternal grandfather, or one of the two grand-
fathers of his mother, Ursula Jorda). In any case, Bernat Canou and Pere Jorda are
the ancestors Garcia evokes when he sets out his final wishes, and with whom he
deliberately links himself through the commission of artistic objects bearing em-
blems uniting his surname with that of his forebears.

Finally, before embarking upon a close scrutiny of his will, inventory and auc-
tion, it is worth mentioning that his brother, Jaume Garcia, was, in 1450, the Cus-
todian of Observant Friars of the Kingdom of Valencia*, with all the implications
this would have in terms of spirituality —unlike the Conventual Franciscans, with
whom permanent tensions existed in those years— and influence over the monas-
tery of Santa Maria de Jesus, founded in 1428 (where, in fact, the priest supervised
the construction of a chapel defrayed by pavorde Joan de Prades, as noted earlier),
as well as other monasteries (Andreu Garcia’s inventory features a book from the
monastery of Sant Esperit, founded in 1404 by Maria de Luna and belonging from
the outset to the Observants).

The last wishes of the priest, Garcia, recorded before the notary Ambrosi Alegret
on June 10", 1450%, perhaps precipitated by the plague that swept Valencia that

38. SANCHIS SIVERA, José: La Catedral de Valencia. Valencia, Imprenta de Francisco Vives Mora, 1909, p. 335. In
1321, James 11 of Aragon authorised this Baile to build baths for some of the houses he owned in the parish of San
Lorenzo, known as the ‘banys d’en Canou’ (cf. Camps, Concha and TorRO, Josep: ‘Bafios, hornos y pueblas. La Pobla
de Vila-rasa y la reordenacién urbana de Valencia en el siglo x1v), in TABERNER PASTOR, Francisco (coord.): Historia
de la ciudad, i1: territorio, sociedad y patrimonio. Valencia, Ayuntamiento de Valencia/icaro/Universidad Politécnica
de Valencia, 2002, pp. 128-129).

39. NARBONA VizcaiNo, Rafael: Valencia, municipio medieval. Poder politico y luchas ciudadanas (1239-1418). Va-
lencia, Ayuntamiento de Valéncia, 1995, pp. 79, 82 and 83.

40. Cf. AGULLO PascuaL, Fray J. Benjamin: Los franciscanos de la Observancia en el Reino de Valencia [supple-
ment to the Crdnica de la xviit Asamblea de Cronistas Oficiales del Reino de Valencia (Valencia-Alicante, octubre 1990)].
Valencia, Cronistas del Reino de Valencia, 1992, pp. 365-380. The custodies of Aragdn, Catalufia and Valencia formed
part of the Observant Vicarage of Aragén, and from 1443 to 1517 acted with relative independence from the main
body of the order (pp. 376-377). On the other hand, the first Observant Custody on the peninsula consisted spe-
cifically of the monasteries of Sant Esperit, Segorbe, Chelva and Manzanera, being established by Martin v in 1424
(p- 372).

41. APPY, No. 1118, Ambrosi Alegret, 10/6/1450. The document is fully transcribed in the author’s doctoral thesis:
La transmisién del conocimiento en los oficios artisticos. Valencia, 1370-1450, (unpublished doctoral thesis), Universitat
de Valéncia, 2013.
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year®, begin with an outright declaration of intent: that divine wisdom permits
men to own earthly, transitory possessions, and to dispose of them as they see fit.
If arranging the fate of one’s possessions is a matter none should take lightly, the
question must be yet more troubling for one who does not, and should not, expect
any blood descendant that might serve as his successor. Thus, with the pertinent
witnesses called, ‘Andreu Garcia, priest incumbent in the Cathedral of Valencia and
resident of that city’ prepares to set out his final testament, choosing as executors
his brother Jaume Garcia, Custodian of the Observant Friars of the Kingdom of
Valencia; micer Jaume Garcia, a doctor of law; and the priests incumbent in San
Martin, Pere Pellaranda and Bernat Garcia. If for any reason these were unable to
carry out the inheritance, they would be replaced by the priests Pere Cercos and
Joan Cucalo, and by the merchants Bonafonat [sic], Lluis and Ramon Bereguer.
Garcia establishes a very specific system of substitution: each priest and layperson
will be replaced by an executor of equal status, in the order in which they appear
in the document. Having given these individuals absolute power to manage any
matter relating to his assets, the testator goes on to specify the details concerning
his burial. He stipulates that his body, attired in the Carthusian habit, be buried
in the cloister at Valldecrist, in the cemetery where his mother lay and where the
monastery’s monks had reserved him a place. His mortal remains are to be accom-
panied there by four priests and two lay brothers, as well as an executor. Garcia also
points out that Dom Francesc Maresme, the prior of the Grande Chartreuse and
General of the Order, to whom he referred as ‘my lord and father’, has granted him
the honour of monkhood (in fact, he insists that, at the very moment of his death,
the executors send Maresme a letter with a copy of this privilege and notification
of the date of his death). The presbyter decrees that the corresponding funeral
rites be held in the cathedral as soon as possible: with these completed, the office
for the dead should take place in the choir; and the following day, mass should be
held at the high altar and absolution performed in front of the tomb housing his
grandmother and grandfather, Bernat Canou, before the door of the chapel of San
Bernardo where Garcia is incumbent (as has been noted, the founder of this po-
sition was the same Canou, the kingdom’s Baile General in the early fourteenth
century). The priests that attend the liturgy will each receive twelve dineros; to the
cathedral’s choirboys, he assigns sixty sueldos for ringing the bells on that day, in
particular during the services held for his soul. The intercessory masses to be held
in his name numbered a thousand, the dedication of the majority being painstak-
ingly specified, to some extent representing a devotional map of Garcia’s personal
religiosity. Services are dedicated to the Trinity, the Nativity, the Pilgrimage of the
Virgin and Child in Egypt, the Ascension, the Holy Spirit, the Assumption, Saint
Michael, the angels, Saint John the Baptist, Saint Andrew, the Conversion of Saint
Paul, Saint Lawrence, Saint Catherine, Saint Mary of Egypt, the Eleven Thousand

42. HAUF 1 VALLs, Albert: ‘Profetisme, cultura literaria i espiritualitat en la Valéncia del segle xv: d’Eiximenis i
sant Vicent Ferrer a Savonarola, passant per Tirant lo Blanc’, in vvaA: Xativa, els Borja: una projeccic europea [catalo-
gue]. Xativa, Ajuntament de Xativa, 1995, vol. 11, p. 124.
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Virgins, all the Saints of Paradise and Saint Amador. The remaining masses, as-
signed no particular dedication, were to be Requiem masses.

After arranging the matter of his burial and the funerary services that should
be held for the salvation of the soul, Garcia goes on to ensure the continuity of the
prebends founded by his family: both the lifelong one established by his father in
San Martin and that instituted by his grandfather Pere Jorda in Santa Catalina.
The presbyter declares that it falls to him to attend to these necessities, ‘given that
my brother and my sister are in religion and cannot arrange such matters, and the
management of this office of my holy father has passed to me’ (indeed, his brother
Jaume was an Observant Friar; his sister, Clara, a Clarisse). He also leaves fifty [i-
bras to each of the following institutions: the alms house of the cathedral, the work
towards the redemption of Christian captives, the city’s Friars Minor and the repe-
nedides or ‘repenters. This legacy was, in fact, required to fulfil the obligations set
out in the inheritance he received from his paternal grandmother Isabel, married
to Ferrando Garcia, although the presbyter was doubtless linked to the majority
of these entities himself, in one way or another: in 1441, he was appointed by the
council of canons to agree, with Jacomart, the design of a door for the alms house;
his maternal grandfather, Pere Jorda, oversaw of the work of redeeming captives;
and, finally, Garcia was especially devoted to Saint Mary of Egypt, patron of the
repentant and a paragon of conversion and solitary life (in addition to describing
her as ‘my singular lady’ in his instructions concerning the masses for his soul, he
commissioned a panel for the cathedral depicting the story of her death, and ded-
icated to her the chapel he financed in Valldecrist, where she would be the titular
saint along with Andrew and Ursula). To complete his compliance with his deceased
ancestors’ wishes, Andreu Garcia orders that forty libras be paid annually to his sis-
ter Clara, a Clarisse in the convent of Valencia: thirty sourced from their mother’s
dowry, as she had stipulated in her testament, and ten from his own fortune. Clara
would be able to demand the payment of this quantity as long as she lived (even if
some obstacle should emerge regarding the inheritance from her mother, Garcia
ensures that his sister will nevertheless receive the money, whatever the source of
the funds might be), with neither the convent nor any abbess having any claim to
the ten supplementary libras, Garcia having assigned them to Clara that she might
comply with certain charges he had agreed with her ‘in secret’ Before moving on
to pious donations and pecuniary bequests to family members, the testator affirms
that, in his role as proxy to the prior and the monks of the Grande Chartreuse, he
does not wish to retain or accept any sum of money. In the case that any might re-
main, it should be entrusted to an individual chosen by the prior, as it is not Gar-
cia’s intention to receive any remuneration for this work.

The religious and charitable activities Andreu Garcia selected as recipients of his
inheritance comprise a long list: the collection boxes for the shamefaced poor of
Valencia’s twelve parishes, the infirm in the leper colony, the poverty-stricken in-
mates of the communal prison, the chest of clothing for the needy, the Carthusian
monastery of Portaceli, the Franciscan monastery of Segorbe, the convent of Santa
Clara in Valencia, the monastery of Maria de Jests, the convent of La Trinidad, the
convent of San Miguel de Liria, the Hospital de Inocentes, Valencia’s monastery of
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Franciscans, the monastery of San Agustin, the Dominican convent, the convent
of Carmen, the collection box for the redemption of captive Christians in the Vir-
gen de la Merced, the friars of La Murta, the monastery of Sant Esperit, and the
Bishop of Valencia, as well as the complete redemption of two Christian captives.
The quantities involved vary significantly from case to case (from the ten sueldos
received by the bishop, the lepers and the prison inmates to the three hundred
earmarked for the Inocentes). The legacy left to Portaceli is nonetheless striking
(two hundred sueldos), as is Garcia’s specific consideration of the Observant Friars’
monasteries: the foundations of Santa Maria de Jesus, Segorbe, Liria and Sant Es-
perit each receive fifty sueldos.

The priest’s instructions concerning the mourning that should be observed by
those close to him give a comprehensive idea of the concept of family cherished in
the mid-fifteenth century: not only are his siblings listed, but also his executors,
the notary who would oversee the will, and a string of names that are not, at first
glance, easy to connect to the deceased (from a certain Johana Blanch, who was
at the time convalescing in Garcia’s house, to his brother’s wet nurse, via Lloreng
Palau, Peret Mas, and Francesca, the widow of a furrier). Among these stand out
Joan Reixac, Pere Bonora and Gongal Sarria, who he also holds dear and expects
to don a gramalla —a type of toga worn after bereavement— and mourning cap.
When he later moves on to specify the quantities of money assigned to each, vari-
ous relationships of financial dependence and service emerge: Jacmeta, who should
also wear a black blouse and cloak, turns out to be Garcia’s servant; Peret Mas, who
receives the same inheritance as Jacmeta, and who resides in Garcia’s house, must
also have served on his household staff. A different case is that of Lloreng¢ Palau,
also resident in the priest’s home, to whom he bequeaths 100 libras for his servic-
es, in addition to various essentials. Garcia also considers leaving him, in case he
wishes to become a priest, his breviary, his diurnal and a Manipulus Clericorum®.
He charges him, furthermore, with assisting his executors in the realisation of his
testamentary dispositions. The large amount of money Garcia assigns to Palau, his
concern for the youth’s future and his interest in involving him in the execution
of his will suggest a relationship based not only on service (or, at least, not only on
domestic service): Lloreng Palau perhaps assisted Garcia in the management of his
many businesses and transactions, securing a considerable inheritance as compen-
sation for these works. It should be noted, in addition, that after the donations to
religious institutions, Palau is the first individual to be named in the distribution
of the presbyter’s estate. Next, Jacmeta, Peret Mas and the cutler Andreu Cabater
would each receive between one and two hundred sueldos (the first two in thanks
for their service in Garcia’s house; the third ‘for the love of God’), followed by an
extensive list of names who would each receive fifty sueldos, among them Gongal
Sarria. Joana Blanch closes this roster of individuals who, while not blood relations,

43. This was a type of clerical manual very popular in the late Middle Ages. They appear frequently in the inven-
tories of fifteenth-century ecclesiastics: cf. IGLESIAS | FONSECA, Josep Antoni: Llibres i lectors a la Barcelona del segle
xv. Les biblioteques de clergues, juristes, metges i altres ciutadans a través de la documentacid notarial (anys 1396-1475)
(unpublished doctoral thesis), Universitat Autdonoma de Barcelona, 1996, p. 83.
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the priest considers as family. At the time the will was drawn up, Blanch was unwell
in the presbyter’s house; he instructs that the belongings she had brought there
with her be returned to her. In addition, he requests that while she lives she not be
required to repay a debt of three thousand sueldos owing to him (Garcia’s executors
will, however, be able to demand this sum following the debtor’s death). Finally, he
stipulates that his sister Clara uses fifty sueldos of the ten libras she will receive an-
nually to assist with Joana’s upkeep. The nun would also receive a vernacular psal-
ter on parchment, a wooden crucifix and a Veil of Veronica. Jaume Garcia, brother
to Andreu, is to do whatever he sees fit with the Summa de Collationis [sic]** and a
number of other books.

Following the mention of the Clarisse and the Franciscan begins the list of rela-
tives to whom Andreu Garcia leaves money. One by one appear the surnames of the
families related to the presbyter: Corts, Jorda, Sarsola, Ferriol, Centelles and Sist,
among others. Franci Sarsola was Lord of Jérica, a circumstance possibly related
to Garcia’s involvement in the contract of the Saint Michael altarpiece, charged to
Miquel Alcanyis by Bertomeu Terol, a cleric of that region. There are, in any case,
much more obvious clues linking the priest’s familial origins to the commission-
ing of artworks. Several of his forebears established ecclesiastical positions that,
ultimately, generated the commissioning of artistic works by the testator. As has
already been noted, Garcia’s great-grandfather, Bernat Canou, had founded the
benefice of San Bernardo in the cathedral, held by Garcia himself. Consequently,
among his testamentary commands is the chapel’s provision with a chalice and pat-
en of gilded silver (both of which are to bear Canou’s and Garcia’s coats of arms; the
chalice, in addition, must be decorated with enamels of Piety, the Virgin and Saint
Bernard), a missal and various liturgical garments. Also stipulated is the renewal of
the liturgical apparatus in the prebend of Espiritu Santo, established in the church
of Santa Catalina by Pere Jorda, Garcia’s grandfather (namely chalice and paten,
of gilded silver and a specific weight, missal, and altarpiece). Finally, he leaves var-
ious altar cloths to the chapel of San Joaquin and Santa Ana in the church of San
Martin, whose benefice had most likely been endowed by his father, Ferran Garcia
(his will makes reference to a perpetual seat in said parish, founded by his father
Ferran, but does not link it directly to the chapel of San Joaquin and Santa Ana).
As well as these diverse commissions, all related to the embellishment of sacred
spaces patronised by his family, Andreu Garcia desires the completion of one of
the two chapels whose construction had already begun in Valldecrist —a matter he
had previously raised with both the prior and the monk Guillem Jorda— and that
an altarpiece be created dedicated to Saint Andrew, Saint Ursula and Saint Mary of
Egypt, following a sketch he himself has drawn. This triple dedication can be easily
explained from what we already know of the presbyter. Not only was his mother —
buried in the same cemetery in Valldecrist— named Ursula, but so too were many

44. Itis, most likely, the Summa Collationis de Johannis Gallensis that appears in the inventory: that is, the Com-
muniloquium or Summa collationum by the Franciscan Juan de Gales, a manual for clerics and preachers then popular
in the Crown of Aragon. Cf. HAUF 1 VALLs, Albert G.: Eiximenis, Joan de Salisbury i Joan de Gal-les. Barcelona, Publica-
cions de ’Abadia de Montserrat, 1992; see also IGLESIAS | FONSECA, Josep Antoni: Llibres i lectors..., p. 153, note 507.
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other women of the Jorda family, a family of which the monk with whom Garcia
arranged the chapel’s completion may have been a member; Saint Mary of Egypt
was a figure towards whom he felt particular devotion, as has been demonstrated
(it is redundant to reiterate the arguments corroborating this affirmation); while
Saint Andrew was included as titular for entirely obvious reasons. Taken together
with the painstaking planning of the altarpiece (Garcia himself providing a design),
one might imagine that the chapel was designed as a funerary votive offering that
the priest planned to present to a monastery to which he felt especially close (the
particular link tying Garcia to the Carthusian order will be analysed somewhat
later; the possibility of the chapel as a space of interment must be disregarded, as
his will explicitly specifies that the presbyter will be buried in the cemetery of the
Carthusian monastery).

The concretion of the artistic commissions stipulated in this testament remains
an unknown quantity. In principle, the executors, perhaps aided by Lloreng Palau,
would be responsible for carrying out these commands, although it is hard to be-
lieve, given Garcia’s nature, that he would leave it to others to resolve issues to which
he himself was so sensitive, when in other matters he made reference to various
texts he planned to write in which he would more carefully describe how particular
provisions should be implemented. In any case, the priest’s contacts with the most
distinguished artisans of the art world is an indisputable fact, as is his proven rep-
utation as mediator in commissions awarded by prestigious clients. As if this were
insufficient, the inventory of his possessions records various invoices concerning
considerable numbers of craftsmen to whom he loaned money, probably in the
form of the aforementioned censal (among these, silversmiths were of particular
prominence)®. To Joan Reixac and Pere Bonora, Garcia —having reached the end
of his last wishes, following the rewarding of his executors and the distribution
of certain books— leaves ‘the papers and other samples of painting I possess, and
certain images 1 own in copper and gypsum and wax’, whose division the testator
would arrange in a document he intended to write at a later date. Perhaps the mis-
sals from the benefices of San Bernardo and Espiritu Santo would go to Bonora, and
the two altarpieces —from Espiritu Santo and Valldecrist— to Reixac. The price
of the missals (three hundred sueldos for the cathedral’s missal, and two hundred
for Santa Catalina’s) and the altarpiece from Espiritu Santo (1,500 sueldos) are in
accordance with the status of their creators, without being excessive. The details
of the budget assigned to the works at Valldecrist are unknown, although the pro-
moter’s nature suggests it would be a quantity no less than that reserved for the
city’s temples. That Garcia played the role of mentor in Joan Reixac’s professional
activity has been known for some time*’. The commissions the painter received

45. The listed individuals are Mondo de Molins, Francesc Riba, Gaspar Teixidor, Bonanat Armengol, Jaume Este-
ve, Joan Agullé, Domingo Gogalbo, Joan Pereg, Vicent Adrover, an operator with the surname of Marti and the wid-
ow of Capellades, in addition to other silversmiths whose names are illegible due to the protocol’s poor condition.

46. See, once again, FERRE | PUERTO, Josep: ‘Trajectoria vital de Joan Reixac...’; GARCIA MARSILLA, Juan Vicente:
‘La demanda i el gust artistic a Valéncia...; and GOMEz-FERRER LozANO, Mercedes: ‘Nuevas noticias sobre retablos
del pintor Joan Reixach..."
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through the presbyter’s mediation were numerous, and at least one of these was
destined for the Carthusian monastery of Portaceli (in 1439, Garcia paid Reixac for
an altar cloth and painting for this institution in Serra)*. Surprisingly, there is no
documented commission for Valldecrist that directly implies both individuals. Of
course, the main altarpiece of the Carthusian church —partially preserved in the
Museo Catedralico in Segorbe, and considered, at least the central panel, as the
work of Reixac, commenced around 14544*— would be difficult to explain without
Andreu Garcia’s intervention, although it has not been possible to support this pos-
sibility with documentary evidence. Although the painter perhaps began his work
two years after the ecclesiast’s death, it is tempting to see Garcia’s influence in the
altarpiece’s promoter, Ursula®, his first cousin and wife of Francesc Sarsola (and
cited as such in his will of 1450, in which he bequeaths her a hundred sueldos). In
any case, the documentation linking the priest’s cousin to the work states that its
author was ‘Juan Roiz de Moros’, rather than Reixac.

Andreu Garcia’s links to the Carthusian order go far beyond his possible involve-
ment in the commissioning of artistic works for Portaceli and Valldecrist. As has
been indicated, the cleric elected to be buried in the cemetery of this latter mon-
astery, choosing to be interred wearing the habit of the order. He also indicates
that Francesc Maresme, the prior of the Grande Chartreuse, whom he describes
as ‘my Lord and Father’, had bestowed upon him the honour of monkhood. His
executors, moreover, were to send a notice of his death to the order. This, in fact,
they did, as in one of the order’s Chartae, corresponding to the General Chapter of
1453, his death appears in the following terms:

Spectabilis et deuotus dominus, Dominus Andreas Garcia, sacerdos Magne Valencie,
promotor fidelis & diligens executor negociorum Domus Maioris Cartusie matris nostre
et nostri Capituli Generalis, qui per xxiij annos sine adminiculo alicuius stpendii tempora-
lis cum magno feruore ac zelo contemplatione Ordinis laborauit, tamquam bene meritus
habet per totum Ordinem nostrum plenum cum Psalteriis monachatum. Cuius obitus
dies scribantur in kalendariis conuentualibus domorum Ordinis sub xiija Nouembris®°.

47. CERVERO Gowmis, Luis: ‘Pintores valentinos..., (1972), p. 50. FUSTER SERRA, Francisco: Legado artistico..., p.
148.

48. The monastery’s chronicler Fray Joaquin Vivas, in his Historia de la Fundacidn de la Real Cartuja de Vall de
Cristo (a work compiled in 1775), informs us that the venerable paintings of the altarpiece were the work of ‘Juan de
Exarch’, who had commissioned them for 300 florins in 1454 [Vivas’ work was published by Enrique Diaz MANTECA in
‘Para el estudio de la historia de Vall de Crist. El manuscrito de la Fundacién de Joaquin Vivas) Boletin de la Sociedad
Castellonense de Cultura, vol. Lxvil (1991), pp. 85-126; the paintings are mentioned on p.114]. Recently, the unity of
the altarpiece has been called into question by David Montolio, who indicates the possibility that at least one of
the panels of the ensemble actually originates from the monastery of San Blas de Segorbe. Josep Ferre, to whom
we are grateful for his clarification of this matter [email dated March 1°t, 2013], has studied the piece exhaustively,
and is inclined not to discard the former hypothesis that considers the paintings a single entity related to the main
altar of Valldecrist.

49. PEREZ MARTIN, J. Marfa.: ‘Pintores y pinturas en el Real Monasterio de la Cartuja de Valdecristo (Altura,
Castellén), Archivo Espariol de Arte y Arqueologia, 12 [36] (1936), pp. 254-255, note .

50. HOGG, James: ‘The Valencian Charterhouses in the Chartae of the Carthusian General Chapter, 1272-1658,
in HoGg, James, GIRARD, Alain & LE BLEVEC, Daniel (eds.): Les cartoixes valencianes [Analecta Cartusiana, 208]. Va-
lencia, Universitat Salzburg/Ajuntament del Puig, 2004, vol. |, pp. 25 and 79. Hogg includes the transcription of the
document in his article.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA)  1-2013 - 25-43  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED



38

ENCARNA MONTERO TORTAJADA

In his will, Garcia had already explained that he was proxy to the Grande Char-
treuse, and that he desired no form of recompense for his works. The previous
document serves to add, furthermore, that he held this post for twenty-three years
(he began, therefore, in 1429), an extensive period that can perhaps be explained
through his personal relationship with Francesc Maresme, Prior General from
1437 and linked to the administration of the order from some time earlier (he was
coadjutor to the former General, Guillaume de Lamotte, and his representative in
the schismatic Council of Basel)". In any case, the executors found in the presby-
ter’s home a great quantity of money belonging to the Grande Chartreuses* (more
than 60,000 sueldos), representing payments made in 1445, 1440, 1447, 1448, 1449
and 1451. Also found in the deceased’s home were further documents most likely
related to this administration of the Grande Chartreuse’s assets. One document,
for example, records that in May of 1452 Garcia received, from the monk Joan de
Nea, twenty libras paid by the alamin (the figure responsible for overseeing weights
and measures) of Serra. In this context, Nea is deserving of a brief mention, defined
by historiography as a ‘volcanic convert’ , highly active in the circles of the Arag-
onese courts, a close collaborator of Maresme, and the man behind the Carthusian
foundations in Montealegres and the Anunciata, the ephemeral monastery close to
the city of Valencia, patronised by Jaume Perfeta and inhabited only between 1442
and 1445%. It is impossible to know what involvement Garcia had in this project,
although he was surely aware, through Nea and as proxy to the Grande Chartreuse,
of its vicissitudes. Finally, before concluding the revision of the connections that
bound Andreu Garcia to the Carthusians, all that remains is to briefly return to
his relationship with Francesc Maresme. This must have been a particularly strong
connection, judging by the attention the former paid the latter in his will. The two
may have met in Portaceli, the Carthusian monastery where Maresme professed in
1402, although there are signs that perhaps point to a familial connection: the de-
ceased presbyter’s inventory of 1452 mentions a table to hold candles bearing both
Maresme’s and Garcia’s insignias, and two altar cloths with the same emblems. This
is difficult to explain without resorting to the possibility of a kinship between the
two. On the other hand, it is known that Maresme founded a chapel in Valldecrist

51. CHIABERTO, Silvio: ‘La certosa de Porta Coeli durante il periodo medievale e gli annalisti non spagnoli se-
centeschi), in HOGG, James, GIRARD, Alain & LE BLEVEC, Daniel (eds.): Les cartoixes valencianes..., vol. 11, p. 193. Con-
cerning Maresme, see also FERRER ORTs, Albert: ‘Entre la fe i el deure: el paper de les cartoixes valencianes en els
assumptes de la Corona d’Aragé entre les acaballes del S.x1v i les primeries del S.xV’, in NAVARRO | BUENAVENTURA,
Beatriu (edition in the care of): Entre el Compromis de Casp i la Constitucié de Cadis [Actes de les 1v Jornades d’Art i
Historia. Xativa, 2, 3 i 4 d'agost de 2012]. Xativa, Ulleye, 2013, pp. 23-67 (especially pp. 33-42).

52. In Garcia’s room, stored in a walnut chest wrapped in canvas, the executors found five hemp sacks and a
pouch of white leather in which he kept the money, along with the corresponding receipts and documentation.

53. CHIABERTO, Silvio: ‘La certosa de Porta Coeli..., p. 193.

54. See FERRER ORTS, Albert: ‘Entre la fe i el deure..., pp. 48-51.

55. Idem. See, in addition, MEDARDE SAGRERA, Manuel: ‘La cartuja de santa Maria de Montealegre, y su relacién
a lo largo de seis siglos con las cartujas valencianas de Porta Coeli, Val de Christ, Val d’Espirit, Ara Christi, Via Coeli'y
Benifaca, in HOGG, James, GIRARD, Alain & LE BLEVEC, Daniel (eds.): Les cartoixes valencianes... vol. 11, p. 48.

56. MARTIN GIMENO, Enrique & SANTOLAYA OCHANDO, Maria José: ‘Tipologia de la cartuja de Valldecrist y de
otras cartujas valencianas’, in GOMEz LozANO, Josep Mari (coord.): La Cartuja de Valldecrist (1405-2005). vi Centena-
rio del inicio de la Obra Mayor. S. |., Fundacién Mutua Segorbina-Instituto de Cultura del Alto Palancia, 2008, p. 258.
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(that of San Antonio or Santisimo Cristo)’, a commission that perhaps represented,
if dating prior to 1450, a model Garcia could emulate in terms of artistic promotion.

Andreu Garcia’s affinity with the Carthusian order is clearly apparent: he han-
dles the affairs of the Grande Chartreuse for years on end without recompense,
chooses to locate his tomb in Valldecrist, and before his death receives the honour
of monkhood from Maresme. The manifestations of this accord are well-known,
though its causes are not, perhaps residing both in a close personal relationship to
an eminent member of the order as well as in a particular spiritual sympathy. The
ecclesiastic’s inventory demonstrates his interest in the figurative artss®, but also a
well-defined religiosity, evidenced by his library. Comprising books, treatises and
devotional works, the writings found in Garcia’s home by the executors number
some seventy examples. Most of these were concentrated in the deceased’s bedroom
and, even more so, in a small study annexed to it. The diversity of works is consid-
erable, although they can be loosely categorised into three broad topics: the first
would include sacred texts, liturgical manuals and books of worship; the second,
theological treatises and preaching guides; the third, works characteristic of an
education in the arts. From the first group, in addition to two Bibles distinguished
by their opulence, which are ‘in the most secret compartment of that room’, and
found alongside other volumes, is listed a Mass of the Virgin bound with other
orations and psalms, a rubriquet or riibrica (a compilation of procedural guidelines
for religious ceremonies, copied into a small book), the Psalterium alias laudatori-
um de Eiximenis, a small volume including the Office for the Dead and the Little
Office of Our Lady (the first on paper, the second on parchment), an Hours of the
Virgin, the Expositio de Ordine Missae by the Dominican Guillem Anglés®, a Mani-
pulus Clericorum, a volume entitled Un milagro de un maestro en Teologia, another
entitled ‘Angela de Fulguio’ (most likely the Memorial by Angela da Foligno, or her
Instrucciones), a Vida de San Francisco, a psalter, an Hours of the Virgin ‘of Humility’,
a breviary and diurnal by the Bishop of Valencia, a Flos Sanctorum, various note-
books of ‘devotions’ and a factitious volume containing the Contemptus Mundi. The
theological treatises and preaching manuals are, if possible, even more abundant,
although their identification, in certain cases, presents difficulties, due to the poor
condition of the protocol: along with a small parchment book whose (fragmentary)
title is ‘De divinis docmatibus’ (perhaps a work attributed to Saint Augustine, De

57. MARTIN GIMENO, Enrique & SANTOLAYA OCHANDO, Marfa José: ‘Tipologfa de la cartuja de Valldecrist y de
otras cartujas valencianas), p. 292.

58. The figure of the man of God with an interest in the plastic arts was not uncommon: remember the priests
who worked on the preparations for the grand entrance of Martin the Humane, as well as the character of frare Ga-
briel Carbonell, cited in Gongal Sarria’s will as a ‘hermit of the house of the Beghards of Valéncia’ (ALIAGA MORELL,
Joan: Els Peris i la pintura valenciana medieval. Valencia Edicions Alfons el Magnanim, 1996, p. 238), who, of course,
attended the auction of Garcia’s possessions, buying two touchstones and various medicine bottles on December
2", 1452 (APPV, No. 1107, Ambrosi Alegret). Carbonell’s inventory (the friar having died in 1477) was unearthed by
Juan Vicente GARCIA MARSILLA, and includes a booklet of designs, various books and assorted pious images (GARCTA
MARSILLA, Juan Vicente: ‘La demanda i el gust artistic a Valéncia..., p. 58).

59. Cf. HAUF 1 VALLs, Albert: ‘La espiritualidad valenciana en los albores de la Edad Moderna) in vvaA: 1490. En
el umbral de la Modernidad. El Mediterrdneo europeo y las ciudades en el trdnsito de los siglos xv-xvi. Valencia, Consell
Valencia de Cultura, 1993, vol. |, pp. 494-495.
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dogmatibus ecclesiasticis), Garcia owned the ‘recomandatio’ by Saint Alselm, the De
Miseria Humanae Conditionis by Innocent 111, a treatise on Pseudo-Dionysius the
Areopagite’s “Triple Way’, a De Contemplatione (probably a Llullian work), the Reper-
torium Morale by Petrus Berchorius in three volumes, Roberto Holcot’s Moralitates
(an exemplary collection for preachers), various documents by Francesc Eiximenis
whose nature is unrecorded, the Apologia Pauperum by Saint Bonaventure, a book
of Sunday sermons by Eiximenis, parts of the Cristia, the Cercapou, a Suma de vicis
(perhaps the Summa de vitiis et virtutibus by the Franciscan Guillermus Peraldus, or
the one by Laurent d’Orléans), the Scala Dei (cited as a ‘book by Francesc Eiximenez
for the queen’), a parchment booklet entitled Lo primer de creure fermament en un
sol Deu, a Libellus de Virginitate (of uncertain authorship, being attributable to both
Saint Jerome and Saint lldephonsus, among others), two Ars Moriendi, a De Natura
Angelica, a ‘speculum ugonis’ (perhaps the Speculum Ecclesiae by Hugo de San Caro),
various writings on the coming of the Antichrist (in all probability one of these was
the De adventu Antichristi by Arnau de Vilanova), the ‘Bartholina’ (la Summa Casus
Conscientiae, compiled by the Franciscan Bartolomeo da Pisa), various writings by
Saint Bonaventure and Saint Jerome (by the latter, De vitis Apostolorum), the Summa
Collationum by Juan de Gales, Jean Gerson’s Mons Contemplationis, a book of ‘super
meditationes arbore vite de Bonaventura’ (the Lignum Vitae by Saint Bonaventure),
an Imago Vitae (probably the Soliloquium de quatuor mentalibus exerciciis quod dicitur
Imago Vitae by Saint Bonaventure), and various works tackling the art of oration,
as well as the articles of faith. Finally, the presbyter had also amassed in his home
rhetorical works, grammatical notes, a book on logic, Boethius’ Consolation of Phi-
losophy, a ‘liber de secretis philosofie artis’ (probably another work by Llull) and a
Cato in a factitious volume.

Taken as a whole, the books owned by Andreu Garcia make up a comprehen-
sive theological education, and a spirituality as personal as it was common in early
fifteenth-century Valencia, clearly allied to Observant Franciscanism (protected
and patronised in those years by none other than Maria of Castile)*°, with many
commonalities with the doctrines of Llull and Arnaldus and the writings of Eixi-
menis®. Judging from his interest in the titles by Saint Alselm, Saint Bonaventure
and Gerson, Garcia appears inclined towards affective oration and prayer-medita-
tion® (in his inventory, in fact, is a De meditatione), a tendency clearly evident in

60. See HAUF I VALLS, Albert: ‘Profetisme, cultura literaria i espiritualitat en la Valéncia del segle xv: d’Eiximenis
i sant Vicent Ferrer a Savonarola, passant per Tirant lo Blanc’, in vvaA.: Xativa, els Borja: una projeccio europea [catélo-
go]. Xativa, Ajuntament de Xativa, 1995, vol. 11, p. 120.

61. See, for this point, HAUF I VALLs, Albert: ‘La espiritualidad valenciana en los albores de la Edad Moderna)
p.489: ‘[...] rich spirituality that during the Middle Ages flourished in the Hispanic territories, and especially in those
most exposed to contact with the new currents arriving from the exterior and directly linked to Italy: namely the
countries that made up the old Crown of Aragon. Asensio, with the excellent judgement derived from his great
knowledge of the subject, placed special emphasis on the influence of movements such as Llullism, Arnaldism and
in general all those related to the Franciscans, of varying degrees of spirituality, insinuating a possible chain that
would unite the Italian shore to Pedro Juan Olivi and Ubertino de Cassale to Francesc Eiximenis, the Franciscan
from Gerona who settled in Valencia and died at the dawn of the fifteenth century, being Patriarch of Jerusalem
and Bishop of Elna’.

62. See Albert HAUF 1 VALLs, Albert: ‘Corrientes espirituales valencianas en la Baja Edad Media (siglos x1v-xvY),
Anales Valentinos, 48 (1998), p. 265.
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the abundance of writings he owned by Francesc Eiximenis: the Psalterium alias
Laudatorium, a book of Sunday sermons, the Scala Dei, parts of the Cristia, and a
Cercapou®. The listing of a work by Angela da Foligno reinforces this idea of con-
templation based on emotion, supported by the mystical diary (or Instrucciones) of
this beatified Umbrian®. Furthermore, the Ars Moriendi, the writings on the com-
ing of the Antichrist (some perhaps by Arnau de Vilanova), the possible works by
Llull (De Meditatione and De secretis philosophie artis) and two volumes such as the
De Miseria Humanae Conditionis and the Contemptus Mundi confirm that Garcia
felt an affinity with the Joachimite Franciscanism then so active in the Crown of
Aragdén®. Comparison with other ecclesiast’s libraries from the same period (the
majority catalogued in post-mortem inventories) might help place Garcia’s books
in context. Of these libraries, studied by Maria Rosario Ferrer Gimeno in her doc-
toral thesis®, there is only one that exceeds Garcia’s in numerical terms, the re-
mainder being much smaller than these two cases®. This was the collection of 108
books sold in the auction of Francesc Mestre, parish priest of Castellé de Xativa®.
The auction was held in January 1450, and attended by Andreu Garcia himself,
who bought for sixteen sueldos and six dineros the work by Angela da Foligno that
appeared in his own inventory two years later®, as well as a Breviloquium by Saint
Bonaventure? (nor, most likely, was this the first time Garcia resorted to this means
to acquire some volume or other: in the jackets of his De divinis docmatibus and his
De Miseria Humanae Conditionis can be read ‘property of Pere Ribera, notary’). In
general, the titles appearing in these inventories of priests and canons” are relat-
ed to liturgy, patristics and authors such as Eiximenis’ and Bonaventure (Antoni
Riera, for example, a priest incumbent in the cathedral, lists in his will of 1434 a
missal, a breviary, a diurnal, a Flos Sanctorum, and ‘my books by Bonaventura and
Angela’?). Moreover, works that Garcia possessed are cited with some regularity:

63. HAUF 1 VALLS, Albert: ‘La espiritualidad valenciana en los albores de la Edad Moderna), p. so1: the author
indicates that Montserrat’s abbot Dom Baraut correctly considers Eiximenis ‘as one of the precursors of the Devotio
Moderna and its methods in Spain’.

64. See the corresponding chapter of the excellent book by CirLOT, Victoria & GARI, Blanca: La mirada interior:
escritoras misticas y visionarias de la Edad Media. Madrid, Siruela, 2008.

65. Pou | MARTI, José (O.F.M.): Visionarios, beguinos y fraticelos catalanes (siglos xi1-xv). Alicante, Instituto de
Cultura ‘Juan Gil-Albert’, 1996. See also HAUF 1 VaLLs, Albert: ‘Profetisme, cultura literaria i espiritualitat en la Valen-
cia del segle xv: d’Eiximenis i sant Vicent Ferrer a Savonarola, passant per Tirant lo Blanc) in vvaA: Xativa, els Borja:
una projeccid europea [catalogue]. Xativa, Ajuntament de Xativa, 1995, vol. 11, pp. 101-138.

66. FERRER GIMENO, Maria Rosario: La lectura en Valencia (1416-1474): una aproximacién histdrica (unpublished
doctoral thesis), Universitat de Valéncia, 1993.

67. Idem, pp. 130-133.

68. Idem, p. 132.

69. Idem, p. 443 (doc. 43): ‘Also, another book, in Latin, of regular sized pages, by Angela, de Fulgino, written on
paper bound in red sheepskin with wheat paste, already broken and with two buttons, to mossen Andreu Garcia,
priest, xvi sueldos, vi dineros’

70. Idem, p. 443 (doc. 43): ‘Likewise, another book, Breviloquium, by Bonaventura, to mossen Andreu Garcia,
priest, x sueldos’.

71. Idem, p. 140 (concerning the canons, in particular).

72. Idem, p. 306 (for the success of Eiximenis’ writings among the ecclesiastical class).

73. Idem, p. 147.
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the Flos Sanctorum, Boecio’s Consolation, the Speculum Ecclesie, the Natura Angelica
and the Expositio de Ordine Missae by Guillem Anglés?.

Before bringing to a conclusion this brief portrait of Andreu Garcia, reconstruct-
ed through the documentation relating to his person, it is worth mentioning his
more than probable links with the Beghards of Valencia. There are fairly sound ar-
guments to support this connection: in the first place, the priest was able to acquire
works by Arnau de Vilanova and Llull (Vilanova has repeatedly been forwarded as
the mentor of the city’s Beghard and Beguine movement”, and in the library of the
Hospital de Beguinos is registered a De contemplatione, with various theories point-
ing to the existence of an early Valencian Llullist school in that very institution)’;
along with other related reading materials, Garcia owned a ‘Suma de vicis’, likely to
be the Summa de vitiis et virtutibus by Laurent d’Orléans, one of the preferred titles
of the Beghard community, according to the inquisitor Bernat Guiu’’; moreover,
the ecclesiastic pays particular attention to the ‘repenters’ or ‘penitent women’ in
his will, leaving them fifty libras (this institution of reform for female sinners was
founded by a Beguine in 1345, and probably continued under the patronage of the
Third Order of Saint Francis a century later)’; similarly, in the inventory of 1452
appears ‘an old Beguine penitential vestment’, perhaps belonging to one of the
many inheritances Garcia had to manage; and, finally, the painter Gongal Sarria,
with whom the priest shared a particularly close relationship, died in 1451 in the
Hospital de Beguinos, leaving various tools to Gabriel Carbonell, a hermit of said
institution, Garcia acting as guardian and executor of his testamentary wishes?.

In conclusion, it seems mossen Andreu Garcia was a rather more complex fig-
ure than it might initially appear: born to a family belonging to the civic oligarchy,
and later welcomed into the elite of the ecclesiastical class, he practiced meditative
prayer and the reading of theological works on a daily basis, judging by the titles
that appear in his library; furthermore, he interacted frequently with Carthusians,
Observant Friars and, seemingly, Beghards. This whirlwind activity was in addi-
tion to his practice of drawing, his dealings with artisans and his general interest

74. See, in the thesis of FERRER GIMENO, documents 17 (inventory of Berenguer Vidal, presbyter and rector
of Guadalest and incumbent in the cathedral, dated to 1436), 21 (inventory of Joan Lopig, parish priest of Silla,
dated to 1437), 35 (inventory of Francesc d’Aries, canon and superior of the cathedral, dated to 1444), 43 (auction of
the belongings of Francesc Mestre, parish priest of Castell6 de Xativa, dated to 1450) and 52 (inventory of Martin
Dominguez, presbyter, dated to 1452). Add to this list the inventory of the canon Pere d’Artés, carried out in No-
vember 1440, in which there is no mention, with the exception of liturgical works, of books identifiable with Garcia’s
[see. WITTLIN, Curt J.: ‘Testament i inventari del canonge valencia Pere d’Artés (t1440)) in FERRANDO, Antoni (ed.):
Miscel-lania Sanchis Guarner [Biblioteca ‘Abat Oliba, 110]. Valencia, Universitat de Valéncia-Publicacions de I'Abadia
de Montserrat, 1992, vol. 111, pp. 459-480].

75. HAUF 1 VALLs, Albert: ‘La espiritualidad valenciana en los albores de la Edad Moderna) pp. 491-492: ‘Arnau
was, as is known, the spiritual mentor of the Valencian Beghards, and we must not allow ourselves to forget the
importance of a centre such as the ‘house and hospital of the Virgin Mary of Beghards of the distinguished city of
Valéncia’ [...]. See also, and above all, Rusio VELA, Agustin & RODRIGO LizoNpo, Mateu: ‘Els beguins de Valéncia
en el segle xiv. La seua casa-hospital i els seus llibres, Miscel-lania Sanchis Guarner, 1 [Quaderns de Filologia] (1984),
pp- 329 and 334.

76. RuBlo VELA, Agustin & RODRIGO LizoNDO, Mateu: ‘Els beguins..., pp. 334-336.

77. ldem, p.335.

78. Idem, p. 330.

79. ALIAGA MORELL, Joan: Els Peris..., pp. 237-239.
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in art, activities perhaps undertaken by other clerics who appear repeatedly in the
documentation, still awaiting the relief and definition that have been restored to
this particular priest, who, at the time of his death, in November 1452, was also a
monk. This case, then, is a clear example of the existence of individuals not easily
accommodated by the categories habitually employed by historiography, when ex-
amining the specifics of a given commission: promoter, client, sponsor and patron
are the names typically assigned to the instigators of artistic undertakings. Garcia
was promoter on only a handful of occasions. Client, sponsor and patron are clas-
sifications that can only with great difficulty be applied to his known activity. Yet
this outstanding man of the church was involved in a great many negotiations be-
tween commissioners and artists throughout the first half of the fifteenth century,
and was repeatedly acknowledged as an efficient agent in such matters, a catalyst
for the wishes of the purseholder, and a reliable intermediary to whom one could
delegate the dialogue with the artisans. This task of mediation represents the core
of what could be termed the ‘hidden capitulations’ of a contract: beyond prices,
dimensions, deadlines and quality of materials, exist equally precise questions re-
quiring a concretion that the documentation rarely apprehends; iconographies,
decorative repertoires, compositional schemes and figurative models are matters
whose definition occurs far from the notary’s office, through verbal expression or
through notes, and, on occasion, through a third party judged sufficiently capable
to carry out this task. Andreu Garcia, a member —by birth and by position— of the
sector of urban society that generated the bulk of the market’s artistic commissions,
at the same time compare or friend to various artists, was, without a shadow of a
doubt, a more than necessary accomplice in a great many of the works contracted
in Valencia between 1417 and 1452.
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EL OLIGARCA'Y LOS PINCELES:_
BREVE SEMBLANZA DEL PRESBITERO
ANDREU GARCIA

Encarna Montero Tortajada*

En ocasiones, la fortuna acompana la busqueda en el archivo, y depara hallazgos
que compensan, ciertamente, el tiempo dedicado a la lectura de noticias poco sig-
nificativas. Un documento que ha supuesto esa clase de suerte es, sin duda, el in-
ventario de los bienes del eclesidstico valenciano Andreu Garcia, llevado a término
en noviembre de 14522 Los objetos y los escritos que obraban en poder de Garcia en
el momento de su dbito revelan dos circunstancias: la primera es la practica de la
pintura por parte del presbitero, y su interés por las artes figurativas, dado el elevado
numero de disefos, recetarios y tablillas dibujadas que aparecen entre sus perte-
nencias?; la segunda, multiples vinculos con artistas de renombre. Este inventario,
junto con el testamento, la almoneda y otros registros ya publicados, conforma una
serie documental tnica que proyecta una poderosa luz sobre la actividad artisti-
ca en Valencia entre 1420 y 1450. Se trata, en definitiva, de un importante cimulo
de indicios sobre aspectos tales como la circulacién de dibujos, la concrecion de
encargos a través de un mediador capacitado para ello, o la naturaleza de las rela-
ciones que unian a comitentes y artistas en esos afios. El objeto de estas lineas es
positivar la informacién que ofrece la documentacion referida a un personaje tan
enjundioso como Garcia.

Antes de explorar con detenimiento el contenido de testamento, inventario y
almoneda conviene exponer sucintamente por qué Andreu Garcia, aun sin ellos,
habria despertado igualmente el interés de la historiografia4. La primera vez que
este presbitero, beneficiado en la Catedral y en la parroquia de san Martin, emerge

1. Doctora en Historia del Arte por la Universitat de Valencia (encarna.montero@uv.es).

2. Archivo de Protocolos del Real Colegio Seminario del Corpus Christi de Valencia (en adelante, Appv), n.° 1107,
Ambrosi Alegret, 13, 14, 15 y 16 de noviembre de 1452. El documento se transcribe integramente en la tesis doctoral
de la autora: La transmision del conocimiento en los oficios artisticos. Valencia, 1370-1450, (tesis doctoral inédita),
Universitat de Valéncia, 2013.

3. Cfr. MONTERO TORTAJADA, Encarna: «Recetarios y papers de pintura en la documentacién bajomedieval. Va-
lencia, 1452: el ejemplo de Andreu Garcia», en Libros con arte, arte con libros [De los cddices medievales a los libros de
artista: cddices, tratados, libros, vehiculos de comunicacion creativa. Trujillo, 11 y 12 de noviembre de 2005]. Extremadura,
Universidad de Extremadura/Consejeria de Cultura y Turismo, 2007, pp. 507-517. Vid. también, sobre las tablillas
pintadas y los dibujos que aparecen en inventario y almoneda, MONTERO TORTAJADA, Encarna: La transmisicn del
conocimiento..., pp. 221-240.

4. Vid. especialmente FERRE | PUERTO, Josep: «Trajectoria vital de Joan Reixac, pintor valencia del quatre-cents:
La seua relacié amb Andreu Garcia», en YARZA LUACES, Joaquin & FITE | LLEVOT, Francesc (eds.): LArtista-artesa
medieval a la Corona d’Aragd. Actes. Lleida 14, 15 i 16 de gener de 1998. Lleida, Universitat de Lleida/Institut d’Estudis
llerdencs, 1999, pp. 419-426; GARCIA MARSILLA, Juan Vicente: «La demanda i el gust artistic a Valéncia (1300-1600)»,
en GARCIA MARSILLA, Juan Vicente: Art i societat a la Valéncia Medieval. Barcelona/Catarroja, Afers, 2011, pp. 55-58;
GOMEz-FERRER LOozANO, Mercedes: «Nuevas noticias sobre retablos del pintor Joan Reixach (act. 1437-1486)», Ar-
chivo de Arte Valenciano, xci (2010), pp. 39-52 (especialmente pp. 42-45).
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en un documento vinculado a una obra de arte es el 12 de enero de 1417, cuando
aparece como testigo del contrato del coro de Portaceli con el carpintero Jaume
Spinas. En octubre de 1421, Garcia actiia como mediator et conventor amicabilis entre
Bertomeu Terol, clérigo de Jérica, y Miquel Alcanyis, en las capitulaciones sobre un
retablo bajo la advocacién de san Miguel que toma como referente otro parecido
hecho para la Cartuja de Portaceli® (y que ahora se sabe obra de Starnina’). El mis-
mo Garcia aparece como testigo en el contrato, y figura como pagador del primer
plazo, en representacion de Terol. En 1422, el presbitero debe supervisar, junto al
pavorde Francesc Daries, la construccion de la capilla que el también pavorde Joan
de Prades estaba haciendo edificar en el convento de santa Maria de Jesus, a cargo
del eminente maestro de obras Francesc Baldomar®. En 1438, Garcia ha de dibujar
en papel los dngeles que Marti Llobet debe tallar para el coro de la Catedral por
encargo de la cofradia de santa Maria de la Seu®. El 31 de octubre de 1439 el ecle-
sidstico paga a Joan Reixac 330 sueldos por un pafio y una pintura para Portaceli®.
El 8 de mayo de 1440 Garcia interviene en las capitulaciones que firma el pintor
Garcia Sarria con la viuda del notario Joan Aguilar sobre la pintura de un retablo
para su capilla en la iglesia del convento de Predicadores; posteriormente, el 14 de
julio de 1440, se vuelve a contratar este retablo, a causa de la defuncion de Sarria,
con Joan Reixac: el proyecto se mantenia segtin lo pactado en mayo, salvo un cam-
bio iconografico que debia llevarse a término segtin el criterio de Andreu Garcia™.
El 31 de marzo de 1441 el presbitero pacta con Jacomart —puesto que para ello ha-
bia sido designado por el Cabildo— las capitulaciones de una tabla para la puerta
de la Almoina de la Catedral, en la que debian figurar «tants pobres com pintar si
poran seiguts en una taula ab hun canonge que dona la almoyna ab lo capella e be-
dell e un servidor e lo bisbe que seu al cap de la taula ab una cadira en pontifical»®.
Garcia, ademas, debe proporcionar la tabla al pintor. El 12 de abril de ese mismo
afno se documenta su presencia en un contrato entre la cofradia de santa Maria de
la Seu y varios bordadores, con el objeto de confeccionar unas orlas para un pafio
funerario; el modelo debe proporcionarlo ReixacB. En julio de 1443, la viuda del
iluminador Sim6 Llobregat salda una deuda de veintidos libras y diez sueldos con

5. Cfr. FUSTER SERRA, Francisco: Legado artistico de la Cartuja de Portaceli. Obras, iconografia, benefactores y
artifices en su contexto histérico [Analecta Cartusiana, 296]. Salzburgo, Universitat Salzburg, 2012, p. 100.

6. ToLosA, Lluisa; COMPANY, Ximo; ALIAGA, Joan (edicién al cuidado de): Documents de la pintura valenciana
medieval i moderna, 111 (1401-1425). Valencia, Universitat de Valéncia, 2011, pp. 606-608.

7. ldem, p. 24. En 1401 Starnina firma un apoca de goo sueldos a Francisco Maga, vicario perpetuo de la iglesia
de Santo Tomas de Valencia, por un retablo bajo la advocacién de San Miguel para una capilla del monasterio de
Portaceli [publicado por primera vez en MIQUEL JUAN, Matilde: Retablos, prestigio y dinero. Talleres y mercado de
pintura en la Valencia del gdtico Internacional. Valencia, Universitat de Valéncia, 2008, p. 280].

8. GOMEZz-FERRER LozANO, Mercedes: Vocabulario de arquitectura valenciana. Siglos xv al xvii. Valencia, Ayun-
tamiento de Valencia, 2002, pp. 269-270 [citado en GARCIA MARSILLA, Juan Vicente: «La demanda i el gust artistic a
Valéncia (1300-1600)», en GARCIA MARSILLA, Juan Vicente: Art i societat..., p. 56].

9. SANCHIS SIVERA, José: «La escultura valenciana en la Edad Media», Archivo de Arte Valenciano, x (1924), p. 18.

10. CERVERO GoMis, Luis: «Pintores valentinos. Su cronologia y documentacién. Apéndice», Archivo de Arte
Valenciano, afio xLin, (1972), p.50. FUSTER SERRA, Francisco: Legado artistico..., p. 148.

11. GOMEZ-FERRER LozANO, Mercedes: «Nuevas noticias sobre retablos del pintor Joan Reixach (act. 1437-
1486)», Archivo de Arte Valenciano, xci (2010), pp. 43-45.

12. SANCHIS SIVERA. Pintores medievales en Valencia. Barcelona, Tipografia LAveng, 1914, pp. 81-82.

13. Archivo del Reino de Valencia (en adelante, ARv), Protocolos, n.° 2411, Vicent Caera, 12/4/1441.
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el protagonista de estas lineas™ (en realidad, se trata de una deuda antigua, contrai-
da también por el propio Llobregat y por su madre®”). Antes de eso, el acreedor y la
deudora exponen ante el Justicia Civil de la ciudad sus respectivos argumentos. De
ello se desprende que Garcia tenfa en prenda, para asegurarse el cobro del préstamo,
varios objetos propiedad de la viuda, entre los que se contaba «un libre de mostres
de letres grans florejades». Ademads, Llobregat habia iluminado para Garcia tres li-
bros y dos oficios de Horas, sin que haya acuerdo entre presbitero y viuda sobre si
estos trabajos habian sido retribuidos o no. El 9 de enero de 1444, Reixac contrata
la finalizacién de un retablo ya iniciado por Jacomart para Burjassot. En lo que se
refiere a las tablas laterales, debe seguir las indicaciones de Andreu Garcia, quien
también ordenara todo lo referente a las historias de la Pasion del banco™. Final-
mente, el 4 de noviembre de 1448, el mismo Reixac contrata todavia una obra no
especificada con Garcia”.

Estas son las noticias que vinculan al eclesistico con el encargo o la confeccién
de obras artisticas, casi todas destinadas a espacios relevantes (Catedral, Portaceli,
convento de Predicadores, convento de santa Maria de Jesus) o hechas a imagen
de ejemplos importantes en si (retablo de san Miguel de Jérica). En casi todos los
casos aparece Garcia actuando como intermediario entre el comitente y el menes-
tral contratado, cuando no directamente proporcionando modelos para la pieza
en cuestion (ya sea de palabra, ya sea mediante trazas dibujadas por él mismo).
Ademas de estos datos, se cuenta con otras informaciones que ligan fuertemente
al beneficiado con algunos de los artistas citados en el parrafo precedente. Al mar-
gen de las numerosas transacciones econdmicas que Andreu Garcia efectud con
artesanos bien conocidos —y que se irdn desgranando en el andlisis del inventario
de sus bienes—, es notable su actividad como albacea de las tiltimas voluntades de
varios pintores: tanto Sim¢ Llobregat como Jaume Mateu, Gongal Sarria y Joan
Reixac confiaron en el presbitero para ejecutar su testamento. En concreto, en el
del iluminador Llobregat, fechado el 5 de agosto de 1441, aparecen Garcia y Ber-
nat Roselld, presbiteros y beneficiados en la Catedral, como albaceas; el primero
(«mossen Andreu Garcia, prevere e compare meu») seria ademads tutor de los hi-
jos del testador, si su mujer tomara marido y su madre falleciese™. Jaume Mateu,
quien ordend la suerte de sus bienes el 4 de junio de 1445, también escogié a Garcia
como garante de sus disposiciones, junto al ciudadano Vicent Granulles”. Gongal
Peris de Sarria testo el 23 de septiembre de 1451, y volvié a nombrar al presbitero
como ejecutor de su voluntad (éste, ademas, le habia prestado dinero para su ma-
nutencién por valor de cien sueldos: este factor de dependencia econémica emer-
gerd con frecuencia en la documentacion relativa a las relaciones de Garcia con los

14. RAMON MARQUES, Nuria: La iluminacion de manuscritos en la Valencia gética. Desde los inicios hasta la muerte
de Alfonso v el Magndnimo (1290-1458) (tesis doctoral inédita), Universitat de Valéncia, 2005, pp. 356 y 535-540.

15. Idem, pp. 427-431.

16. SANCHIS SIVERA, José: Pintores medievales..., p. 91.

17. FERRE I PUERTO, Josep: «Trajectoria vital de Joan Reixac...», p. 423.

18. RAMON MARQUES, Nuria: La iluminacién de manuscritos..., pp. 353-354 Y 470-474.

19. LLaNES | DomiNGo, Carme: L'obrador de Pere Nicolau i la segona generacid de pintors del gotic internacional
a Valéncia (tesis doctoral inédita), Universitat de Valéncia, 2011, pp. 650-652.
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artistas). Joan Reixac, testigo en el testamento de Sarria, tampoco olvida a Garcia
cuando dicta sus ultimas voluntades en 1448: el beneficiado es escogido de nuevo
como albacea (esta vez junto al también presbitero Bernat Garcia) y ala muerte del
pintor debe serle entregada una pintura de san Francisco recibiendo los estigmas
«acabada ab oli de la ma de Johannes», comprada por el mismo Reixac en Valen-
cia por quince libras; no obstante, la tabla obrara en poder de Garcia s6lo mientras
éste viva: a su muerte serd vendida y lo obtenido de ello retornara a la herencia del
pintor (este extremo nunca llegd a darse, porque Reixac sobrevivié muchos afios a
Garcia, pero muestra el aprecio del presbitero por la pintura nérdica, fuera ésta o
no autografa de Van Eyck).

La confluencia en una misma persona de hechos tan particulares como los an-
teriores es una circunstancia que ya deberfa alertar sobre la relevancia de Andreu
Garcia, personalidad clave en muchos proyectos artisticos de importancia que se
llevan a cabo en Valencia entre 1417y, al menos, 1452 (como se vera, en su testamen-
to Garcia dispone varios encargos, con lo que su actividad como promotor directo
llegaria con seguridad mas alla de su muerte). Este lugar preeminente en la concer-
tacion de trabajos podria entenderse, en primer lugar, por el evidente vinculo del
presbitero con la Catedral, en la que es beneficiado en la capilla de san Bernardo.
Es ésta, sin embargo, una explicacién muy parcial de su figura. Atendiendo a los
datos que ofrece su testamento es posible completar el perfil biografico de Garcia
y entender su capacidad de mediacién y su ascendencia en el encargo de obras: no
solo fue beneficiado en la Seu, sino también en san Martin; hijo de una familia de
ricos mercaderes, hermano del Custodio de los franciscanos observantes del Rei-
no, y primo de un Mestre Racional, también fue pariente de los Canou, los Jorda y
los Sarsola, ademas de procurador de la Gran Cartuja. Tal acumulacién de vinculos
familiares y de cargos caracteriza ya al eclesidstico muerto en 1452 como un verda-
dero prohombre de la Iglesia. Formaba parte, como se verd a continuacion, de una
selecta élite con capacidad para promover trabajos artisticos y gusto para contratar
a los mejores operarios presentes en Valencia en aquel momento.

Los padres de Andreu Garcia fueron Ferran Garcia y Ursula Jorda. El prime-
ro, mercader preeminente en activo entre 1388 y 1425, tuvo su residencia en la

20. CERVERO GoMis, Luis: «Pintores valentinos. Su cronologia y documentacién», Anales del Centro de Cultura
Valenciana [Segunda Epocal, 49 (1964), p. 93: «Item com yo haja una taula de pintura de la historia com Sent Fran-
cesch reb les plagues, acabada ab oli de la ma de Johannes, la qual yo compri en Valencia per preu de xv liures de
moneda de Valencia, vull que aquella romangua en poder del dit mossen Andreu Garcia, de toda la sua vida. E aprés
obte de aquell, sia venuda e torne a la mia herencia, aquella, e, o, lo que proechira daquella. Eleix, do, e asigne en
tudor e curador als dits fills meus e filla e bens daquells e daquella, lo dit mossen Andreu Garcia». Sobre el eventual
paso de Van Eyck por tierras hispanicas, vid. STREHLKE, Carl Brandon: «Jan van Eyck: un artista per il Mediterraneo»,
en RISHEL, Joseph J. & SPANTIGATI, Carlenrica (comisarios): Jan van Eyck (1390 c.-1441). Opere a confronto [catalogo
de exposicion: Galeria Sabauda, 3 de octubre / 14 de diciembre de 1997]. Turin, Umberto Allemandi & Co, 1997, pp.
55-76; CORNUDELLA, Rafael: «Alfonso el Magnanimo y Jan van Eyck. Pintura y tapices flamencos en la corte del rey
de Aragén», Locus Amoenus, 10 (2009-2010), pp. 39-62; y FRANSEN, Bart: «Jan van Eyck y Espafia. Un viaje y una
obrax», Anales de Historia del Arte, 22 (2012), pp. 39-58. El examen del caso particular de la tabla de Reixac, en Mon-
TERO TORTAJADA, Encarna: La transmision del conocimiento..., pp. 242-261.

21. CRUSELLES GOMEZ, Enrique: Hombres de negocios y mercaderes bajomedievales valencianos (tesis doctoral
inédita), Universitat de Valéncia, 1996, tomo 4, pp. 590-597.
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parroquia de santa Catalina®>. Entre sus actividades destacaron las transacciones
con censales, pafios, esclavos y trigo. Fue armador de una galera, y también propie-
tario de un molino arrocero. Existen indicios, ademads, que lo vinculan al comercio
internacional®. En 1414 firmé con Antoni y Bertomeu Ros una compafiia por dos
afos con un capital de 6100 libras (un verdadero récord financiero, segiin Enrique
Cruselles)*. Aparte de esto, Ferran Garcia estd documentado como procurador
del Tesorero Real en 1388%, albacea del Baile General en 1409*%, y mayordomo del
Hospital de los Inocentes en 141177 (dignidad profundamente vinculada a la clase
mercantil de la ciudad, como apunta Agustin Rubio Vela*®). Este auténtico aluvién
de cargos se corresponde con el lugar que las autoridades municipales otorgaron
al mercader en 1392, cuando, en la entrada de Juan 1y de Violante de Bar, sujetd
uno de los cordones del caballo de la reina®. Ferran Garcia dict6 testamento el 18
de mayo de 1423 ante el notario Antoni Pasqual®®, y muri6 el 26 de febrero de 14243'.
El mismo Andreu participd repetidas veces en los negocios del padre: a lo largo
del afio de 1423, aparece como acreedor de varias cantidades de dinero relativas a
la venta de harina y pastel’*; meses después del ébito del progenitor, el presbitero
salda deudas con dos panaderos®, y en 1434 recibe una propiedad como heredero
suyo*. Por linea materna, Garcia era nieto de Pere Jorda —asi lo declara en su tes-
tamento, que luego se examinard detenidamente—, probablemente la misma per-
sona que con este nombre aparece registrado como administrador de la obra pro
cautivos de Valencia entre 1392 y 1399, y que deja el cargo por su gran ancianidad®.

22. Idem, tomo 2, p. 701.

23. Al menos, hizo gestiones para recuperar un cargamento de azafran destinado a Brujas: cfr. CRUSELLES GO-
MEz, Enrique: Hombres de negocios..., tomo 4, pp. 590-591.

24. Idem, tomo 4, p.593; vid. también, del mismo autor, «El corn de 'abundancia», en NARBONA, Rafael et alii:
Lunivers dels prohoms. Valencia, Edicions 3 i 4, 1995, p.111: [sobre compafifas comerciales altamente capitalizadas]
«D’altres poden arribar a exhibir un récord financer: per exemple, la signada el 1414 entre la familia Ros i Ferran Gar-
cia super arte mercaturie per dos anys, amb un capital social de 6100 lliures»; y Los mercaderes de Valencia en la Edad
Media (1380-1450). Lleida, Milenio, 2001, pp. 102 y 290.

25. CRUSELLES GOMEZ, Enrique: Hombres de negocios..., tomo 4, p. 590.

26. Idem.

27. CRUSELLES GOMEZ, Enrique: Hombres de negocios..., tomo 4, p. 591.

28. RuBlo VELA, Agustin: «Infancia y marginacién. En torno a las instituciones trecentistas valencianas para el
socorro de los huérfanos», Revista d’Historia Medieval, 1 (1990), pp. 122-128: el Hospital de Inocentes, fundado en
1409 por diez ciudadanos (sélo dos afios antes de la mayordomfa de Ferran Garcia), tuvo como precedente mas claro
la «almoina de les orfenes a maridar»; en las dos instituciones se excluia a nobles y eclesiasticos (p.127); en el caso del
Hospital de Inocentes, el cargo de mayordomo era rotatorio, y correspondia, por un afio, a uno de los diez diputats
vitalicios que regian la obra (p. 123, nota 47).

29. CARRERES ZACARES, Salvador: Ensayo de una bibliografia de libros de fiestas celebradas en Valencia y su antiguo
Reino. Valencia, Imprenta del Hijo de F. Vives Mora, 1925, p. 61.

30. No se conserva ningtin protocolo de Antoni Pasqual fechado en 1423. Revisado el notal correspondiente
[APPV, n.° 829, Antoni Pasqual, 1423], no se ha dado con huella alguna del testamento de Ferran Garcia. Tampoco se
ha encontrado el posible inventario de febrero de 1424 [APPV, n.° 23248, Antoni Pasqual, 1424].

31. CRUSELLES GOMEZ, Enrique: Hombres de negocios..., tomo 4, p. 597.

32. Idem, tomo 4, pp. 594-597 [las referencias, en ARv, Protocolos, n.° 2422, Vicent Caera: 23, 26 y 30 de enero;
27 de febrero, 10 de mayo, 18 y 22 de diciembre de 1423].

33. APPV, n.° 27184, Lluis Guerau, 2/6/1424 y 18/7/1424.

34. APPV, n.° 20702, Ambrosi Alegret, 14/8/1434: Andreu Garcia, como heredero de su padre, recibe una casa y
un huerto de la viuda de Pere d’Artés, mercader.

35. Cfr. Diaz BorRAs, Andrés: El miedo al Mediterrdneo: la caridad popular valenciana y la redencién de cautivos
bajo poder musulmdn (1323-1539). Barcelona, csic/Institucié Mila i Fontanals, 2001, pp. 136-160 (especialmente p. 136).
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Esta cronologia concuerda con la de un nieto fallecido en 1452; no debe pasarse por
alto, ademas, que a partir del dltimo cuarto del siglo x1v, la figura del administrador
de esa institucion benéfica pasa a ser designada directamente por los Jurados®, lo
que también refuerza la idea de un origen familiar cercano a las élites de la ciudad.
El mismo Andreu Garcia declara en su testamento que su abuelo tenia la capilla
de santo Espiritu en la iglesia de santa Catalina, parroquia a la que también perte-
necio su padre y donde habitaban, asimismo, varios mercaderes apellidados Jorda
que se documentan en la urbe por esas fechas?. El presbitero encarga a sus albaceas
hacer caliz, patena, retablo y misal para el beneficio vinculado a la capilla. Garcia
también hace referencia en sus mandas a su bisabuelo Bernat Canou, fundador del
beneficio de san Bernardo de la Catedral, del que Garcia es titular (de hecho, en su
testamento tiene previsto que se haga caliz, patena, misal y vestiduras litargicas
para este espacio de la Seu: todos los enseres, excepto el misal, debian incorporar
las armas de Canou y Garcia). Sanchis Sivera apunta que la capilla de san Bernardo
fue cedida en 1311 a Canou, Baile General de Valencia®*, quien instituy¢ el beneficio
que después serfa de su bisnieto. Este no sélo renovaria el ajuar de este espacio de
culto, sino que también mandaria sustituir la caja de cirios que su antepasado habia
encargado para el coro de la Seu. Es facil, entonces, entender que Garcia guardara
la memoria de su bisabuelo de forma tan viva: ademas de ser el primer patrono de
su beneficio, debi6 constituir una verdadera referencia para la familia por tratarse
de un oficial real del mas alto grado?, al servicio de Jaime 11 al menos en la dltima
parte de su reinado (no es posible determinar, todavia, si fue el abuelo materno del
padre del presbitero o cualquiera de los dos abuelos de su madre, Ursula Jorda). En
cualquier caso, son Bernat Canou y Pere Jorda los antepasados que Garcia evoca
cuando dicta sus ultimas voluntades, y con ellos se quiere vincular deliberadamen-
te a través del encargo de objetos artisticos marcados con emblemas que unen su
propio apellido al de sus parientes.

Por ultimo, antes de proceder al analisis detenido de testamento, inventario y
almoneda de Andreu Garcia, ha de sefialarse que su hermano, Jaume Garcia, era en
1450 Custodio de los franciscanos observantes del Reino de Valencia*°, con todas

36. Idem, p. 130.

37. Erael caso de Llufs Jorda (1417-1435) y Pere Jorda (1425-1442), tal vez familia del eclesiastico (Cfr. CRUSELLES
GOMmEz, Enrique: Hombres de negocios..., tomo 4, p. 17; para la localizacién en la Parroquia, vid. tomo 2, p. 702).

38. SANCHIS SIVERA, José: La Catedral de Valencia. Valencia, Imprenta de Francisco Vives Mora, 1909, p. 335. En
1321 Jaume 11 concedid licencia a este Baile para que construyera unos bafios en unas casas de su propiedad junto
a la parroquia de san Lorenzo, los conocidos como banys d’en Canou (cfr. Camps, Concha y TORRO, Josep: «Bafios,
hornos y pueblas. La Pobla de Vila-rasa y la reordenacién urbana de Valencia en el siglo xi1v», en TABERNER PASTOR,
Francisco (coord.): Historia de la ciudad, i1: territorio, sociedad y patrimonio. Valencia, Ayuntamiento de Valencia/
1carRO/Universidad Politécnica de Valencia, 2002, pp. 128-129).

39. NARBONA VizcaiNo, Rafael: Valencia, municipio medieval. Poder politico y luchas ciudadanas (1239-1418). Va-
lencia, Ajuntament de Valéncia, 1995, pp. 79, 82y 83.

40. Cfr. AGULLO PAscUAL, Fray ). Benjamin: Los franciscanos de la Observancia en el Reino de Valencia [separata
de la Crénica de la xviii Asamblea de Cronistas Oficiales del Reino de Valencia (Valencia/Alicante, octubre 1990)]. Va-
lencia, Cronistas del Reino de Valencia, 1992, pp. 365-380. Las Custodias de Aragdn, Catalufia y Valencia formaban
parte de la Vicaria Observante de Aragdn, y desde 1443 hasta 1517 funcionaron con relativa independencia respecto
al conjunto de la orden (pp. 376-377). Por otra parte, la primera Custodia Observante en la Peninsula estuvo formada
precisamente por los conventos de Sant Esperit, Segorbe, Chelva y Manzanera, siendo constituida por Martin v en

1424 (p. 372).
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las implicaciones que eso tendria en términos de espiritualidad —diferenciada de
la de los franciscanos conventuales, con los que hubo permanente tension en esos
anos— y ascendencia sobre el convento de santa Maria de Jesus, fundado en 1428
(en el que, de hecho, el presbitero supervisa la construccidon de una capilla sufraga-
da por el pavorde Joan de Prades, como se ha apuntado anteriormente), asi como
sobre otros cenobios (en el inventario de bienes de Andreu Garcia consta un libro
del monasterio de sant Esperit, fundado en 1404 por Maria de Luna y perteneciente
desde primera hora a la Observancia).

Las ultimas voluntades del presbitero Garcia, registradas ante el notario Ambrosi
Alegret el 10 de junio de 1450%, y tal vez precipitadas por la peste que asolaba Va-
lencia ese afio®, comienzan con toda una declaracion de intenciones: la sabiduria
divina permite a los hombres tener por propios bienes terrenales y transitorios, asi
como disponer de ellos. Si ordenar la suerte de estas posesiones es algo que nadie
debe tomar a la ligera, la cuestion debiera preocupar atin mds a quien no espera ni
debe esperar descendientes carnales que puedan ser sus sucesores. De esta manera,
llamados los testigos pertinentes, «Andreu Garcia, prevere beneficiat en la Seu de
Valencia e resident en la ciutat de Valencia» se dispone a hacer testamento, y elige
como albaceas a su hermano Jaume Garcia, Custodio de los franciscanos observan-
tes del Reino de Valencia; a micer Jaume Garcia, doctor en leyes; y a los presbiteros
beneficiados en san Martin Pere Pellaranda y Bernat Garcia. Si por cualquier motivo
éstos no pudieran hacerse cargo de la herencia, serfan sustituidos por los presbite-
ros Pere Cercos y Joan Cucalo, y por Bonafonat [sic], Lluis y Ramon Bereguer, mer-
caderes. Garcia establece un sistema de sustituciéon muy concreto: cada presbitero
y cada lego deben ser suplantados por un albacea de igual condicién, en el orden
en el que aparecen citados en el documento. Tras haber dado a todos ellos plena
potestad para gestionar cualquier asunto relacionado con sus disposiciones, el tes-
tador pasa a precisar todo lo relativo a su sepultura. Manda que su cuerpo, vestido
con el habito cartujo, sea enterrado en la clausura de Valldecrist, en el cementerio
donde yace su madre y donde los monjes del cenobio le han otorgado lugar. Deben
acompafiar sus restos mortales hasta alli cuatro presbiteros y dos legos, ademas de
un albacea. Garcia hace constar, ademas, que Dom Francesc Maresme, prior de la
Gran Cartuja y General de la Orden, a quien se refiere como «pare e senyor meu»,
le ha otorgado la gracia del monacato (de hecho, pide encarecidamente a los alba-
ceas que tan pronto como se produzca su muerte manden a Maresme un correo
con la copia de este beneficio y la notificacién de la fecha de su 6bito). El presbite-
ro ordena que se celebren los correspondientes ritos fiinebres en la Catedral, tan
pronto como se pueda: después de completas, el oficio de difuntos en el coro, y al
dia siguiente misa en el altar mayor y absolucion sobre la tumba donde yacen su

41. APPY, n.° 1118, Ambrosi Alegret, 10/6/1450. El documento se transcribe integramente en la tesis doctoral
de la autora: La transmision del conocimiento en los oficios artisticos. Valencia, 1370-1450, (tesis doctoral inédita),
Universitat de Valéncia, 2013.

42. HAUF 1 VaLLs, Albert: «Profetisme, cultura literaria i espiritualitat en la Valéncia del segle xv: d’Eiximenis
i sant Vicent Ferrer a Savonarola, passant per Tirant lo Blanc», en vVv.AA.: Xativa, els Borja: una projeccié europea
[catalogo]. Xativa, Ajuntament de Xativa, 1995, vol. I, p. 124.
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bisabuelo Bernat Canou y su abuela, ante la puerta de la capilla de san Bernardo,
donde Garcia es beneficiado (como ya se ha apuntado, el fundador del beneficio
fue Canou, Baile General del Reino a principios del siglo x1v). Los presbiteros que
asistan a la liturgia recibiran doce dineros cada uno. A los escolanos de la Catedral,
por otra parte, se les destinan sesenta sueldos para que toquen las campanas en ese
dia, particularmente en los momentos en los que se celebren los oficios por el alma
de Garcia. Las misas que se deben encargar en sufragio del difunto ascienden a mil,
y se estipula cuidadosamente cudl es la advocacién de la mayoria de ellas, lo que de
algiin modo constituye un mapa devocional de la particular religiosidad de Garcia.
Se dedican oficios a la Trinidad, la Natividad, la Peregrinacion de la Virgen y el Nifio
en Egipto, la Ascensién, el Espiritu Santo, la Asuncién, san Miguel, los Angeles, san
Juan Bautista, san Andrés, la Conversién de san Pablo, san Lorenzo, santa Catalina,
santa Marfa Egipciaca, las Once Mil Virgenes, Todos los Santos del Paraiso, y san
Amador. Las misas que restan sin advocacién precisa deben ser de requiem.

Tras disponer lo relativo a su sepultura y a los oficios funerarios que deben ce-
lebrarse por la salvacién de su alma, Garcia pasa a asegurar la continuidad de los
beneficios que sus familiares han fundado: tanto el perpetuo que instituy6 su pa-
dre en san Martin como el que establecié su abuelo Pere Jorda en santa Catalina.
El presbitero declara que es él quien debe atender estos menesteres, «atés que mon
frare e ma sor sén en religié e no poden de tals coses ordenar e la senyoria dels bens
del dit quondam pare meu és passada en mi» (efectivamente, su hermano Jaume
era franciscano observante, y su hermana Clara, como luego se ver4, clarisa). Deja
también cincuenta libras a cada una de las siguientes instituciones: a la almoina de
la Catedral, a la obra de redencién de cautivos cristianos, a los frailes menores de
la ciudad, y a las arrepentidas («repenedides»). Este legado responde en realidad
a las obligaciones aparejadas a la herencia de la abuela paterna de Andreu Garcia,
Isabel, casada en primeras nupcias con Ferrando Garcia, aunque sin duda el pres-
bitero estuvo relacionado con la mayoria de estas entidades de un modo u otro:
en 1441 es designado por el Cabildo para tratar con Jacomart el disefio de una ta-
bla para la almoina; su abuelo materno, Pere Jorda, fue administrador de la obra
de redencion de cautivos; por tltimo, Garcia fue particularmente devoto de santa
Maria Egipciaca, patrona de las arrepentidas y ejemplo de conversion y vida eremi-
tica (ademads de citarla como «senyora mia singular» en las disposiciones sobre las
misas en sufragio de su alma, instituye una dobla en su honor, encarga una tabla
con la historia de su muerte para la Catedral, y le dedica la capilla que costea en
Valldecrist, en la que santa Maria de Egipto sera santa titular junto con san Andrés
y santa Ursula). Concluyendo con el cumplimiento de la voluntad de sus antepa-
sados difuntos, Andreu Garcia manda que se paguen cuarenta libras anuales a su
hermana Clara, clarisa en el convento de Valencia: treinta procedentes de la dote
de su madre, puesto que asi lo establecié esta tltima en su testamento, y diez que
son parte de los propios bienes del presbitero. La religiosa podra exigir el pago de
esta cantidad mientras viva (incluso si existiera algin impedimento para ello en
lo que a la herencia de la madre se refiere, Garcia prevé que su hermana perciba el
dinero igualmente, sea cual sea la fuente de cobro), no teniendo ningtin derecho
sobre las diez libras suplementarias ni convento ni abadesa algunos, ya que Garcia
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los ha destinado a que Clara cumpla ciertos encargos que ha convenido con ella
«secretamente». Antes de comenzar con donaciones pias y legados pecuniarios a
familiares, el testador aclara que como procurador del prior y de los monjes de la
Gran Cartuja no quiere retener ni tomar cantidad alguna de dinero. Caso de que
existiese algiin remanente, debe entregarse a la persona que el prior designe, ya que
no es intencién de Garcia percibir remuneracién por esta labor.

Las instituciones religiosas y caritativas que Andreu Garcia escoge como desti-
natarias de su herencia conforman un largo listado: los cepillos de los pobres ver-
gonzantes de las doce parroquias de Valencia, los enfermos del lazareto, los presos
paupérrimos de la prision comun, la caja de vestidos para necesitados, la cartuja de
Portaceli, el convento franciscano de Segorbe, el convento de santa Clara de Valen-
cia, el convento de santa Maria de Jests, el monasterio de la Trinidad, el monaste-
rio de san Miguel de Liria, el Hospital de Inocentes, el convento de franciscanos
de Valencia, el convento de san Agustin, el convento de dominicos, el convento del
Carmen, el cepillo para la redencién de cautivos cristianos de la Virgen de la Merced,
los frailes de la Murta, el convento de Sant Esperit, y el obispo de Valencia, ademas
de laredencidén integra de dos cautivos cristianos. Las cantidades entregadas varian
significativamente segtin los casos (desde los diez sueldos que reciben el Obispo, los
enfermos del lazareto o los presos de la prisiéon comuin hasta los trescientos sueldos
destinados a los Inocentes). Destaca significativamente, no obstante, el legado que
se le hace a Portaceli (doscientos sueldos), y la particular consideraciéon que tiene
Garcia con los conventos franciscanos observantes: las fundaciones de santa Maria
de Jests, Segorbe, Liria y Sant Esperit reciben cincuenta sueldos.

Las instrucciones dadas por el presbitero sobre el luto que han de llevar los
préximos a su persona da una idea cabal del concepto de familia que podia tenerse
amediados del siglo xv: no sélo aparecen sus hermanos, sino también los albaceas,
el notario que ejecutara el testamento, y un rosario de nombres que en principio
no se sabria bien relacionar con el finado (desde na Johana Blanch, que a la sazon
se encontraba enferma en su casa, hasta el ama de cria de su hermano, pasando
por Lloreng Palau y Peret Mas, o por Francesca, viuda de un peletero). Entre todos
ellos, destaca la presencia de Joan Reixac, Pere Bonora y Gongal Sarria, a quien
también se considera allegados y se tiene previsto vestir de gramallay capuchén de
duelo. Cuando después se van especificando las cantidades de dinero destinadas a
cada cual, emergen varias relaciones de dependencia econémica y de servicio: na
Jacmeta, que también debia vestir cota y manto negros, resulta ser la sirvienta de
Garcia; Peret Mas, que recibe una herencia equivalente a la de Jacmeta, y que esta
en casa de Garcia, debié ser también un doméstico. Diferente es el caso de Llo-
reng Palau, también residente en el domicilio, a quien el presbitero lega cien libras
por sus servicios, ademads de varios enseres. Garcia contempla dejarle, por si qui-
siera ser presbitero, su breviario, su diurnal y un Manipulus Clericorum®. Ademas,

43. Se trata de una especie de manual de clérigos muy popular a fines de la Edad Media. Aparece frecuen-
temente en inventarios de eclesiasticos en el siglo xv: cfr. IGLESIAS | FONSECA, Josep Antoni: Llibres i lectors a la
Barcelona del segle xv. Les biblioteques de clergues, juristes, metges i altres ciutadans a través de la documentacid notarial
(anys 1396-1475) (tesis doctoral inédita), Universitat Autdonoma de Barcelona, 1996, p. 83.
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le encomienda que ayude a sus albaceas en el cumplimiento de sus disposiciones
testamentarias. La elevada cantidad de dinero que Garcia asigna a Palau, su preo-
cupacion por el futuro del joven y el interés por involucrarlo en la ejecucién de su
testamento, hacen pensar en una relaciéon que no debi6 ser sélo de servicio (o al
menos, no solo de servicio doméstico): Lloreng Palau tal vez asisti6 a Garcia en la
gestion de sus multiples negocios y transacciones, quedandole una respetable he-
rencia en compensacién por estos trabajos. Hay que apuntar, asimismo, que tras
las donaciones a instituciones religiosas, Palau es el primer particular que enca-
beza el reparto del patrimonio del presbitero. Después, na Jacmeta, Peret Mas y el
cuchillero Andreu Cabater recibirdn entre cien y doscientos sueldos (los dos pri-
meros en funcién de su condicién de sirvientes en casa de Garcia; el tercero «per
amor de Deu»), seguidos de una extensa lista de personas que percibirdn cincuenta
sueldos, entre las que se cuenta Gongal Sarria. Na Joana Blanch cierra esta némi-
na de individuos que, no siendo familia, fueron considerados familiares. La mujer,
en el momento de la redaccion del testamento, se encontraba enferma en casa del
presbitero; éste dispone que le sean dadas las cosas que tiene alli, y que son de su
propiedad. Ademads, pide que no le sea requerida, mientras viva, una deuda de tres
mil sueldos que tenia contraida con él (los albaceas de Garcia si podran exigir, tras
la muerte de la deudora, esta cantidad). Por tltimo, estipula que su hermana Clara
destine cincuenta sueldos de las diez libras que iba a cobrar anualmente para so-
correr a Joana en su manutencion. La monja recibiria también un salterio verna-
culo en pergamino, un crucifijo de madera y una verénica de Cristo. Jaume Garcia,
hermano de Andreu, podria disponer libremente del Summa de Collationis [sic]*,
asi como de otros libros.

Tras la mencidn de la clarisa y el franciscano se inicia la lista de parientes a los
que Andreu Garcia deja dinero. Uno a uno, van emergiendo los apellidos de las fa-
milias con las que el presbitero estaba emparentado: Corts, Jorda, Sarsola, Ferriol,
Centelles, Sist... Franci Sarsola era sefior de Jérica. Tal vez esta circunstancia pudo
estar relacionada con la intervencién de Garcia en el contrato del retablo de san
Miguel, encargado a Miquel Alcanyis por Bertomeu Terol, clérigo de esa localidad.
Hay, de todos modos, indicios mucho mas evidentes que vinculan el origen fami-
liar del presbitero con la comision de obras. Varios antepasados suyos instituyeron
beneficios eclesiasticos que generaron, a la postre, el encargo de trabajos artisticos
por parte del testador. Tal y como se ha apuntado con anterioridad, el bisabuelo de
Garcia, Bernat Canou, habia fundado el beneficio de san Bernardo en la Catedral,
del que el mismo presbitero era titular. Por eso, entre sus mandas testamentarias
estd la dotacion de la capilla con un cdliz y una patena de plata dorada (ambos de-
ben tener los emblemas de Canou y de Garcia; ademads el céliz debia estar decorado
con esmaltes de la Piedad, la Virgen y san Bernardo), un misal, y varias vestiduras

44. Es, probablemente, el Summa Collationis de Johannis Gallensis que aparece en el inventario: esto es, el
Communiloguium o Summa collationum del franciscano Juan de Gales, un manual para clérigos y predicadores bien
conocido en la Corona de Aragén en esos afios. Cfr. HAUF 1 VALLs, Albert G.: Eiximenis, Joan de Salisbury i Joan de
Gal-les. Barcelona, Publicacions de 'Abadia de Montserrat, 1992; vid. también IGLESIAS | FONSECA, Josep Antoni:
Llibres i lectors..., p. 153, nota 507.
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litirgicas. También se prevé la renovacién del ajuar del beneficio del Espiritu Santo,
instituido en la iglesia de santa Catalina por Pere Jorda, abuelo de Garcia (se harian
caliz y patena de plata dorada de cierto peso, misal y retablo). Por dltimo, se de-
jan varios pafios a la capilla de san Joaquin y santa Ana de la iglesia de san Martin,
cuyo beneficio probablemente habia dotado el padre de Andreu, Ferran Garcia (en
el testamento se hace referencia a un beneficio perpetuo en dicha parroquia fun-
dado por éste, pero no se lo relaciona directamente con la capilla de san Joaquin y
santa Ana). Ademas de todos estos encargos, relacionados con el embellecimiento
de espacios sagrados patrocinados por su familia, Andreu Garcia quiere que sea
terminada una de las dos capillas empezadas en Valldecrist —asunto sobre el que
ya ha tratado con el prior y con el monje Guillem Jorda—, y que se haga un retablo
bajo la advocacién de san Andrés, santa Ursula y santa Maria Egipciaca, segtin una
traza que él mismo ha dibujado. La triple advocacién es facilmente explicable a
partir de lo que hasta aqui se conoce del presbitero: no sélo su madre —enterrada
en el mismo cementerio de Valldecrist— se llamaba Ursula, sino también muchas
otras mujeres de la familia Jorda, de la que tal vez era miembro igualmente el monje
con el que Garcia pacta la terminacién de la capilla; santa Maria Egipciaca era una
figura a la que el testador tenia particular devocién, como ya se ha expuesto antes
(huelga reiterar los argumentos que refrendan esta afirmacion); san Andrés fue in-
cluido como titular por motivos bien evidentes. El hecho, unido al detalle con el
que se planifica la ejecucidon del mueble (el mismo comitente da una traza), hace
pensar que verdaderamente la capilla fue concebida como un exvoto funerario que
Andreu Garcia pensaba entregar a un monasterio al que se sentia especialmente
préximo (el particular vinculo que unia a Garcia con la orden cartujana sera objeto
de andlisis algo después; debe descartarse que la capilla fuera un espacio de ente-
rramiento, ya que en el testamento se dice explicitamente que el presbitero recibira
sepultura en el cementerio de la Cartuja).

La concrecién de los encargos artisticos promovidos en este testamento es to-
davia una incdgnita. En principio, los albaceas, ayudados tal vez por Lloreng Palau,
serian los responsables de llevar a término estas mandas, aunque resulta dificil creer,
dado el perfil de Garcia, que éste dejara que otros decidieran sobre una cuestiéon a
la que precisamente él era tan sensible, cuando en otros asuntos hizo referencia a
varios memoriales que pensaba escribir en los que detallaria mas por menudo cémo
debia ejecutarse determinada disposicion. En cualquier caso, los contactos del pres-
bitero con lo mds granado de la menestralia artistica es un hecho indiscutible, asi
como su probada solvencia como mediador en las comisiones hechas por clientes
de prestigio. Por si esto fuera poco, en el inventario de sus bienes se registra varios
albaranes en los que figura una nutrida némina de artifices a los que presté dinero,
probablemente mediante la carga de un censal (entre ellos, destacan particularmen-
te los plateros)®. Ademas, Garcia deja ya al final de sus tltimas voluntades —tras

45. Se cita a Mondo de Molins, Francesc Riba, Gaspar Teixidor, Bonanat Armengol, Jaume Esteve, Joan Agulld,
Domingo Gogalbo, Joan Pereg, Vicent Adrover, un operario apellidado Marti y la viuda de Capellades, ademas de
otros plateros cuyo nombre resulta ilegible por el mal estado del protocolo.
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las gratificaciones a los albaceas y el reparto de algunos libros—, a Joan Reixacy a
Pere Bonora «los papers e altres mostres que tinch de pintura e certes ymatges que
tinch de coure e de ges o guix e de ceres», cuyo reparto ordenaria el mismo testador
mediante un escrito que pensaba redactar con posterioridad. Tal vez los misales de
los beneficios de san Bernardo y el Espiritu Santo se encomendaron a Bonora, y los
dos retablos —el del Espiritu Santo y el de Valldecrist— a Reixac. El precio de los
misales (trescientos sueldos el de la Catedral, y doscientos sueldos el de santa Cata-
lina) y el del retablo del Espiritu Santo (1.500 sueldos) son acordes con la calidad del
comitente, sin ser excesivos. No se conocen datos sobre el presupuesto destinado a
las obras de Valldecrist, aunque el perfil del promotor hace pensar en que seria una
cantidad no menor a la reservada para los templos ciudadanos. Que Garcia cumplié
una funcién parecida a la de un mentor en la actividad profesional de Joan Reixac
es una circunstancia conocida desde hace tiempo*°. Los encargos que recibid el pin-
tor por mediacion del presbitero fueron numerosos, y al menos uno de ellos tuvo
como destino la cartuja de Portaceli (en 1439 Garcia paga a Reixac un pafo y una
pintura para el monasterio de Serra)*. Sorprendentemente, no esta documentada
ninguna comision para Valldecrist que implique a ambos de forma directa. Por su-
puesto, el retablo mayor de la iglesia cartujana, conservado en parte en el Museo
Catedralicio de Segorbe, y considerado —al menos la tabla central— una obra de
Reixac iniciada hacia 1454, dificilmente podria explicarse sin la intervencion de
Andreu Garcia, aunque no ha sido posible probar documentalmente este extremo.
A pesar de que el pintor comienza tal vez su trabajo dos afios después del dbito del
eclesidstico, resulta tentador ver la influencia de Garcia en la promotora del reta-
blo, Ursula®, prima hermana suya y esposa de Francesc Sarsola (asi es citada ésta
en el testamento de 1450, en el que se le destinan cien sueldos). De todas formas,
las noticias que relacionan a la pariente del eclesiastico con la obra apuntan que el
autor de la misma fue «Juan Roiz de Moros», y no Reixac.

Los vinculos de Andreu Garcia con la orden cartuja van mucho mas alld de su
mediacion eventual en el encargo de trabajos artisticos para Portaceli o Valldecrist.
Como ya se ha sefialado antes, el clérigo escoge su sepultura en el cementerio de este
ultimo monasterio, disponiendo ser enterrado con el habito de la orden. Apunta

46. Vid. de nuevo FERRE | PUERTO, Josep: «Trajectoria vital de Joan Reixac...»; GARCIA MARSILLA, Juan Vicente:
«La demanda i el gust artistic a Valéncia...»; y GOMEZ-FERRER LOozANO, Mercedes: «Nuevas noticias sobre retablos
del pintor Joan Reixach...».

47. CERVERO Gowmis, Luis: «Pintores valentinos...», (1972), p. 50. FUSTER SERRA, Francisco: Legado artistico...,
p. 148.

48. El cronista del monasterio Fray Joaquin Vivas es quien, en su Historia de la Fundacion de la Real Cartuja de
Vall de Cristo (obra compilada en 1775), da noticia de que las antiguas pinturas del retablo eran de «Juan de Exarch»,
quien las habia contratado por 300 florines en 1454 [la obra de Vivas fue publicada por Enrique Diaz MANTECA en
«Para el estudio de la historia de Vall de Crist. El manuscrito de la Fundacién de Joaquin Vivas», Boletin de la So-
ciedad Castellonense de Cultura, vol. LxviI (1991), pp. 85-126; la mencién a las pinturas, en p.114]. Recientemente, la
unidad del retablo ha sido puesta en entredicho por David Montolio, quien apuntaba la posibilidad de que al menos
algunas de las tablas del conjunto proviniesen en realidad del convento de san Blas de Segorbe. Josep Ferre, a quien
se agradece aqui su aclaracién sobre el asunto [correo electrénico del 1/3/2013], ha estudiado exhaustivamente la
pieza, y se inclina por no desechar la hipétesis primera que consideraba las pinturas como un conjunto relacionado
con el altar mayor de Valldecrist.

49. PEREZ MARTIN, J.M.?: «Pintores y pinturas en el Real Monasterio de la Cartuja de Valdecristo (Altura, Cas-
tellén)», Archivo Espariol de Arte y Arqueologia, 12 [36] (1936), pp. 254-255, nota I.
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también que Francesc Maresme, prior de la Gran Cartuja, a quien califica de «pare
e senyor meu», le ha concedido la gracia del monacato. Ademas, los albaceas de-
ben mandar a Chartreaux un correo con la noticia del fallecimiento de Garcia. Y
en efecto, asi se hizo, porque en una de las Chartae de la orden, correspondiente al
Capitulo General de 1453, consta el dbito en los términos siguientes:

Spectabilis et deuotus dominus, Dominus Andreas Garcia, sacerdos Magne Valencie,
promotor fidelis & diligens executor negociorum Domus Maioris Cartusie matris nostre
et nostri Capituli Generalis, qui per xxiij annos sine adminiculo alicuius stpendii tempora-
lis cum magno feruore ac zelo contemplatione Ordinis laborauit, tamquam bene meritus
habet per totum Ordinem nostrum plenum cum Psalteriis monachatum. Cuius obitus
dies scribantur in kalendariis conuentualibus domorum Ordinis sub xiija Nouembris®°.

En su testamento, Garcia ya explica que era procurador de la Gran Cartuja, y
que no queria emolumento alguno por sus trabajos. La noticia anterior sirve para
anadir, ademas, que desempefio esta funcién durante veintitrés afios (comenzaria
pues en 1429), un periodo notablemente largo que tal vez se explique mediante la
particular relacién del presbitero con Francesc Maresme, Prior General desde 1437
y cercano al gobierno de la orden desde algin tiempo antes (fue coadjutor del Ge-
neral anterior, Guillaume de Lamotte, y su representante en el concilio cismatico
de Basilea)s". En cualquier caso, los albaceas encuentran en el domicilio del pres-
bitero gran cantidad de dinero que pertenece a la Gran Cartuja’* (mas de 60.000
sueldos), y que responde a pagas de los afnos 1445, 1440, 1447, 1448, 1449 y 1451.
Ademas de esto, en casa del fallecido hay otros documentos que probablemen-
te podrian relacionarse con esta administracion de los bienes de la Gran Cartuja.
Por ejemplo, se encuentra un albaran en el que consta que en mayo de 1452 Garcia
recibe de manos del monje Joan de Nea veinte libras que habia pagado el alamin
de Serra. Debe hacerse una escueta referencia en este punto a la figura de Nea, un
«volcdnico converso» (asf ha sido definido por la historiografia)® muy activo en el
entorno de la corte aragonesa’* y cercano colaborador de Maresme, que estuvo de-
tras de las fundaciones cartujas de Montealegre y la Anunciata, efimero cenobio

50. HOGG, James: «The Valencian Charterhouses in the Chartae of the Carthusian General Chapter, 1272-
1658», en HOGG, James, GIRARD, Alain & Le BLEVEC, Daniel (eds.): Les cartoixes valencianes [Analecta Cartusiana, 208].
Valencia, Universitat Salzburg/Ajuntament del Puig, 2004, vol. I, pp. 25y 79. Es Hogg quien incluye en su articulo la
transcripcién del documento.

51. CHIABERTO, Silvio: «La certosa de Porta Coeli durante il periodo medievale e gli annalisti non spagnoli secen-
teschi», en HoGg, James, GIRARD, Alain & LE BLEVEC, Daniel (eds.): Les cartoixes valencianes..., vol. 11, p. 193. Sobre
Maresme, vid. también FERRER ORTSs, Albert: «Entre |a fe i el deure: el paper de les cartoixes valencianes en els as-
sumptes de la Corona d’Aragé entre les acaballes del S.xiv i les primeries del S.xv», en NAVARRO | BUENAVENTURA,
Beatriu (edicién al cuidado de): Entre el Compromis de Casp i la Constitucié de Cadis [Actes de les 1v Jornades d’Art i
Historia. Xativa, 2, 3 i 4 d'agost de 2012]. Xativa, Ulleye, 2013, pp. 23-67 (esp. pp. 33-42).

52. En una caja de nogal forrada de tela que se encontraba en la habitacién de Garcia los albaceas encuentran
cinco sacos de cafiamo y una bolsa de cuero blanca en los que se guardaba el dinero, junto con sus correspondientes
albaranes.

53. CHIABERTO, Silvio: «La certosa de Porta Coeli...», p. 193.

54. Vid. FERRER ORTS, Albert: «Entre la fe i el deure...», pp. 48-51.

55. Idem. Cfr. ademas MEDARDE SAGRERA, Manuel: «La cartuja de santa Maria de Montealegre, y su relacién
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en las cercanias de la ciudad de Valencia, patrocinado por Jaume Perfeta y habitado
solo entre 1442 y 1445%. No es posible saber qué implicacion tuvo Garcia en este
proyecto, aunque con seguridad estuvo al tanto, a través de Nea y como procura-
dor de la Gran Cartuja, de sus vicisitudes. Finalmente, antes de dar por concluida
la revision de los lazos que unieron a Andreu Garcia con los cartujos, resta volver
brevemente a su relacién con Francesc Maresme. Debi6 tratarse de un vinculo sig-
nificativamente fuerte, a juzgar por la consideracion con la que el primero trata al
segundo en su testamento. Tal vez ambos pudieron conocerse en Portaceli, cartu-
ja en la que profesa Maresme en 1402, aunque hay indicios que apuntan tal vez a
un parentesco: en el inventario del presbitero muerto en 1452 se registra un banco
para tener cirios con las sefiales de Maresme y de Garcia, y dos pafios con los mis-
mos emblemas. Es arduo explicar esto sin pensar en una relacion familiar. Por otro
lado, se sabe que Maresme fundé una capilla en Valldecrist (la de san Antonio o del
Santisimo Cristo)”, pudiendo constituir este encargo, caso de que fuera anterior
a 1450, un modelo a imitar para Garcia en lo que a promocion artistica se refiere.
La afinidad de Andreu Garcia con la orden cartuja es bien evidente: gestiona los
asuntos de la Grande Chartreuse durante largo tiempo sin retribucion alguna, esco-
ge su sepultura en Valldecrist, y antes de morir recibe la gracia del monacato por
parte de Maresme. Son conocidas las manifestaciones de esta sintonia, aunque no
sus causas, que podrian encontrarse tanto en una relacién personal cercana con
un miembro eminente de la Orden como en una particular simpatia espiritual.
La revision del inventario del eclesidstico evidencia su interés por las artes figura-
tivas®, pero también una religiosidad bien definida, explicitada en su biblioteca.
Sumando libros, optsculos y obras de devocion, los escritos que los albaceas en-
contraron en el domicilio de Garcia rondan los setenta ejemplares. Casi todos se
concentran en la habitacién del finado y, sobre todo, en un pequefo estudio ane-
x0 a dicha cdmara. La diversidad de titulos es considerable, aunque podria hacerse
una clasificacion somera en tres apartados: el primero de ellos incluiria Sagradas
Escrituras, manuales litargicos y libros de devocion; el segundo, tratados teoldgi-
cos y guias de predicacion; y el tercero, obras propias de una formacién en artes.
En lo que respecta al primer grupo, ademas de dos Biblias que se adivinan de algu-
na riqueza y estin «en lo apartament pus secret que es dins la dita cambra» junto

a lo largo de seis siglos con las cartujas valencianas de Porta Coeli, Val de Christ, Val d’Espirit, Ara Christi, Via Coeli'y
Benifaca», en HOGG, James, GIRARD, Alain & LE BLEVEC, Daniel (eds): Les cartoixes valencianes... vol. 11, p. 48.

56. MARTIN GIMENO, Enrique & SANTOLAYA OCHANDO, M.? José: «Tipologfa de la cartuja de Valldecrist y de
otras cartujas valencianas», en GOMEz LozANO, Josep Mari (coord.): La Cartuja de Valldecrist (1405-2005). vi Centena-
rio del inicio de la Obra Mayor. S. ., Fundaciéon Mutua Segorbina/Instituto de Cultura del Alto Palancia, 2008, p. 258.

57. MARTIN GIMENO, Enrique y SANTOLAYA OCHANDO, M.? José: «Tipologfa de la cartuja de Valldecrist y de
otras cartujas valencianas», p. 292.

58. La figura del hombre de Iglesia interesado en las artes plasticas no era infrecuente: recuérdense los presbi-
teros que trabajaron en los preparativos de la entrada de Martin el Humano, asi como la personalidad de frare Ga-
briel Carbonell, citado en el testamento de Gongal Sarria como «ermita de la casa dels beguins de Valéncia» (ALIAGA
MORELL, Joan: Els Peris i la pintura valenciana medieval. Valencia Edicions Alfons el Magnanim, 1996, p. 238), y quien,
por cierto, concurre a la almoneda de los bienes de Garcia, comprando dos piedras de toque y varios frascos el 2 de
diciembre de 1452 (APPv, n.° 1107, Ambrosi Alegret). El inventario de Carbonell, muerto en 1477, ha sido exhumado
por Juan Vicente GARCIA MARSILLA, y en él se cuenta un cuadernillo de muestras, varios libros y diversas imagenes
piadosas (GARCIA MARSILLA, Juan Vicente: «La demanda i el gust artistic a Valéncia...», p. 58).
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a otros volimenes, se registra una misa de la Virgen encuadernada con otras ora-
ciones y salmos, un rubriquet (que seria una ribrica —una compilacién de normas
sobre como deben efectuarse las ceremonias religiosas—, copiada en un libro de
poco tamafio), el Psalterium alias laudatorium de Eiximenis, un pequefio volumen
que incluye el oficio de difuntos y el de la Virgen (el primero en papel, y el segundo
en pergamino), unas Horas de la Virgen, la Expositio de Ordine Missae del dominico
Guillem Anglés®, un Manipulus Clericorum, un milagro de un maestro en Teologia,
un libro titulado Angela de Fulguio (probablemente, el Memorial de Angela da Folig-
no, o sus Instrucciones), una Vida de san Francisco, un salterio, unas Horas de la Vir-
gen «de la menoritat», un breviario y un diurnal del obispado de Valencia, un Flos
Sanctorum, varios cuadernillos de «devocions» y un volumen facticio que contiene
el Contemptus mundi. Los tratados de Teologia y los manuales de predicacién son
si cabe mas abundantes, aunque la identificacién de alguno de ellos presenta difi-
cultades, debido al mal estado del protocolo: junto a un pequefio libro en pergami-
no cuyo titulo (fragmentario) es De divinis docmatibus (tal vez una obra atribuida a
san Agustin, De dogmatibus ecclesiasticis), Garcia poseia la «recomandatio» de san
Anselmo, el De Miseria Humanae Conditionis de Inocencio 111, un tratado sobre la
triple via del Pseudo-Dionisio Areopagita, un De Contemplatione (probablemente
una obra lulliana), el Repertorium Morale de Petrus Berchorius en tres volimenes,
las Moralitates de Roberto Holcot (una coleccién de exempla para predicadores), va-
rios documentos de Francesc Eiximenis de los que no se especifica su naturaleza,
la Apologia Pauperum de san Buenaventura, un libro de sermones dominicales de
Eiximenis, partes del Cristia, el Cercapou, una Suma de vicis (tal vez 1a Summa de vitiis
et virtutibus del franciscano Guillermus Peraldus, o la de Laurent d’Orléans), el Scala
Dei (citado como «libre de mestre Francesc Eiximenez a la regna»), un cuadernillo
de pergamino titulado «lo primer de creure fermament en un sol Deu», un Libellus
de Virginitate (de autor incierto, pudiendo atribuirse tanto a San Jerénimo como a
san lldefonso, entre otros), dos Ars Moriendi, un De Natura Angelica, un «speculum
ugonis» (tal vez el Speculum Ecclesiae de Hugo de San Caro), varios tratados sobre la
venida del Anticristo (muy probablemente uno de ellos seria el De adventu Antichristi
de Arnau de Vilanova), la «Bartholina» (la Summa Casus Conscientiae, compilada
por el franciscano Bartolomeo da Pisa), varios escritos de san Buenaventura y de
san Jeronimo (de este tultimo, De vitis Apostolorum), la Summa Collationum de Juan
de Gales, el Mons Contemplationis de Jean Gerson, un libro «super meditationes ar-
bore vite de Bonaventura» (el Lighum Vitae de san Buenaventura), una Imago Vitae
(probablemente el Soliloquium de quatuor mentalibus exerciciis quod dicitur Imago
Vitae de san Buenaventura), y diversos cuadernos sobre como orar, asi como sobre
los articulos de la Fe. Por tltimo, el presbitero atesord en su casa obras de retdrica,
notas de gramatica, un libro de ldgica, la Consolacién de la Filosofia de Boecio, un
«liber de secretis philosofie artis» (probablemente una obra de Llull) y un Catén
en un volumen facticio.

59. Cfr. HAUF | VALLs, Albert: «La espiritualidad valenciana en los albores de la Edad Moderna», en Vv.AA: 1490.
En el umbral de la Modernidad. El Mediterrdneo europeo y las ciudades en el trdnsito de los siglos xv-xvi. Valencia, Con-
sell Valencia de Cultura, 1993, vol. I, pp. 494-495.
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En conjunto, los libros de Andreu Garcia remiten a una formacion teoldgica
bastante sélida, y a una espiritualidad tan particular como comtn en Valencia en la
primera mitad del siglo xv, claramente cercana al franciscanismo observante (prote-
gido y patrocinado en esos afios por la misma Maria de Castilla)*°, con abundantes
puntos de contacto con las doctrinas lulista y arnaldista, y con los escritos de Eixi-
menis®. En funcién de su interés por los titulos de san Anselmo, san Buenaventura
y Gerson, Garcia parece inclinado a la oracién afectiva y a la plegaria-meditacion®
(en el inventario, de hecho, hay un De meditatione), tendencia claramente explicita
en la abundancia de escritos de Francesc Eiximenis que conservaba: el Psalterium
alias Laudatorium, un libro de sermones dominicales, el Scala Dei, partes del Cris-
tia, y un Cercapou®. El registro de una obra de Angela da Foligno refuerza esta idea
de contemplacién basada en el sentimiento, esta vez con el apoyo del diario mis-
tico (o las Instrucciones) de la Beata umbra®. Ademas, los Ars Moriendi, los tratados
sobre la venida del Anticristo (alguno de ellos tal vez de Arnau de Vilanova), los
eventuales libros de Llull (De Meditatione y De secretis philosophie artis) y dos volu-
menes como el De Miseria Humanae Conditionis y el Contemptus Mundi, confirman
que Garcia estuvo cerca del franciscanismo joaquinista tan activo en esos afios en
la Corona de Aragén®. La comparacién con otras bibliotecas de eclesiasticos que
datan del mismo periodo (censadas la mayoria en inventarios post mortem) puede
ayudar a poner los libros de Garcia en contexto. De estas bibliotecas, estudiadas
por M.? Rosario Ferrer Gimeno en su tesis doctoral®, s6lo hay una que excede en
numero de ejemplares a la de Garcia, situdndose el resto muy por debajo de estos
dos casos®. Se trata de los 108 libros que se venden en la almoneda de los bienes de
Francesc Mestre, parroco de Castell6 de Xativa®. La subasta se celebrd en enero de

60. Cfr. HAUF 1 VALLS, Albert: «Profetisme, cultura literaria i espiritualitat en la Valéncia del segle xv: d’Eixime-
nis i sant Vicent Ferrer a Savonarola, passant per Tirant lo Blanc», en vvaA: Xativa, els Borja: una projeccid europea
[catalogo]. Xativa, Ajuntament de Xativa, 1995, vol. 1, p. 120.

61. Vid. sobre esto, HAUF I VALLs, Albert: «La espiritualidad valenciana en los albores de la Edad Moderna»,
p.489: ‘[...] rica espiritualidad que durante la Edad Media florecié en los reinos hispanicos, y en especial en aquellos
mas expuestos al contacto con las nuevas corrientes llegadas del exterior y directamente vinculados a Italia: o sea
los paises que integraban la antigua Corona de Aragdn. Asensio, con un excelente tino basado en su gran dominio de
la materia, aposté con especial énfasis por la influencia de movimientos como el lulismo, el arnaldismo y en general
los relacionados con los franciscanos de tendencia mas o menos espiritual, insinuando una posible cadena que unirfa
desde la orilla italiana a Pedro Juan Olivi y Ubertino de Cassale con Francesc Eiximenis, el franciscano gerundense
arraigado en Valencia que murié en los albores del siglo xv siendo Patriarca de Jerusalén y obispo de Elna’.

62. Cfr. Albert HAUF 1 VALLS, Albert: «Corrientes espirituales valencianas en la Baja Edad Media (siglos xiv—-
XV)», Anales Valentinos, 48 (1998), p. 265.

63. HAUF 1 VaLLs, Albert: «La espiritualidad valenciana en los albores de la Edad Moderna», p. so1: el autor
indica que el abad montserratino Dom Baraut considera a Eiximenis acertadamente «como uno de los precursores
de la Devotio Moderna y de sus métodos en Espafia».

64. Vid. el capitulo correspondiente del estupendo libro de CirLOT, Victoria & GARI, Blanca: La mirada interior:
escritoras misticas y visionarias de la Edad Media. Madrid, Siruela, 2008.

65. Pou | MARTI, José (O.F.M.): Visionarios, beguinos y fraticelos catalanes (siglos xi11-xv). Alicante, Instituto de
Cultura «Juan Gil-Albert», 1996. Vid. también HAUF 1 VALLs, Albert: «Profetisme, cultura literaria i espiritualitat en la
Valeéncia del segle xv: d’Eiximenis i sant Vicent Ferrer a Savonarola, passant per Tirant lo Blanc», en vvaa: Xativa, els
Borja: una projeccid europea [catalogo]. Xativa, Ajuntament de Xativa, 1995, vol. 11, pp. 101-138.

66. FERRER GIMENO, M.? Rosario: La lectura en Valencia (1416-1474): una aproximacién histdrica (tesis doctoral
inédita), Universitat de Valéncia, 1993.

67. Idem, pp. 130-133.

68. Idem, p. 132.
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1450, y a ella concurrié el propio Andreu Garcia, comprando por dieciséis sueldos
y seis dineros la obra de Angela da Foligno que aparece en su inventario dos afios
después®, asi como un Breviloquium de san Buenaventura’ (por otra parte, proba-
blemente no era la primera vez que Garcia recurria a este medio para hacerse con
algiin volumen: en las cubiertas de su De divinis docmatibus y de su De Miseria Hu-
manae Conditionis podia leerse «d-en Pere Ribera notari»). En general, los titulos
que aparecen como propiedad de presbiteros y candnigos” estan relacionados con
la liturgia, la patristica y autores como Eiximenis? o Buenaventura (Antoni Riera,
por ejemplo, sacerdote beneficiado en la Catedral, en su testamento de 1434 declara
tener un misal, un breviario, un diurnal, un Flos Sanctorum, y «los meus libres de
Bonaventura e de Angela»”). Ademads, se citan frecuentemente obras que poseia
Garcia: el Flos Sanctorum, la Consolacion de Boecio, el Speculum Ecclesie, la Natura
Angelica o la Expositio de Ordine Missae de Guillem Anglés.

Antes de dar por concluido este breve retrato de Andreu Garcia, construido a
partir de la documentacién que se refiere a su persona, es oportuno hacer alusion
a sus mas que probables vinculos con los beguinos de Valencia. Hay argumentos
razonablemente sélidos que asi lo sefialarian: en primer lugar, el presbitero pudo
tener obras de Arnau de Vilanova y de Llull (Vilanova ha sido sefialado repetidas
veces como el mentor del movimiento beguino en la ciudad?, y en la biblioteca del
Hospital de Beguinos de registra un De contemplatione, existiendo ademads teorias
que apuntan a la existencia de una primera escuela lulista valenciana en esa misma
institucion)’®; siguiendo con lecturas afines, Garcia poseia una «Suma de vicis» que
cabria identificar con la Summa de vitiis et virtutibus de Laurent d’'Orléans, uno de
los titulos predilectos de la comunidad beguina, segtin el inquisidor Bernat Guiu”;
por otra parte, el eclesidstico considera especialmente a las «repenedides» o «dones
de penitencia» en su testamento, dejandoles cincuenta libras (este establecimiento

69. Idem, p. 443 (doc. 43): «Item, hun altre libre, en lati, de talla de full com, appellat: Angela, de Fulgino, scrit
en paper ab cubertes engrutades, en aluda vermella, ha squizades, ab dos botons, a mossen Andreu Garcia, prevere,
XVI sous, VI diners».

70. Idem, p. 443 (doc. 43): «Item, hun altre libre, appellat Breviloquium, Bonaventura, a mossen Andreu Garcia
prevere, X sous».

71. Idem, p. 140 (sobre los candnigos, en concreto).

72. Idem, p. 306 (sobre el éxito de los escritos de Eiximenis en el estamento eclesiastico).

73. Idem, p. 147.

74. Vid. en la tesis de FERRER GIMENO, los documentos 17 (inventario de Berenguer Vidal, presbitero rector de
Guadalest y beneficiado en la Catedral, fechado en 1436), 21 (inventario de Joan Lopig, parroco de Silla, fechado en
1437), 35 (inventario de Francesc d’Aries, candnigo y prepésito de la Catedral, fechado en 1444), 43 (almoneda de los
bienes de Francesc Mestre, parroco de Castellé de Xativa, fechada en 1450) y 52 (inventario de Martin Dominguez,
presbitero, fechado en 1452). Afiddase a este listado el inventario del candnigo Pere d’Artés, llevado a término en no-
viembre de 1440, en el no que aparecen, excepcién hecha de obras litdrgicas, libros identificables con los de Garcia
[vid. WITTLIN, Curt ).: «Testament i inventari del canonge valencia Pere d’Artés (t 1440)», en FERRANDO, Antoni (ed.):
Miscel-lania Sanchis Guarner [Biblioteca «Abat Oliba, 110]. Valencia, Universitat de Valencia/Publicacions de I'’Abadia
de Montserrat, 1992, vol. 111, pp. 459-480].

75. HAUF 1 VALLs, Albert: «La espiritualidad valenciana en los albores de la Edad Moderna», pp. 491-492: «Arnau
era, como es sabido, el mentor espiritual de los beguinos valencianos y no podemos dejar de recordar la importancia
de un centro como la ‘casa e spital de la verge Maria dels beguins de la insigne ciutat de Valéncia’ [...]». Cfr. también,
y sobre todo, Rusio VELA, Agustin; RoDRrIGO LizoNDo, Mateu: «Els beguins de Valéncia en el segle xiv. La seua
casa-hospital i els seus llibres», Miscel-lania Sanchis Guarner, 1 [Quaderns de Filologia] (1984), pp. 329 y 334.

76. RuBlo VELA, Agustin & RODRIGO LizoNDO, Mateu: «Els beguins...», pp. 334-336.

77. Idem, p.335.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 12013 - 401-418 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED 417



418

ENCARNA MONTERO TORTAJADA

de reforma para mujeres pecadoras habia sido fundado por una beguina en 1345,
y probablemente seguia bajo el patrocinio de la Tercera Orden de san Francisco
un siglo después)”; asimismo, en el inventario de 1452 consta «un vestiment de
beguina vell per acotar», tal vez perteneciente a una de las numerosas herencias
que Garcia tuvo que gestionar; por ultimo, el pintor Gongal Sarria, con quien el
presbitero tenia una relacién notablemente cercana, fallece en 1451 en el Hospital
de Beguinos, dejando a Gabriel Carbonell, ermitafio de la casa, varios enseres, y
actuando el mismo Garcia como albacea y ejecutor de esta manda testamentaria’.

En suma, mossén Andreu Garcia se perfila como una figura bastante mas com-
pleja de lo que en principio se podia prever: nacido en una familia perteneciente a
la oligarquia ciudadana, e integrado después en la élite del estamento eclesiastico,
practic6 cotidianamente la plegaria meditativa y la lectura de obras teoldgicas, a
juzgar por los titulos que aparecen en su biblioteca; asimismo, se relaciond frecuen-
temente con cartujos, franciscanos observantes y, probablemente, beguinos. Todo
esto fue compatible, ademas, con la practica del dibujo, el trato con menestrales y
el interés por el arte en general, circunstancias que tal vez también se concitaron
en otros religiosos que aparecen con frecuencia en la documentacion, carentes to-
davia del relieve y la definiciéon que han podido restituirse al presbitero —muerto
también monje— que expir6 en noviembre de 1452. Asi, este caso es una muestra
clara de la existencia de figuras que no se acomodan facilmente a las categorias
que se manejan de forma habitual en la historiografia, cuando de examinar la ca-
suistica que rodea a un encargo se trata: promotor, cliente, mecenas o patrén son
nombres que han recibido aquellos a quienes corresponde la iniciativa en una em-
presa artistica. Garcia sélo fue promotor en contadas ocasiones. Cliente, mecenas
o patrdn son calificaciones que a duras penas se ajustan a su actividad conocida.
Y, sin embargo, este prohombre de la Iglesia estuvo implicado en muchas nego-
ciaciones entre comitentes y artistas a lo largo de toda la primera mitad del siglo
xv, siendo reconocido repetidas veces como un gestor eficiente en esta materia,
catalizador de los deseos del que pagaba y fiable interlocutor, entonces, en quien
delegar el didlogo con la menestralia. Esta tarea de mediacion constituye el nicleo
delo que podrian llamarse las «capitulaciones ocultas» de un contrato: mas alla de
precios, dimensiones, plazos y calidad de los materiales, existian cuestiones igual-
mente precisas que requerian de una concrecién que la documentacién no suele
recoger; iconografias, repertorios decorativos, esquemas compositivos o modelos
figurativos son asuntos cuya definicidn se trataria fuera de la oficina del notario,
de palabra o mediante notas, y en ocasiones a través de un tercero a quien se esti-
maba con criterio suficiente para desempefiar esa labor. Andreu Garcia, miembro
—por nacimiento y por posicion— del sector de la sociedad urbana que generaba
la mayor parte de encargos artisticos del mercado, y a la vez amigo («compare») de
varios menestrales, resulta, qué duda cabe, un cémplice mas que necesario en buen
numero de trabajos contratados en Valencia entre 1417 y 1452.

78. Idem, p. 330.
79. ALIAGA MORELL, Joan: Els Peris..., pp. 237-239.
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