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Resumen

Este articulo da a conocer la relevancia de una buena parte del desconocido patri-
monio arquitecténico salmantino de la década de 1950. Finalizada la Guerra Civil,
el objetivo de la arquitectura se concentré en la reconstruccién y dignificacion del
pais a base de un estilo historicista anacrénico, que fue remitiendo a finales de la
década de 1940. Este fue el caso de Salamanca, ciudad en la que la renovacién ar-
quitectdnica se dio en las tipologias religiosa, doméstica e industrial. Las nuevas
obras proyectadas en Madrid se erigieron rapidamente como los modelos a seguir,
de las que tuvieron noticia los técnicos bien por conocimiento directo o bien a tra-
vés de las numerosas publicaciones que se promovieron desde el Estado. Aquellas
constituyeron un indudable estimulo y favorecieron el viraje hacia la modernidad,
a la que se dio en llamar la «Nueva Arquitectura». Tras el analisis del corpus sal-
mantino, resulta facil demostrar la voluntad de renovacién con la que fue proyec-
tado, asi como la distincion de notables ejemplos objeto de estudio, de los que se
incorporan referencias archivisticas, hemerograficas y gréficas.

Palabras clave
modernidad; renovacién; vanguardia; variedad; terrazas; balcones

Abstract

This paper offers a view of the importance of Salamanca’s architecture during the
Fifties. The situation in Spain in the aftermath of the Civil War change the orien-
tation of the Spanish architecture, so that during the Fifties Salamanca redefined
religious, housing and industrial architectural models. Publications were crucial
for spreading the modern models but also travelling and studying the buildings in
big cities like Madrid. Having this reference, the architects who worked in Sala-
manca knew how to change from historical design to modern one that are worth to
study. The aim of this work is also give detailed newspapers, graphic and archive’s

1. Universidad de Salamanca (s.nunez@usal.es).
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documentation that will show the importance of the architectural heritage of the
city of Salamanca in that period.

Keywords
modernity; renovation; avant-garde; variety; balcony
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LA RENOVACION EN LA ARQUITECTURA SALMANTINA EN LA DECADA DE 1950

1. INTRODUCCION

Elindudable protagonismo que la arquitectura tuvo para el «Nuevo Estado» quedé
refrendado con la fundacién de la Direccion General de Arquitectura tan sélo cin-
co meses después del fin de la Guerra Civil espafiola. Para el Régimen franquista la
«importancia representativa que tienen las obras de arquitectura como expresion
de la fuerza y de la misién del Estado» justificaba su férreo control. Por otra parte,
alos estragos materiales que causd el conflicto hubo de sumar la pérdida y el exilio
de una némina de importantes arquitectos. Los profesionales que permanecieron
en el pais se vieron obligados a renunciar a cualquier tipo de vanguardia y a llevar
a cabo una labor de introspeccion sobre la tradicidn espafiola en la bisqueda de las
épocas gloriosas de la historia nacional. De este modo, el historicismo se convirtid
en una corriente obligada, que afios mas tarde fue entendido como un periodo en
el que, como sentencié el facultativo Juan de Zavala Lafora (1902-1970; t. 1925), la
«capacidad creadora se limita a copiar, con mayor o menor fidelidad, las lineas ex-
ternas tradicionales espafiolas»2.

Sin embargo, a partir de 1947, los arquitectos se plantearon si esta tendencia, tal
como indic6 la doctora Ana Esteban Maluenda, «era el camino a seguir por la arqui-
tectura espafiola, por lo que tenia de impuesta, anacrénica y ajena a todo aquello que
sucedia fuera de nuestras fronteras»3. Por aquellas fechas, el Boletin de Informacion
la Direccion General de Arquitectura y la Revista Nacional de Arquitectura, publicaron
numerosos articulos en los que se reflejaba una cierta desorientacion y, por ende, el
creciente escepticismo de profesionales como José Antonio Coderch y de Sentme-
nat (1913-1984; t. 1940), Fernando Moreno Barbera (1913-1998; t. 1940), Alejandro
de la Sota Martinez (1913-1990; t. 1941), Francisco de Asis Cabrero Torres-Quevedo
(1912-2005; t. 1942), Miguel Fisac Serna (1913-2000; t. 1942), Rafael Aburto Reno-
bales (nacido en 1913; t. 1943), Josep Maria Sostres Maluquer (1915-1984; t. 1940),
Francisco Javier Sdenz de Oiza (1918-2000; t. 19040), José Antonio Corrales Gutiérrez
(1921-2010; t. 1948) y Ramdn Vazquez Molezin (1922-1993; t. 1948), entre otros*.
Estos facultativos coincidieron en renunciar a seguir generando una arquitectura
historicista y monumental y en apostar por una alternativa. Asi, se convirtieron en
los responsables del impulso transformador que acabaria modificando el devenir
de esta disciplina en nuestro pais.

Los primeros atisbos de la regeneracion se manifestaron en Salamanca algo mas
tarde, ya en los afios cincuenta, especialmente en el segundo lustro de esa década.

2. GINER DE LOS Rios, Bernardo: 50 afios de arquitectura espariola (1900-1950). México, Patria, 1952, p. 102.

3. ESTEBAN MALUENDA, Ana: «;Modernidad o tradicién? El papel de la R.N. A.y el B.D. G.A. en el debate sobre
las tendencias estilisticas de la arquitectura espafiola», en Pozo MuNiclo, José Manuel (coord.): Los arios 50: la
arquitectura espafiola y su compromiso con la historia. Pamplona, Ediciones Universidad de Navarra, 2000, p. 241.

4. Ibidem, pp. 240-250. Cabe citar, entre otros: «Arquitectura espafiola», Boletin de Informacion la Direccién
General de Arquitectura, 5 (1947), p. 3; ALOMAR ESTEVE, Gabriel: «Sobre las tendencias estilisticas de la arquitectura
espafiola actualy, Boletin de Informacion de la Direccion General de Arquitectura, 7 (1948), pp. 11-16; CABRERO TO-
RRES-QUEVEDO, Francisco de Asis: «Comentario a las tendencias estilisticas», Boletin de Informacion de la Direccién
General de Arquitectura, 8 (1948), pp. 8-12; Fisac SERNA, Miguel: «Las tendencias estéticas actuales», Boletin de
Informacion de la Direccién General de Arquitectura, 9 (1948), pp. 21-25; ALVAREZ GARCIA BAEZA, Ramén Anibal: «La
arquitectura contemporanea en Espafia», Revista Nacional de Arquitectura, 143 (1953), pp. 19-33.
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Hasta entonces en la ciudad prevalecieron los repertorios historicistas inspirados
en los ejemplos locales del Renacimiento y del Barroco, junto a otra de caracter
mas anodina, carente de ornamentacién y con unas composiciones ciertamente
triviales, determinada por motivos presupuestarios’. Ambas corrientes aparecieron
a principios de los afios cuarenta en sintonia con el caracter conservador impul-
sado por las autoridades del Régimen, que intentaron imponer un tnico estilo en
arquitectura, si bien, a todas luces, tal como demuestra el caso salmantino, fraca-
saron en dicha tentativa.

En la capital charra los primeros sesgos de modernidad se manifestaron en la ar-
quitectura religiosa y, posteriormente, en la tipologia de la vivienda, aunque también
se erigieron fabricas, hoteles, etc., proyectados con una indudable voluntad de inno-
vacion. El afio 1958 marca el punto de inflexién en la historia de la arquitectura local
por su gran trascendencia para la renovacion de su arquitectura. En el mes de mayo
se modificaron algunos apartados de las ordenanzas municipales de la construccién
que acabaron favoreciendo una renovacién. Por un lado, se aprob6 un incremento
de la altura de los inmuebles, siempre que el total estuviese comprendido entre el
minimo establecido oficialmente hasta entonces por el Ayuntamiento, que coinci-
dia con el de la anchura de la via en la que estaba ubicado el edificio, y un maximo
fijado a partir de entonces en el doble de dicha medida. Esa decision favorecié la
construccion en altura y la aparicion del rascacielos, un tipo de inmueble que en si
mismo era todo un simbolo de modernidad en aquella época, y cuya irrupcién en
la capital del Tormes alteraria drasticamente el perfil arquitecténico de la ciudad.

Por otro lado, la nueva normativa permitio el empleo de materiales diferentes a
la tradicional piedra franca —arenisca de Villamayor— en las fachadas de las cons-
trucciones levantadas en determinadas vias del casco urbano y en la mayoria de
las integradas en la zona del Ensanche. Esta posibilidad, como se verd a continua-
cidn, fue explotada a finales de la década de 1950 por varios arquitectos activos en
la ciudad, quienes proyectaron obras que marcaban distancias con los repertorios y
composiciones de las normas imperantes hasta entonces en la arquitectura salman-
tina. No obstante, el cambio no se produjo de una manera abrupta. Aunque en un
principio se siguid utilizando la citada arenisca, que paulatinamente se fue susti-
tuyendo por otros acabados, especialmente el ladrillo cara vista, el granito y alguna
de sus modalidades, como la piedra berroquefia y, poco después, incluso el gresite.

Estas dos modificaciones de las ordenanzas municipales suscitaron polémicas,
en las que no solo participaron los técnicos radicados en la ciudad sino incluso
grandes figuras de la arquitectura espafiola del momento, dada la importanciay la
riqueza del patrimonio arquitecténico que atesoraba Salamanca y del posible per-
juicio que podia ocasionar la variacién de ambos articulos.

Asi, en octubre de 1958 Miguel Fisac escribi6 un texto para la revista de tirada
nacional Blanco y Negro, titulado «Ciudades monumentales», que el rotativo local

5. Al respecto véase NURNEZ 1ZQUIERDO, Sara: La tipologia de la vivienda en el recinto amurallado de Salamanca
durante el Primer Franquismo (1939-1953). Centro de Estudios Salmantinos y Diputacién de Salamanca, Salamanca,
2014.
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LA RENOVACION EN LA ARQUITECTURA SALMANTINA EN LA DECADA DE 1950

La Gaceta Regional reprodujo unos dias después. En esas lineas el prestigioso ar-
quitecto manchego defendia que era perfectamente compatible el corpus monu-
mental de la capital con la construccién de una arquitectura vanguardista propia
de esa época. Para ello esgrimia que la convivencia de estilos y la sucesion de los
mismos habia sido una constante en la ciudad a lo largo del tiempo y que «si ha-
bian podido convivir y entenderse arménicamente tantas arquitecturas distintasy
hasta opuestas de criterio estético, como la plateresca y la neoclésica, ;por qué no
iba a ser posible que pudiera convivir con ellas la nuestra?»¢. Poco después, Fisac se
reafirmaba en esta postura en la conferencia «Nuevos urbanismos en las ciudades
monumentales», que impartid en el Ateneo salmantino en abril de 1959. En una
entrevista que el periodista Francisco Casanova le hizo con ese motivo, el arquitecto
manifestaba que «la tradicién es una continuidad, no un retroceso a formas viejas
que estuvieron bien en su tiempo porque lo definfan, pero que carecen de vigencia
para el hombre de hoy, en un sentido rigurosamente practico, funcional y psicol6-
gico»’. En la referida disertacion, Fisac también defendia el empleo de los nuevos
materiales, al decir que «la piedra de Salamanca es magnifica, evidentemente; pero
el aluminio, el hierroy el cristal tienen también su importancia: depende del genio
creador, de la habilidad o la sensibilidad del arquitecto»®.

Muy contraria era la opinién del facultativo Victor D’Ors Pérez-Peix (1918-1994;
t. 1940), uno de los responsables del Plan de Reforma Interior de Salamanca (1938),
en el cual habia perseguido la defensa y conservacion de la zona monumental de la
ciudad, pues, a juicio de su autor, era la que dotaba de caricter tinico y particular
alalocalidad®. En noviembre de 1958, D’Ors, a través de una carta a Francisco Bra-
vo, director del periédico La Gaceta Regional, manifestaba que habia apostado por
el empleo de «la piedra a palo seco que salvo la dignidad del continente total de la
ciudad y por ello luchamos denodadamente a su favor desde 1939. Hoy Salamanca,
en conjunto aproximadamente y especialmente en la totalidad de algunos itinera-
rios y de ciertos privilegiados lugares presenta un nobilisimo aspecto, que propor-
ciona fundada admiracion a propios y extrafios». En funcién de lo anterior anadia:

no podemos por menos de aconsejar a las personas con autoridad e influencia en Sa-
lamanca y a los jévenes colegas que no escuchen cantos de sirena y que no se dejen
llevar a confusién y error. Ahonden los arquitectos de Salamanca en el genio de la ciu-
dad, en su aureo ambiente espiritual. Pongan en cuarentena responsable sus impulsos
revolucionarios. Acepten sélo aquello, entre lo nuevo, de cuyas razones de autenticidad
se sientan enteramente seguros. Y cuando las viejas torres o las afiligranadas portadas

6. La Gaceta Regional, 28/10/1958, «Ciudades monumentales», p. 4.

7. CAsANOVA, Francisco: La Gaceta Regional, 8/04/1959, «Entrevista con Miguel Fisac», p. 8.

8. Idem.

9. TERAN TROYANO, Fernando de: Planeamiento urbano en la Espafia contempordnea: historia de un proceso
imposible. Barcelona, Gustavo Gili, 1978, p. 155; SENABRE LOPEZ, David: «Urbanistica de arquitectura salmantina
(1890-1945)», en NIETO GONZALEZ, José Ramén (dir.): El Taller del Arquitecto. Dibujos e instrumentos. Salamanca
1871-1948. Salamanca, Caja Duero, 2001, p. 55.
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anden cerca del lugar de sus nuevas edificaciones, cértense la mano antes de que sus
trazos puedan dafiarlas®.

Pese a la rotundidad de las ideas y las manifestaciones del arquitecto catalan,
no logré disuadir a muchos de los facultativos que por entonces trabajaban en esta
localidad castellana, pues la mayoria empezaron a disefiar obras que cuando me-
nos tenian voluntad de ser «modernas». No obstante, hubo una cierta desorienta-
cidén, que repetia una situacion similar a la experimentada a principios de los afios
cuarenta, puesto que como puede constatarse se llevaron a cabo tentativas muy
diferentes entre si.

La cuestién de la arquitectura en altura y sus consecuencias también despertd
cierta polémica en la capital charra, aunque con posterioridad a 1960, cuando, como
veremos, ya se habia construido el primer rascacielos en la ciudad. Efectivamente,
en febrero de ese afo el rotativo local El Adelanto publicé un articulo que recogia
un cuestionario sobre el tema, formulado a personalidades de diversos dmbitos
como el arquitecto Genaro de No Hernandez (1894-1978; t. 1918), el catedratico
de Lengua Espafiola César Real de la Riva, el promotor Jeronimo Andrés Herrera,
el aparejador Eugenio Martin y el empresario Julidn Pérez Moneo™. Practicamente
todos los encuestados mostraron su opinidn contraria a la construccion de rasca-
cielos en el casco historico, aunque los admitian en zonas de nueva construccion.
En esta ocasion sélo hubo una voz discordante, la de Jeronimo Andrés, quien, segu-
ramente por su condicion de promotor y contratista, sefialé que debia «permitirse
la construccidn de edificios de gran altura», aprovechando que ya por entonces
«la calidad inmejorable del material permite construir en el plan que se quiera»™.

Asi las cosas, en medio de una coyuntura que suponia una ruptura con el con-
servadurismo de la arquitectura previa se inicié una nueva etapa en Salamanca. En
un principio, este periodo se caracterizé por la disparidad y variedad de solucio-
nes arquitectonicas que empezaron a aparecer en el panorama local, advirtiéndose
en muchos casos la decidida influencia de lo que estaba aconteciendo en Madrid.

Los aires renovadores, como ya se ha adelantado, se manifestaron en primer
lugar en la arquitectura religiosa, siendo Fernando Poblacién (1917-2002; t. 1947),
el pionero en apostar por soluciones rupturistas en 1952, alentado por modelos de
Miguel Fisac y Francisco Javier Sdenz de Oiza. En paralelo, fueron sucediéndose
una serie de propuestas muy diferentes entre si, que interpretaron la modernidad
o el intento de aproximacién hacia ella en clave desornamentada, otorgando es-
pecial protagonismo el uso de nuevos materiales diferentes a la tradicional piedra
arenisca de Villamayor. Dada su singularidad y puesto que se trata de un ejemplo
aislado de arquitectura brutalista en Salamanca, cabe destacar la vivienda y la fa-
brica de plastico y caucho proyectada por Fernando Ramén Moliner (1929; t. 1957)
en 1957 para César Pontvianne Santos (1957).

10. D’Ors PEREZ-PEIX, Victor: La Gaceta Regional, 4/11/1958, «Una oportuna carta de don Victor D'Ors», p. 4.

11. SANTANDER, Antonio: E/ Adelanto, 18/02/1960, «La altura de las edificaciones salmantinas. Cinco opiniones
sobre este tema de actualidad, p. 4.

12. Idem.
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LA RENOVACION EN LA ARQUITECTURA SALMANTINA EN LA DECADA DE 1950

Mencidn aparte merece la tibia apuesta por el desarrollo en altura, tal como
acredita la construcciéon del tinico rascacielos que se levant6 en la década de los
cincuenta en la capital salmantina, influido por los que ya existian en Madrid, cu-
yas trazas fechadas en 1958 corresponden al arquitecto salmantino Francisco Gil
Gonzalez (1905-1962; t. 1933)

Para finalizar, muchos fueron los técnicos que intentaron innovar en las com-
posiciones de fachadas, para lo que volvieron de nuevo su mirada hacia la capital
de Espafia. La utilizacién de solanas a modo de reticula es un tipo de disefio cla-
ramente emparentado con el edificio de Sindicatos de Francisco Cabrero y Rafael
Aburto, mientras que el uso extensivo de amplias terrazas y balcones bien podria
obedecer a un reflejo, al menos inicial, de algunas propuestas residenciales de Luis
Gutiérrez Soto (1900-1977; t. 1923).

En relacion a los arquitectos responsables de la obra con vocacién moderniza-
dora que se levant6 en Salamanca en los afios cincuenta, cabe sefialar varias cues-
tiones. Por un lado, muchos de los técnicos que habian intervenido en la capital
charra desde la década de 1930 estaban en activo y seguirian asi hasta principios
de la de 1960. Este grupo, que habia vivido varias etapas politicas y, por tanto, mu-
chos cambios en los gustos y expectativas tanto de gobiernos como de la pobla-
cidn, se caracterizo por una capacidad especifica para realizar los virajes necesarios
para adaptarse a los estilos imperantes en cada fase de su trayectoria profesional.
En pocos afios fueron capaces de pasar desde el racionalismo al historicismo y la
arquitectura desornamentada de los primeros afios de la posguerra. Y desde esta
ultima corriente avanzaron hacia una modernidad entendida de forma diferente
ala que vivieron en la etapa final de sus carreras y sus primeros afios de profesion.
En cualquier caso, salvo Francisco Gil Gonzélez y su apuesta por el rascacielos, los
técnicos de esa generacion no fueron los encargados de erigir los ejemplos reno-
vadores mds significativos de la ciudad.

De eso se encargd la siguiente generacion de arquitectos, quienes, a partir de fi-
nales de la década de 1950, apostaron por soluciones ciertamente rupturistas, entre
los que habria que citar a Fernando Poblaciéon del Castillo, Antonio Garcia Lozano
(1930; t. 1958) y Antonio Fernandez Alba (1927; t. 1957). No obstante, por esas fechas
también se levantaron en la ciudad obras novedosas que, por distintas cuestiones,
corrieron a cargo de arquitectos foraneos. Este fue el caso, ya mencionado, de Fer-
nando Ramoén Moliner y el de José Maria de la Vega y Samper (1900-1980; t. 1920).

2. LA MODERNIZACION DE LA ARQUITECTURA RELIGIOSA

Al igual que sucedi6 en el panorama nacional, las primeras muestras de moderni-
dad en la arquitectura de Salamanca se manifestaron en la obra religiosa®. En 1952

13. Sobre el trascendental papel que jugé la arquitectura religiosa espafiola en la renovacién del panorama
arquitecténico durante el franquismo véase las obras del doctor Eduardo Delgado Orusco. DELGADO ORUSCO,
Eduardo: Arquitectura sacra espariola 1939-1975. Madrid, Instituto Juan de Herrera, 2004; DELGADO ORuUsco, Eduar-
do: Entre el suelo y el cielo: arte y arquitectura sacra en Esparia, 1939-1975. Madrid, Fundacién Institucién Educativa
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FIGURA 1. FACHADA DE LA IGLESIA DEL MILAGRO DE SAN JOSE (1952)
PASEO DE SAN ANTONIO. FERNANDO POBLACION DEL CASTILLO. IMAGEN DEL AUTOR.
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LA RENOVACION EN LA ARQUITECTURA SALMANTINA EN LA DECADA DE 1950

el técnico salmantino Fernando Poblacién del Castillo, titulado apenas cinco afios
antes, fij6 las trazas de la iglesia del Milagro de San José (1952), situada en el paseo
de San Antonio*, donde se decantd por un templo «de gran sencillez de lineas y
tranquila composicién»® (FIGURA 1). La juventud de este facultativo justifica es-
tas palabras que constituyen, sin duda, la prueba fehaciente de su apuesta por el
cambio en materia de arquitectura. En este sentido, cabe sefialar que Poblacién
del Castillo fue miembro del jurado del concurso de anteproyectos del edificio de
Sindicatos en Madrid, actual Ministerio de Sanidad, Servicios Sociales e Igualdad,
situado en el paseo del Prado®. Junto a Juan de Zavala Lafora y Pedro Bidagor La-
sarte (1006-1990; t. 1931), selecciond como ganadores los proyectos presentados al
concurso por Francisco de Asis Cabrero y Rafael Aburto, una eleccién que suponia
toda una declaracién de intenciones por parte de aquella comisién, que rompia asi
la hegemonia absoluta del historicismo imperante hasta la fecha.

Asi, en la iglesia del Milagro de San José Fernando Poblacién dio buena muestra
del conocimiento que tenia de obras pioneras dentro de esta tipologia, como las
firmadas por Francisco Saenz de Oiza y Luis Laorga Gutiérrez (1919-1990; t. 19406)
artifices de las basilicas de Nuestra Sefiora de Aranzazu (1950) en Ofiate (Guiptz-
coa) y la hispanoamericana de Nuestra Sefiora de la Merced (1950), situada en la
calle General Moscard6 de Madrid. Precisamente esta tltima fue la que Poblacién
del Castillo tuvo presente en el disefio del alzado de la obra salmantina®.

El proyecto inicial de Poblacién se modificé parcialmente en el transcurso de
las obras, que se prolongaron durante afios por falta de dinero. El alzado princi-
pal, orientado hacia el paseo de San Antonio, se ordena en tres bandas verticales.
La central es mas ancha que las laterales y acoge, en la parte inferior, el hueco rec-
tangular del acceso, y en su coronacién dispone un altorrelieve con la aparicién de
la Virgen a San Estanislao de Koska, firmado por el escultor salmantino José Luis
Nufiez Solé. Este tltimo también se convirtid en el referente escultérico de la re-
novacion, cuyos disefios a partir de la década de 1950 se caracterizaron por los vo-
limenes compactos con una estética que fluctuaba entre lo clasico y lo moderno.

Por lo que respecta al interior del templo, el arquitecto disefi6 una planta de salén
desornamentada, solucion habitual a partir de entonces, por ser la mas adecuada
para acoger a sus numerosos fieles, y para fomentar un espiritu y espacio unitario,
frente a la fragmentacion de las planimetrias previas.

La indudable apuesta por la modernidad de este facultativo quedé de nuevo
refrendada en el afio 1955, fecha en la que consider6 «trasnochados los equilibrios

SEK, 2006; DELGADO ORusco, Eduardo: jBendita vanguardia! Arquitectura religiosa en Esparia: 1950-1975. Madrid,
Ediciones Asimétricas, 2013.

14. Archivo Municipal de Salamanca (ams), Caja 6402. Expediente 308; E/ Adelanto, 16/10/1952, «El Milagro de
San José», p. 4; El Adelanto, 1/01/1954, «Calidoscopio local», p. 28; El Adelanto, 19/03/1957, «Solemne inauguracién
por el obispo de Arcadia del nuevo templo de El Milagro de San José», p. 4; La Gaceta Regional, 20/03/1957, «Solem-
ne inauguracién de la iglesia del Milagro de San José», p. 2.

15. Ams, Caja 6402. Expediente 308.

16. «Concurso de anteproyectos para la construccién de la Casa Sindical en Madrid». Revista Nacional de Ar-
quitectura, 97 (1950), pp. 11-12.

17. LAORGA, Luis & SAENZ DE Oiza, Francisco Javier: «Basilica hispano-americana de Ntra. Sra. De la Merced».
Informes de la Construccién, 19 (1950), p. 148.
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AVENIDA ALFONSO IX CON VUELTA A LAS CALLES CORTES DE CADIZ, BOLIVAR Y AVILA.

FIGURA 2. ALZADO DE LA IGLESIA DE NUESTRA SENORA DE FATIMA
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arquitectdnicos antiguos»®, tal como dejé por escrito en la memoria del colegio de
Santo Tomas de Villanueva (1955), emplazado en la avenida de los Agustinos Reco-
letos, promovido por la congregaciéon homoénima. Por lo que atafie al frente de la
fachada principal, que consta de cuatro alturas, se desembarazé de cualquier arti-
ficio confiando la composicion al ritmo ejercido por la sucesiéon de los huecos sin
recercar, animados en los extremos por bajorrelieves de Nufiez Solé®.

En ese mismo afio Poblacién corroboré la misma idea en la configuracion del con-
vento de los Claretianos, emplazado en la avenida de la Merced*® —actual Facultad
de Psicologia y Bellas Artes. La solucion ejecutada compartia muchas caracteristicas
con el ejemplo anterior. La similitud mas notable se daba en el alzado de cuatro al-
turas en ladrillo cara vista, en el que rasgé huecos adintelados e incluyé un porche
de granito en la puerta principal. También reiter6 en la memoria algunos de los
conceptos modernizantes, como que «habia que evitar elementos arquitectdnicos
de estilos del pasado, que pretendan conseguir una falsa idea de monumentalidad»*.

Junto a este inmueble hay que mencionar también la iglesia de la Virgen de Fa-
tima (1955), emplazada en la avenida Alfonso 1x con vuelta a las calles Cortes de
C4diz, Bolivar y Avila, disefiada por José Maria de la Vega y Samper* (FIGURA 2).
El templo destaca por la combinacion de los voliimenes rotundos y por su frente
adornado con una peineta que acoge el relieve de Nossa Senhora da Cova de Iria.
La iglesia dibuja una planta de forma trapezoidal cuyo rasgo mas caracteristico es
la disposicion en dientes de sierra de las paredes laterales, decoradas con unas es-
culturas de grandes dimensiones del Via crucis. Estas tltimas estin disefiadas, una
vez mas, por José Nufiez Solé, y aportan un ritmo necesario a la nave tnica de gran
amplitud, en la que el uso que se hace de la luz, que ilumina el interior mediante
huecos laterales, denota la trabajada luminotecnia del arquitecto®. En definitiva,
los principales aciertos de esta iglesia, la sencillez de los planteamientos y la since-
ridad constructiva, son las caracteristicas que, a su vez, potencian y determinan su
modernidad de forma mas clara.

3. LA APARICION DEL BRUTALISMO

Ya se ha comentado que el brutalismo en Salamanca cuenta con un ejemplo excep-
cional, que constituye el tinico de Castilla y Ledn, y, ademads, fue proyectado por
un arquitecto foraneo. Efectivamente, Fernando Ramén Moliner fue el artifice de
la vivienda y fabrica de pléstico y caucho, promovida por César Pontvianne Santos
(1957), situada en la calle Colombia. El empleo del hormigén en todos sus frentes

18. Ams, Caja 6217/3. Expediente 15.

19. Idem.

20. Idem, Caja 6217/3. Expediente 16.

21. [dem.

22. El Adelanto, 29/11/1955, «El barrio de Garrido tendra iglesia parroquial y la Virgen de Fatima sera su patronay,
p. 4; El Adelanto, 1/12/1955, «Colocacién de la primera piedra de la nueva iglesia del barrio Garrido», p. 1.

23. BrAsas EGIDO, José Carlos: Nuriez Solé: un escultor en la Salamanca de la posguerra. Salamanca, Fundacién
Salamanca Ciudad de Cultura, 2007, p. 81.
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la vinculan de manera inmediata con la citada corriente tan en boga en esos afios*.
El inmueble consta de dos plantas que acogen las dependencias de la empresay la
vivienda del duefio. Seguramente, lo mas destacado del conjunto sea la combina-
cién del efecto desnudo y directo de los lienzos de cemento con otros del mismo
material pero coloreados en blanco, mientras que la planta baja esta articulada con
grandes huecos apaisados protegidos con vidrio.

Ademds, con esta obra el arquitecto dejé constancia construida de su admiracién
por las corrientes del momentoy por las ideas que expresaba uno de sus principales
tedricos, Peter Reyner Banham, al que llegé a traducir para las revistas espafiolas va-
rios articulos publicados previamente en The Architectural Review, como su famoso
«Stocktaking»*, que apareci6 en el nimero 26 de Arquitectura (1961), o su serie de
1962, denominada ‘On trial’, que Hogar y Arquitectura reprodujo bajo el titulo «A
prueba» a finales de ese mismo afio y principios del siguiente.

4. INTENTOS RENOVADORES
EN CLAVE DE ARQUITECTURA DESORNAMENTADA

En otro orden de cosas, en la década de 1950 también es posible localizar ejemplos
en los que se aprecia la bisqueda de nuevas férmulas a través de la recuperacién
de soluciones desornamentadas propias del racionalismo.

Entre ellos hay dos ejemplos mds que significativos. El primero corresponde al
arquitecto salmantino Antonio Ferndndez Alba, quien, aunque luego desarrollaria
la mayor parte de su carrera profesional y docente en Madrid, en una primera etapa
comenz6 construyendo en la capital charra, donde ya dio sobradas muestras de su
espiritu renovador. Sin embargo, la obra salmantina mds considerada de Fernan-
dez Alba tardaria ain un tiempo en edificarse: el convento del Rollo (1962). Es un
edificio imprescindible para la comprensién y estudio de la regeneracién arquitec-
ténica que se dio en esos afios, ya no en Salamanca, sino en Espafa, que fue pre-
miada a nivel nacional e internacional, pero que se queda fuera del arco temporal
que contempla este estudio.

Asi, circunscribiéndose a ese periodo, cabe destacar la casa de vecindad que pro-
movieron Manuel Gutiérrez Rodriguez, Pablo Ferndandez Alba y Francisco Delgado
Lépez (1959) en la calle Rodriguez Fabrés (FIGURA 3). En este caso Fernandez Alba
renuncid clarisimamente a cualquier detalle historicista y plante6 una composicién
articulada integramente en ladrillo cara vista, en la que distribuy6 los balcones en

24. La fébrica estuvo instalada hasta 1950 en la calle Van Dyck y en esta fecha se trasladé a una nave en la calle
Francisco Montejo hasta la construccién del inmueble que ahora nos ocupa. A M S, Caja 6390. Expediente 156; Idem,
Caja 6450. Expediente 219; RAMON MOLINER, Fernando: «Pequefio complejo industrial en Salamanca». Arquitectura,
39 (1962), pp. 16-19; RAMON MOLINER, Fernando: «Fabrica. Salamanca». Arquitectura, 64 (1964), p. 44; NONEZ Paz,
Pablo, REDERO GOMEZ, Pablo & VICENTE GARCIA, Juan: Salamanca. Guia de Arquitectura. Salamanca, Colegio Oficial
de Arquitectos de Ledn, Delegacién de Salamanca. 2001, pp. 174-175; NIETO GONZALEZ, JosE RAMON (coord.): Pa-
trimonio arquitectdnico de Castilla y Ledn. Valladolid, Junta de Castilla y Ledn, 2007, pp. 89-90.

25. BANHAM, Reyner: «Stocktaking of the Impact of Tradition and Technology on Architecture Today». The
Architectural Review, 756 (1960), p. 93.
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FIGURA 3. FACHADA DEL EDIFICIO DE MANUEL GUTIERREZ RODRIGUEZ, PABLO FERNANDEZ ALBA Y FRANCISCO DELGADO LOPEZ (1959)
CALLE RODRIGUEZ FABRES. ANTONIO FERNANDEZ ALBA. IMAGEN DEL AUTOR.
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FIGURA 4. FACHADA DEL EDIFICIO DE ANGEL NURNO (1959)
CALLES ALVARO GIL Y LA AVENIDA DE ITALIA. BUENAVENTURA VICENTE MINAMBRES. IMAGEN CEDIDA POR JERONIMO ANDRES HERRERA.

los extremos y los miradores en el cuerpo central, que también se apartaba de lo
habitual en los proyectos de arquitectura desornamentada tipica de las décadas de
1940 y 1950. Segun el propio artifice procuré:

huir en todo momento de una construccién pseudomonumental con la incorporacién
de motivos reiteradamente prodigados en Salamanca, utilizando Unicamente el sistema
constructivo como expresidn de ornato, intentando con la discrecién de unos materia-
les significar una construccion en la época y en las circunstancias en las que vivimos®.

Por otro lado, cabe citar a Buenaventura Vicente Mifiambres (1915-1982; t. 1948),
quien, después de haber desarrollado buena parte de su carrera proyectual dentro

26. AMs, Caja 6522. Expediente 635.
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del historicismo, fue capaz de virar hacia lo moderno en clave racionalista. Este es
el caso del edificio de seis plantas de uso industrial denominado garaje Monumental
(1959), propiedad del empresario Angel Nufio, situado en la confluencia de la calle
Alvaro Gil con la avenida de Italia, que desafortunadamente no ha llegado hasta
nuestros dias* (FIGURA 4). En este caso el técnico resolvié habilmente la configu-
racion de los dos frentes con la articulacién mediante un cuerpo semicircular en
el chaflan, horadado por amplios huecos corridos apaisados, que enfatizaban las
referencias racionalistas y su singularidad en funcién de la cronologia. Este bloque
ejercia como vinculo entre los otros frentes orientados hacia las dos vias citadas,
en los que el artifice reiter6 la solucién sefialada. A pesar del cardcter llamativo del
inmueble, el arquitecto indicé en la memoria que «en las fachadas se ha procurado
que no destaquen excesivamente del resto de las edificaciones colindantes, por lo
que se ha proyectado un aplacado de piedra de Novelda en armonia con la piedra
franca que impera en los edificios cercanos»?.

5. EL DESARROLLO DE LA ARQUITECTURA EN ALTURA:
EL RASCACIELOS

Dentro de este apartado, Francisco Gil es el hombre clave para la renovacién, ya
que él fue quien experimentd con el rascacielos como una apuesta de vanguardia.
De este modo, su nombre engrosa el elenco de técnicos espafioles que por esas fe-
chas, en palabras de Urrutia, «sintieron inflamados sus dnimos por la construccién
de gran altura, como sefal equivoca de prosperidad y modernidad»*. De hecho,
el tema despertaba por entonces tal interés que en 1955 se celebré en Madrid una
Sesién de Critica de Arquitectura sobre la construccion de este tipo de inmuebles
en nuestro pais, ala que asistieron, entre otros, César Cort Boti (1893-1978; t. 1910),
Luis Gutiérrez Soto, Antonio Vallejo Alvarez (1903-2002; t. 1928), Antonio Mufioz
Monasterio (19004-1969; t. 1028), Fernando Chueca Goitia (1911-2004; t. 1911), Mi-
guel Fisac Serna y Javier Carvajal Ferrer (19026-2013; t. 1953)®. El debate se centrd
en la conveniencia o la inconveniencia de erigir este tipo de inmuebles en nuestras
ciudades y las caracteristicas que debian reunir en funcién de su emplazamiento.
Incluso llegaron a abordar cuestiones tan especificas como la denominacién idénea
para estas edificaciones en nuestro pais.

La mayoria de los arquitectos que asistieron se mostraron muy cautelosos respec-
to a una posible generalizacion de los rascacielos y desaconsejaban su ereccién en las
zonas céntricas de las urbes y, a la vez, advertian de los problemas de trafico, apar-
camiento, densidad de poblacion, perspectivas urbanas, etc., que indefectiblemente

27. Idem, Caja 6499. Expediente 401.

28. Idem.

29. URRUTIA NUREZ, Angel: Arquitectura doméstica moderna en Madrid. Madrid, Universidad Auténoma de
Madrid, 1988, p. 63.

30. VV.AA.: «Rascacielos en Espafiax. Revista Nacional de Arquitectura, 158 (1955), pp. 29-44.
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generaban, por lo que sélo los recomendaban en zonas nuevas y aun asf tras un
cuidado estudio urbanistico.

El origen de este debate comenz6 con la construccion de los primeros rascacie-
los en Madrid a partir del edificio de dieciséis plantas de la companiia Telefénica
(1926), en la Gran Via, segtin planos de Ignacio de Cardenas Pastor (1898-1979; t.
1924), quien justificd en su dia el estilo neobarroco del alzado en funcién de que era
una tendencia muy enraizada en Espafia y, por tanto, adecuada para los servicios
que prestaba la compafiia promotora a nivel del Estado. No obstante, el discurso de
Cardenas también puso el acento en las posibilidades que brindaba su estética para
introducir la modernidad, pues «es el Barroco un estilo de amplias posibilidades
modernas y en su tratamiento admite las innovaciones tltimas»*. Este proyecto
influy6 decisivamente en los primeros rascacielos levantados en la plaza de Esparia
en los comienzos de la Dictadura franquista, como el de la compafifa de seguros El
Ocaso (1947), situado entre las calles Princesa y Luisa Fernanda, disefiado por Juan
Pan da Torre (nacido en 1907; t. 1934), e incluso en el edificio Espafia (1947), propie-
dad de la inmobiliaria Metropolitana, situado entre la calle San Leonardo y la de Los
Reyes, firmado por Joaquin (1874-1960; t. 1900) y Julidn Otamendi Machimbarrena
(1899-1966; t. 1922). En este tltimo caso, segtin sefialé Angel Urrutia, los artifices
«conciliaron el neobarroco de tradicion espafiola con el rascacielos americano de
tipo catedral, a manera de inmenso telén subyugante»2. No en vano, consta de vein-
ticinco plantas, lo que en su momento lo convirtio en el edificio mas alto de Espafia®.

Sin embargo, el primer ejemplo erigido en Espafia de vocacién inequivocamente
moderna fue el de la empresa inmobiliaria Bancaya (1949), obra del ya citado Ignacio
de Cardenas Pastor y su sobrino Gonzalo de Cardenas Rodriguez (1904-1954; t. 1929),
situado en la avenida de América con vuelta a la calle Francisco Silvela. A diferencia
de los anteriores, se trataba de un «bloque de lineas moderno»3, al que los propios
autores definieron en la memoria del proyecto como «torre y no rascacielos», aparte
de que insistieron en que (...) «fue ejecutada sin pretensiones de grandiosidad»%. E1
proyecto alberga doscientas cincuenta y cuatro viviendas distribuidas en ocho casas
de vecindad, de las cuales siete constan de nueve plantas, mientras que la octava,
integrada en la torre, dispone de veintitin pisos®**. En la configuracién del alzado
destacan los siete bloques que conforman la base de la torre, ordenados mediante
miradores flanqueados por balcones, solucién que remite al racionalismo, dada su
desornamentacién y el acabado curvado de los extremos, mientras que los frentes
del cuerpo mas alto estdn marcados por la apertura de amplias terrazas. El prota-
gonismo de la fabrica latericia en todo el inmueble contrasta con las tonalidades
blanquecinas de los pilares y las vigas de la pérgola que cubre las amplias terrazas
de los cuerpos bajos, asi como la existente en la torre propiamente dicha.

31. «El edificio de la Compafifa Telefénica Nacional de Espafia en Madrid», Arquitectura, 106 (1928), p. 42.

32. URRUTIA NUREZ, Angel: Arquitectura espafiola. Siglo xx. Madrid, Catedra, 1997, p. 439.

33. «El edificio Espafa al término de la Gran Via». Cortijos y Rascacielos, 75y 76 (1953), p. 48.

34. URRUTIA NOREZ, Angel: Arquitectura espafiola..., p. 440.

35. «Bloque de viviendas en la avenida de América (Madrid)». Revista Nacional de Arquitectura, 146 (1954), p. 29.
36. Idem.
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FIGURA 5. FACHADA DEL EDIFICIO DE FRANCISCO GIL (1957), ANTIGUO HOTEL ALFONSO X
CALLE TORO. FRANCISCO GIL GONZALEZ. IMAGEN DEL AUTOR.
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En Salamanca el debate sobre la arquitectura en altura fue, como ya se adelan-
to, mas tardio y se limit6 a la publicacion en febrero de 1960 —fuera ya del arco
cronoldgico del presente estudio— del referido articulo que recogia un cuestiona-
rio sobre el tema, formulado a diversas personalidades de la ciudad®, quienes, de
forma practicamente undnime, se mostraron contrarios a la construccién de este
tipo de inmuebles en el casco histdrico, aunque los admitian en zonas de nueva
construccions®.

Sin embargo, para entonces ya estaban iniciadas las obras del tinico rascacielos
de la ciudad, la denominada Torre de Salamanca (1958), proyecto de Francisco Gil,
quien entre 1957 y 1959 ideo tres edificios, uno de tipo comercial-hostelero y otros
dos de viviendas, en los que experimentd con la construccién en altura. En este
sentido, resulta muy significativo que dos de estas obras fuesen promovidas por el
propio Gil y una de sus hijas, lo que, sin duda, vendria a confirmar cierta audacia
por su parte. Estos inmuebles oscilan entre las nueve y las quince plantas, cifra esta
ultima que no ha sido superada atin hoy dia por ningtin otro edificio en la ciudad.
Asimismo, llama la atencidén que dos de estos proyectos se erigiesen dentro del
antiguo recinto amurallado, en concreto en la calle Toro y en la avenida de Mi-
rat, donde tedricamente era mas complicado obtener el visto bueno por parte del
Ayuntamiento para obras de esa naturaleza. El tercero es la llamada Torre de Sala-
manca —el primer rascacielos de la Comunidad Auténoma de Castilla y Leén—,
situada en la avenida de Portugal, via que por entonces estaba en plena expansion.

Sin embargo, estos edificios no s6lo estuvieron propiciados por el espiritu inno-
vador de Francisco Gil, sino también por la reforma de las ordenanzas municipa-
les vigentes en la ciudad, que, como ya se avanzd, fue aprobada en mayo de 1958 y
permitid, entre otras cosas, la construccién en altura, circunstancia que aproveché
Gil de inmediato. En cuanto a la configuracién del alzado, el arquitecto se decant6
por el ladrillo visto, acabado recurrente en este tipo de obras, en las fachadas de
dos de los proyectos, mientras que la piedra franca preside al situado en la calle
Toro. Con respecto a este detalle, conviene precisar que la obra data de diciembre
de 1957y que, por tanto, es anterior a la aludida reforma de la normativa local, que
permiti6 una mayor libertad a la hora de elegir los materiales. Dicho inmueble, en-
tonces conocido como Hotel Alfonso X, fue promovido por el propio Francisco Gil.
Con sus nueve plantas es, todavia hoy dia, la construccién mas alta de la citada via
y, sin duda, una de las intervenciones mas agresivas llevadas a cabo en el antiguo
recinto amurallado de Salamanca en el siglo xx, un volumen que alter6 claramente
el skyline de la ciudad (F1IGURA 5).

Un afio después, en agosto de 1958, Gil proyect6 la Torre de Salamanca, promo-
vida por su hija Mary Luz Gil Alvarez, situada en la avenida de Portugal con vuelta
a las calles Pérez Oliva y Maldonado Ocampo® (FIGURA 6). La Torre fue calificada
por los rotativos locales dias después de que el Ayuntamiento aprobase el proyecto

37. SANTANDER, Antonio: £/ Adelanto, 18/02/1960, «La altura de las edificaciones salmantinas. Cinco opiniones
sobre este tema de actualidad, p. 4.

38. Idem.

39. AMs, Caja 6487. Expediente 526.
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FIGURA 6. ALZADO DEL EDIFICIO DE MARY LUZ GIL ALVAREZ (1958)
AVENIDA DE PORTUGAL CON VUELTA A LAS CALLES PEREZ OLIVA Y MALDONADO OCAMPO. FUENTE: ARCHIVO MUNICIPAL DE

SALAMANCA.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 3 -2015 - 55-83  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED 73



74

SARA NUNEZ IZQUIERDO

como «el edificio mas alto de Salamanca»*°, ya que consta de quince plantas en
el alzado orientado hacia la avenida de Portugal, con una altura de 46 metros. Se
levanté sobre un solar de 774 metros cuadrados y alberga dos casas de vecindad
independientes —un total de sesenta y cuatro viviendas—, una con acceso por la
avenida de Portugal y la otra por la calle Pérez Oliva.

El frente orientado hacia la avenida consta de ocho ejes de huecos adintelados y
en su configuracion destaca la combinacion del ladrillo cara vista y el revoco. Este
ultimo se empled para enmarcar las calles laterales y, sobre todo, los entrepafios
de los cuatro ejes centrales, que Francisco Gil disefié como una reticula de bandas
verticales y horizontales entre la primera y la novena planta. Por encima, el arqui-
tecto introdujo una linea de imposta levemente pronunciada, cuya longitud se
corresponde con la de las cuatro calles. A partir de ahi arranca otra composicién
que potencia las lineas verticales y que se prolonga a lo largo de tres pisos. Para
finalizar, en las dos ultimas plantas el salmantino renuncié a ese tipo de médulos
de cuadricula e introdujo en los dinteles de los vanos piezas trapezoidales que evo-
can, por su forma, el formato habitual de una dovela, un motivo recurrente en su
produccién de posguerra.

Asimismo, cabe sefialar que, inicialmente, en el alzado dibujado por Gil Gonza-
lez los huecos del dltimo piso estaban recercados con sillares, solucién claramente
historicista, cuestién por la que quiza se suprimié durante la materializacion de
las obras. Ademas, el tracista introdujo en los ejes extremos de la fachada principal
unas solanas adinteladas, que remiten a ciertos planteamientos novedosos presen-
tes en algunas obras del arquitecto Francisco de Asis Cabrero que, como veremos
mas adelante, habian influido en proyectos previos del técnico charro de sesgo
igualmente modernizador. Estas terrazas disponen de balcones volados de planta
semicircular, que generan el consiguiente contraste de luces y sombras. Por tltimo,
Gil dispuso amplias terrazas con pérgolas, motivo recurrente por aquellas fechas en
este tipo de edificios, que resaltaban el efecto escalonado de los volimenes y, de esa
manera, resolvian la transicion entre los cuerpos de menos alturay la torre central.

No cabe duda de que para el disefio de esta torre Francisco Gil Gonzalez tuvo
presente el citado edificio Bancaya (1949), con el que guarda notables coincidencias,
no solo en los materiales de las fachadas, sino en el ritmo ascendente y la plastica
volumétrica. Esto ultimo resulta particularmente evidente en la diferencia de al-
turas que se da entre los cuerpos lindantes con las calles Pérez Oliva y Maldonado
Ocampoy el orientado hacia la avenida de Portugal.

La Torre de Salamanca constituyd una apuesta novedosa en el panorama arqui-
tecténico salmantino, ya que rompia de forma clara con los pardmetros vigentes
hasta entonces en la ciudad. Sin embargo, no cre6 escuela, pues no se levanto nin-
gun otro rascacielos en el sentido estricto de la palabra y, por el contrario, a finales
de la década de 1950 y en la de 1960 predominaron los inmuebles de ocho y nueve
plantas con balcones corridos en las fachadas. No obstante, hay que sefialar que en
ese proyecto el salmantino no se decantd por la incorporacion de grandes pafios de

40. La Gaceta Regional, 20/06/1958, «La Torre de Salamanca», p. 1.
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cristal con cerrajeria de aluminio, es decir, se mantuvo al margen del muro cortina
que pronto empezaria a ser habitual en los rascacielos de nuestro pafs, pese a que
las ordenanzas municipales aprobadas en 1958 ya lo permitian. Aunque con ante-
rioridad, pero de una forma bastante timida, Gil habia otorgado cierto protagonis-
mo a las superficies acristaladas, aunque enmarcadas por paramentos de piedra de
Villamayor, en el citado edificio Espafia (1953), situado en la plaza homoénima. En
este sentido, hay que sefialar que el artifice de los primeros ejemplos de auténtico
muro cortina no seria Francisco Gil, sino Fernando Poblacién del Castillo.

6. LOS DISENOS PRESIDIDOS POR SOLANAS Y TERRAZAS

Como ya se esbozo en la introduccion de este articulo, en los afios 1950 fueron varios
arquitectos establecidos en Salamanca los que intentaron abrirse a la modernidad
mediante la introduccién en las composiciones de las fachadas de determinadas
solanas, terrazas y balcones, basados modelos construidos previamente en Madrid.
La influencia del edificio de Sindicatos y su singular disefio a modo de reticula re-
sultan referentes claros para las solanas. Las terrazas, sin embargo, reflejan aspectos
de la obra de Luis Gutiérrez Soto y su interés por convertirlas en una parte crucial
de las viviendas. Fuera ya del arco cronoldgico de este estudio, la reiteracién ma-
nida de estas soluciones dio lugar a edificios de poco interés y calidad, presididos
por balcones corridos.

6.1. LAS SOLANAS COMO SINONIMO DE MODERNIDAD

El edificio de Sindicatos (1949) de la capital de Espafia tuvo una gran repercusion
en la Espafia de la época, pues revoluciond el panorama arquitecténico espafiol.
Juan Daniel Fullaondo lo definié de una forma un tanto ambigua como «el primer
edificio, realmente importante construido en Madrid de acuerdo con unos criterios
en los que (...) prevalece la caracterizacién moderna»*. Por su parte, Angel Urrutia
lo present6 como ejemplo del periodo que el mismo bautizé como «racionalismo
clasicista»*.

En Salamanca se rastrea su ascendencia en cinco casas de vecindad, disefiadas
entre 1954 y 1958 por Francisco Gil Gonzélez. Se trata de los inmuebles de Manuel
Rodriguez (1954), situado en el paseo de Canalejas®, y el de Candido Martin y Matias
Manuel (1955), emplazado en la calle Sol Oriente*. En las solanas del dltimo queda
patente que su artifice tuvo presente la fachada del aludido edificio de Sindicatos
y su solucion reticulada (FIGURA 7). No obstante, llama la atencién que el impacto

41. FuLLAONDO ERRAZU, Juan Daniel: «La Escuela de Madrid». Arquitectura, 118 (1968), p. 13.

42. UrrRUTIA NOREZ, Angel: Arquitectura espafiola..., p. 411; «Grupo de viviendas tipo social: Béjar (Salamanca)».
T.A.: Temas de Arquitectura y Urbanismo, 181 (1974), p. 2.

43. Ams, Caja 6193. Expediente 58.

44. Idem, Caja 6216. Expediente 417.
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de este edificio no fue ni mucho menos inmediato, ya que desde 1949 —afio del
proyecto, que se finaliz6 en 1951— pasaron cinco afios hasta que Francisco Gil apos-
t6 de una manera decidida por incluir las reticulas en sus obras, que configuraba
mediante la reiteracion de un inico médulo rectangular, de marcada geometria 'y
de notable sobriedad, con cierto juego de luces y sombras, gracias a la disposicion
ligeramente retranqueada del acristalamiento de los huecos. En cualquier caso,
cabe sefialar que estamos hablando mads bien de una inspiracién que de una copia
fiel del inmueble de la capital de Espafia.

No obstante, Gil Gonzélez conocia de primera mano otras arquitecturas de Fran-
cisco Cabrero anteriores a su reconocimiento a nivel nacional mediante el triunfo
en el concurso para el aludido inmueble de Sindicatos. Este es el caso de las trazas
ortogonales en un grupo de trescientas cincuenta viviendas protegidas, denominado
Virgen del Castafiar, que Cabrero habia construido en Béjar (Salamanca) en 1942%.
Sin embargo, la solucién que con toda probabilidad influyé mas en Gil fueron las
cuatrocientas viviendas protegidas del salmantino barrio Vidal, un conjunto que
fue adjudicado al arquitecto santanderino en julio de 1943 debido a su vinculacién
ala Obra Sindical del Hogar. Dentro de los bloques que integran la barriada, cabe
destacar los once orientados hacia la plaza del barrio Vidal y los diez lindantes con
las calles Emigdio de la Riva y Jardineros, presididos por una caracteristica solana
que genera una reticula con un marcado juego de luces y sombras debido a la pro-
fundidad de las propias terrazas.

La sobriedad fue la nota predominante de todas estas obras de Gil. De las cin-
co casas de vecindad, tres se levantaron dentro del antiguo recinto amurallado de
Salamanca, lo que determiné el empleo de la piedra arenisca en los frentes, segin
lo estipulado en las ordenanzas municipales. En los otros dos, situados fuera de
esa area, los muros estan revocados o combinan esta solucion con el ladrillo visto.

Pese a la indudable novedad, hay que sefialar que el tracista salmantino intro-
dujo algunos detalles historicistas en los inmuebles situados en el casco histérico,
donde se perciben sillares resaltados en los huecos de las solanas, vierteaguas apo-
yados sobre ménsulas, fajeado en parte de los lienzos e incluso, excepcionalmente,
un vano serliano, todos ellos detalles que contrastan notablemente con la evidente
desornamentacién de las terrazasy el disefio de las mismas. Por lo demds, Gil Gon-
zalez optd por colocar las solanas en la zona mas extrema de la fachada, en el cuerpo
central o en los chaflanes de los inmuebles, con lo que conseguia una combinacién
ritmica de huecos y macizos. Hay que dejar también constancia de la preferencia
que se da en estos inmuebles por los antepechos con balaustres de hierro, con ba-
rrotes rectos, excepto en algiin ejemplo puntual, donde son de piedra.

Sin duda, la obra en la que resulta mas evidente la influencia de las propuestas de
Cabrero es la casa de vecindad de Matias Manuel y Candido Martin*’, situada den-

45. El Adelanto, 5/08/1942, «El director general del Instituto Nacional de la Vivienda y jefe nacional de la Obra
Sindical del Hogar, en Béjar», p. 1; La Gaceta Regional, 11/07/1943, «350 viviendas protegidas seran construidas en
Béjar», p. 3; JUANES, Santiago: E/ Adelanto, 26/12/2009, «Viviendas», p. 56; FLORES LOPEZ, Carlos: Arquitectura espa-
fiola contempordnea, 11 (1950-1960). Madrid, Aguilar Maior, 1989, p. 7.

46. ams, Caja 6216. Expediente 417.
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FIGURA 7. FACHADA DEL EDIFICIO DE MATTAS MANUEL Y CANDIDO MARTIN (1956)
CALLE SOL ORIENTE. IMAGEN DEL AUTOR.
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tro del antiguo recinto amurallado y proyectada en mayo de 1955. Consta de cuatro
plantas y cinco ejes, con una fachada acabada integramente con piedra franca. En
esta ocasion las tres calles centrales de la fachada estan articuladas con las citadas
solanas, protegidas con antepechos con sencillos balaustres de forja. Ademas, todo
ese cuerpo estd enmarcado por pilastras fajeadas, que lo separan netamente de los
dos ejes extremos, en los que el arquitecto optd por sencillos huecos adintelados
con recercos rehundidos y vierteaguas apoyados sobre ménsulas. A esta austera or-
namentacion se suma la clave resaltada del hueco de acceso al portal, motivo que
serfa habitual en la produccion de Francisco Gil Gonzélez a partir de 1940.

6.2. LAIMPORTANCIA DE LAS TERRAZAS

Luis Gutiérrez Soto, cuya dilatada carrera proyectual se prolongé entre 1923 y 1977,
fue otro referente claro para los arquitectos activos en Salamanca en la década de
1950. La trascendencia de su trabajo fue tal que, entre la alta sociedad madrilefia,
era frecuente referirse a sus apartamentos como las «viviendas Gutiérrez Soto»,
algo que Carlos Flores y Miguel Angel Baldellou acufiarian, incluso en vida y ejerci-
cio del arquitecto, como un estilo propio*’. Especialmente se referian a los disefios
de las casas de vecindad que levant6 a partir de la década de 1950 en Madrid, que
fueron muy mal imitadas en las décadas siguientes. Como sefialé Angel Urrutia,
se entiende por estilo Gutiérrez Soto el que desarroll6 él mismo en las décadas de
1950 y 1960 en una serie de inmuebles en los que incorporé «la terraza-jardin a la
vivienda urbana y la transformacién del portal de acceso en zona de recepcion, es-
tar o reunién amueblado y decorado»*®.

Ningtin inmueble levantado en la década de 1950 ni en fechas posteriores super
las quince plantas de la Torre de Salamanca. No obstante, se erigieron otros edificios
que, si bien no alcanzaron el ndmero de pisos indicado, constituyen casos dignos
de interés por la ruptura con respecto a lo que se habia construido hasta la fecha
en la ciudad salmantina. La novedad mds aut6ctona que aportaron los arquitectos
salmantinos a la modernidad fue precisamente la importancia que otorgaron a las
terrazas. Este fue el caso de un edificio firmado por Fernando Poblaciéon del Castillo
en enero de 1958, promovido por el constructor Vicente Sinchez Pablos y situado
entre las calles Sinchez Llevot, Garcia de Quifiones y Rodriguez Fabrés* (FIGURA 8).
La singularidad y modernidad del disefio reside en el desarrollo extremo de las so-
lanas, que parecen suspendidas en el aire gracias al empleo, entre otros, de ladrillo
de vidrio transparente, lo que configura una composicién de las fachadas «en una
linea actual y sencilla»s°.

47. FLOREs, Carlos y BALDELLOU SANTOLARIA, Miguel Angel: «La obra de L. Gutiérrez Soto y el Estilo G.S.».
Hogar y Arquitectura, 92 (1971), pp. 13 y 42.

48. UrrUTIA NOREZ, Angel: Arquitectura doméstica..., p. 100.

49. Ams, Caja 6489. Expediente 642; El Adelanto, 17/07/1958, «Colocacién de la primera piedra en el edificio
Carmeny, p. 2.

50. AMs, Caja 6680. Expediente 9os.
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FIGURA 8. FACHADA DEL EDIFICIO DE VICENTE SANCHEZ PABLOS (1958)
CALLES SANCHEZ LLEVOT, GARCIA DE QUINONES Y RODRIGUEZ FABRES. FERNANDO POBLACION DEL CASTILLO. IMAGEN DEL AUTOR.

En sintonia con este disefio de Poblacion, cabe destacar también la casa de vecin-
dad costeada por la empresa inmobiliaria Construcciones Berrocal y Cuesta, situada
en la plaza de Espafia®’ (FIGURA 9). Antonio Garcia Lozano firmaba el proyecto en
diciembre de 1958, y en ella ensay6 una nueva configuraciéon de fachada que, pos-
teriormente, reiteraria hasta la saturacion, en la que un cuerpo volado encuadraba
ocho solanas, «conseguidas retranqueando la linea de fachada y volando los forja-
dos en su parte central»s. Se trata de una solucién de nuevo claramente inspirada
en las casas de vecindad firmadas por Luis Gutiérrez Soto, como la proyectada en
el afio 1952 en la calle Jorge Juan, asi como en las numerosas variaciones del tipo

51. Idem, Caja 6463. Expediente 222.
52. Idem.
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A rquitecto: Antonio Garcia Lozano

FIGURA 9. EDIFICIO DE CONSTRUCCIONES BERROCAL Y CUESTA (1958)
PLAZA DE ESPARA. ANTONIO GARCIA LOZANO. FUENTE: ARCHIVO MUNICIPAL DE SALAMANCA.
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que erigieron en la capital técnicos como Antonio Lamela Rodriguez (nacido en
1920; t. 1954)3. Aquel disefio de Garcia Lozano fue uno de los primeros ejemplos
salmantinos que pusieron el acento en este tipo de terrazas, elemento que pocos
anos después seria determinante en la mayoria de las casas de vecindad erigidas en
la ciudad, si bien notablemente simplificado y adocenado y, por lo tanto, mucho
menos interesante. Algo que la prensa local ya apreci6 incluso antes de la finaliza-
cién de los trabajos del inmuebles+.

Asilas cosas, las terrazas presidiendo los frentes de las casas de vecindad a partir
de 1960 fueron una receta habitual. Esta solucion rapidamente se masifico, convir-
tiéndose en algo vulgar, no sélo en Salamanca, sino en toda la Peninsula.

7. CONCLUSION

La busqueda de la modernidad en la década de 1950 tuvo como resultado un pa-
norama poliédrico de soluciones arquitectonicas. Su asimilacién también fue dis-
par por parte de los arquitectos, ya fuesen recién titulados o técnicos de dilatada
trayectoria profesional. Madrid fue el escenario en el que se levantaron algunas de
las mejores propuestas, muchas de las cuales fueron divulgadas, principalmente,
a través de las revistas especializadas. Ya fuese a través de este medio u otros, el
hecho es que en la arquitectura salmantina se abrié un nuevo enfoque, tal como
constatan las numerosas propuestas que proliferaron en esa década. La apuesta por
la modernidad supuso un notable cambio en la imagen de la ciudad, circunstancia
que fue auspiciada por el cambio de unas ordenanzas que hasta 1958 se caracteri-
zaban por su férrea defensa del historicismo. Asi las cosas, la «Nueva Arquitectura»
salmantina apost6 por un amplio y variado repertorio de soluciones en las que, sin
renunciar a su propio lenguaje, supo incorporarse a la tibia, pero creciente, mo-
dernidad espafiola.

53. URRUTIA NUREZ, Angel: Arquitectura doméstica..., pp. 39-61.
54. AMs, Caja 6529. Expediente 157; La Gaceta Regional, 2/01/1959, «Salamanca, problema de arquitectura. Cua-
tro arquitectos opinan sobre la ciudad», p. s.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 3 -2015 - 55-83  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED

81



82

SARA NUNEZ IZQUIERDO

BIBLIOGRAFIA

ALOMAR ESTEVE, Gabriel: «Sobre las tendencias estilisticas de la arquitectura espafiola ac-
tual», Boletin de Informacion de la Direccion General de Arquitectura, 7 (1948), pp. 11-10.

ALVAREZ GARCiA BAEZA, Ramén Anibal: «La arquitectura contemporanea en Espafia», Re-
vista Nacional de Arquitectura, 143 (1953), pp. 19-33.

—: «Arquitectura espafiola», Boletin de Informacion la Direccion General de Arquitectura, 5
(1947), p- 3.

BaNHAM, Reyner: «Stocktaking of the Impact of Tradition and Technology on Architecture
Today». The Architectural Review, 756 (1960), p. 93.

—: «Bloque de viviendas en la avenida de América (Madrid)». Revista Nacional de Arquitec-
tura, 146 (1954), p. 29.

Brasas EGIDO, José Carlos: Niifiez Solé: un escultor en la Salamanca de la posguerra. Sala-
manca, Fundacion Salamanca Ciudad de Cultura, 2007.

CABRERO TORRES-QUEVEDO, Francisco de Asis: «Comentario a las tendencias estilisticas»,
Boletin de Informacién de la Direccién General de Arquitectura, 8 (1948), pp. 8-12.

CAsaNOVA, Francisco: La Gaceta Regional, 8-1V-1959, «Entrevista con Miguel Fisac», p. 8.

—: «Concurso de anteproyectos para la construccion de la Casa Sindical en Madrid». Re-
vista Nacional de Arquitectura, 97 (1950), pp. II-12.

D’ors PEREZ-PEIX, Victor: La Gaceta Regional, 4/11/1958, «Una oportuna carta de don Vic-
tor D’Ors», p. 4.

—: El Adelanto, 5/08/1942, «El director general del Instituto Nacional de la Vivienda y jefe
nacional de la Obra Sindical del Hogar, en Béjar», p. 1.

—: El Adelanto, 1/01/1954, «Calidoscopio local», p. 28.

—: El Adelanto, 29/11/1955, «El barrio de Garrido tendrd iglesia parroquial y la Virgen de
Fatima sera su patrona», p. 4.

—: El Adelanto, 1/12/1955, «Colocaciéon de la primera piedra de la nueva iglesia del barrio
Garrido», p. 1.

—: El Adelanto, 19/03/1957, «Solemne inauguracién por el obispo de Arcadia del nuevo tem-
plo de EI Milagro de San José», p. 4.

—: El Adelanto, 17/07/1958, «Colocacién de la primera piedra en el edificio Carmen», p. 2.

—: «El edificio de la Compafiia Telefénica Nacional de Espafia en Madrid», Arquitectura,
106 (1928), p. 42.

—: «El edificio Espafia al término de la Gran Via». Cortijos y Rascacielos, 75y 76 (1953), p. 48.

ESTEBAN MALUENDA, Ana: «;Modernidad o tradicién? El papel de la RNA y el BDGA en el
debate sobre las tendencias estilisticas de la arquitectura espafiola», en Pozo Municio,
José Manuel (coord.): Los afios 50: la arquitectura espafiola y su compromiso con la historia.
Pamplona, Ediciones Universidad de Navarra, 2000.

Fisac SErRNA, Miguel: «Las tendencias estéticas actuales», Boletin de Informacion de la Di-
reccion General de Arquitectura, 9 (1948), pp. 21-25.

FLORES, Carlos & BALDELLOU SANTOLARIA, Miguel Angel: «La obra de L. Gutiérrez Soto y
el Estilo G. S.». Hogar y Arquitectura, 92 (1971), pp. 13 y 42.

FLoRrES LOPEZ, Carlos: Arquitectura espafiola contempordnea, 11 (1950-1960). Madrid, Agui-
lar Maior, 1989.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 3 -2015 - 55-83 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED



LA RENOVACION EN LA ARQUITECTURA SALMANTINA EN LA DECADA DE 1950

FuLLAONDO ERRAZU, Juan Daniel: «La Escuela de Madrid». Arquitectura, 118 (1968), p. 13.

GINER DE LOS Rios, Bernardo: 50 afios de arquitectura espafiola (1900-1950). México, Patria,
1952.

—: La Gaceta Regional, 11/07/1943, «350 viviendas protegidas seran construidas en Béjar», p. 3.

—: La Gaceta Regional, 20/03/1957, «Solemne inauguracion de la iglesia del Milagro de San
José», p. 2.

—: La Gaceta Regional, 20/06/1958, «La Torre de Salamanca», p. 1.

—: La Gaceta Regional, 28/10/1958, «Ciudades monumentales», p. 4.

—: La Gaceta Regional, 2/01/1959, «Salamanca, problema de arquitectura. Cuatro arquitec-
tos opinan sobre la ciudad», p. 5.

JuaNEs, Santiago: El Adelanto, 26/12/2009, «Viviendas», p. 50.

LAORGA, Luis & SAENZ DE Oiza, Francisco Javier: «Basilica hispano-americana de Ntra. Sra.
De la Merced». Informes de la Construccion, 19 (1950), p. 148.

NiETO GONZALEZ, José Ramon (dir.): El Taller del Arquitecto. Dibujos e instrumentos. Sala-
manca 1871-1948. Salamanca, Caja Duero, 2001.

Ni1ETO GONZALEZ, José Ramon (coord.): Patrimonio arquitecténico de Castilla y Ledn. Valla-
dolid, Junta de Castillay Ledn, 2007.

NURNEz 1ZQUIERDO, Sara: La tipologia de la vivienda en el recinto amurallado de Salamanca
durante el Primer Franquismo (1939-1953). Centro de Estudios Salmantinos y Diputacién
de Salamanca, Salamanca, 2014.

NURNEz Paz, Pablo, REDERO GOMEZ, Pablo & VICENTE GARCIiA, Juan: Salamanca. Guia de
Arquitectura. Salamanca, Colegio Oficial de Arquitectos de Ledn, Delegacién de Sala-
manca. 2001.

RAMON MOLINER, Fernando: «Pequefio complejo industrial en Salamanca». Arquitectura,
39 (1962), pp. 16-19.

—: «Fébrica. Salamanca». Arquitectura, 64 (1964), p. 44-

SANTANDER, Antonio: El Adelanto, 18-11-1960, «La altura de las edificaciones salmantinas.
Cinco opiniones sobre este tema de actualidad», p. 4.

DE TERAN TROYANO, Fernando: Planeamiento urbano en la Espafia contempordnea: historia
de un proceso imposible. Barcelona, Gustavo Gili, 1978.

UrruTia NUREZ, Angel: Arquitectura doméstica moderna en Madrid. Madrid, Universidad
Auténoma de Madrid, 1988.

—: Arquitectura espariola. Siglo xx. Madrid, Catedra, 1997.

VV.AA.: «Rascacielos en Espafia». Revista Nacional de Arquitectura, 158 (1955), pp. 29-44-

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 3 -2015 - 55-83  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED

83



SERIE VII HISTORIA DEL ARTE
REVISTA DE LA FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA

Dossier - Victor Nieto Alcaide & Genoveva Tusell: Arte en el
franquismo: tendencias al margen de una ideologia de estado
/ Art in the Franco era: tendencies on the fringe of a State
ideology

VicToRrR NIETO ALCAIDE & GENOVEVA TUSELL (COORDS.)
Introduction / Introduccién

GENOVEVA TUSELL (GUEST EDITOR)

The exhibition Arte de América y Espafia (1963): the continuation of
the spirit of the Hispanoamerican biennials / La exposicién Arte de América
y Espafia (1963), continuadora del espiritu de las bienales hispanoamericanas

EvAa MArcH RoliG
Franquismo y Vanguardia: 11 Bienal Hispanoamericana de Arte / Fran-

coism and avant-garde: the 34 Hispanoamerican Biennale of Art

SARA NURNEZ [ZQUIERDO
La renovacién de la arquitectura salmantina en la década de los cin-
cuenta / Salamanca’s architecture renewal during the Fifties

M.~ BEGONA FERNANDEZ CABALEIRO

La Escuela de Madrid en la critica de arte franquista: la «nunca rota»
conexién con la vanguardia / The Escuela de Madrid in critic of art during Fran-
co’s government: the ‘never broken’ connection to the vanguard

RAGL FERNANDEZ APARICIO
Saura y las Multitudes: de Goya a Munch / Saura and Multitudes:
from Goya to Munch

PiLAR MuNoOz LoPEZ
Artistas espafiolas en la dictadura de Franco (1939-1975) / Spanish
Women Artists during Franco’s Dictatorship (1939-1975)

MONIcA ALONSO RIVEIRO

La invencién de la familia: supervivencia, anacronismo y ficcién
en la fotografia familiar del primer franquismo / Invention of family: survival,
anachronism and fiction in family photography during Francoism

M&nNIca CARABIAS ALVARO

Cuadernos de fotografia (1972-1974), una propuesta editorial para la
difusién de una fotografia clasica y testimonial en el contexto y debate fotogra-
fico espariol de los setenta / Cuadernos de Fotografia (1972-1974), a publishing
proposal for the dissemination of a testimonial and classic photography in the
context and Spanish photographic debate of the 1970s

ANO 2015
NUEVA EPOCA
ISSN: 1130-4715
E-ISSN 2340-1479

3 &

ESPACIO,
TIEMPO
Y FORMA

DANIEL A. VERDU SCHUMANN
La Sala Amadis (1961-1975): arte y/o franquismo / Sala Amadis,
1961-1975: art and/or Francoism

JUAN ALBARRAN DIEGO

Lo profesional es politico: trabajo artistico, movimientos sociales y
militancia politica en el dltimo franquismo / The Professional is Political: Artistic
Work, Social Movements, and Militancy in Late Francoism

Miscelanea - Miscellany

SERGI DOMENECH GARCIA

La recepcidn de la tradicién hispanica de la Inmaculada Concep-
cién en Nueva Espafia: el tipo iconografico de la Tota Pulchra / The Reception
of the Hispanic Tradition of the Immaculate Conception in New Spain: the
Iconographic Type of Tota Pulchra

INMACULADA RODRIGUEZ MOYA
Un archipiélago para los borbones: fiestas regias en Mallorca en el
siglo xviil / An archipelago for the Bourbons: royal festivals in Majorca in the

18th century

MARIA Ruiz DE LOIZAGA
Tradiciéon y modernidad en la obra de Antonio Lépez / Tradition
and Modernity in Antonio Lépez’s works

MIGUEL ANXO RODRIGUEZ GONZALEZ

Del espectaculo cultural y sus efectos: arte y politicas culturales
en Santiago de Compostela / The cultural spectacle and its effects: arts and
cultural policies in Santiago de Compostela

Resefias - Books Review

Silvestre, Federico L.: Los pdjaros y el fantasma. Una historia del artista

en el paisaje (JAVIER ARNALDO)

Capriotti, Giuseppe: Lo scorpione su petto. Iconografia antiebrai-
ca tra xv e xvi secolo alla periferia dello Stato Pontificio (BORJA
FRANCO LLOPIS)




