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Ut pictura poesis. Dialéctica
entre palabra e imagen en
Sir William Stirling Maxwell

HiLARY MACARTNEY

RESUMEN

En el presente articulo se analiza la
estrecha relacion entre la historia del
arte de Sir William Stirling Maxwell, su
biblioteca y su coleccion artistica. Este
vinculo encierra la clave para la
comprension de su excepcional
aportacion a la historiografia del arte
espanol. Sus diversas actividades,
como historiador del arte, coleccionista
de libros y cuadros, y director de
ediciones privadas de libros raros,
fueron todas manifestaciones de su
gran fascinacion por el paralelo entre
la literatura y el arte. la palabra y la
imagen. Tal relacion se encuentra
incluso en el esquema decorativo de
su biblioteca. De esta manera, el
historiador britanico puso en marcha
una compleja red de transmisiones
entre palabras e imagenes, indicando
0 anadiendo a los diferentes niveles de
comprension en los cuales el arte y
literatura artistica en su coleccion

1

este articulo al espanol.
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ABSTRACT

This article examines the remarkable
unity between Sir William Stirling
Maxwell’s art history, his library and
his art collection and argues that this
relationship is the key to understanding
his unique contribution to scholarship
of Spanish art. In particular, it will be
shown that his activities as an art
historian, bibliophile, art collector and
editor of private editions of rare books
were all expressions of his fascination
with the relationship between literature
and art in general, and more
specifically between word and image.
Even the decorative scheme of his
library emphasised this relationship.
Thus, each of his activities constantly
reflected the other, setting up a
complex series of parallels and links
between words and images, pointing
to and even adding to the different
levels on which the art and literature
on art in his collection could be

Estoy en deuda a Rocio Ruiz Nieto y Victoria Soto Caba por su ayuda con la traduccion de

255



HILARY MACARTNEY

podian ser apreciados. Con ello, appreciated, and creating a new,
Stirling consiguio una nueva y personal and highly sophisticated
sofisticada vision personal del version of the principle of ut pictura
concepto ut pictura poesis, cimiento de poesis which underlay the Golden-
los textos del Siglo de Oro, los cuales Age texts on art which were the
fueron las auténticas fuentes de sus sourcebooks of Stirling’s art
estudios. history.

LA INFLUENCIA DE LAS FUENTES AUREAS SOBRE LA HISTORIA
DEL ARTE DE STIRLING

Puede decirse que cuando William Stirling (1818-1878) publicé los fa-
mosos Annals of the Artists of Spain (1848), con treinta anos, conocia poco
de Espafa y el arte espafiol. El joven historiador hasta entonces solamen-
te habia estado en la peninsula en tres ocasiones que, en su suma, no re-
basaban los tres meses de duracion 2. Ahora bien, habia conocido la pintu-
ra espanola en las colecciones britanicas, colecciones en su mayoria de
rango privado. Sus frecuentes viajes a Paris le llevaron a conocer las obras
de la Galerie Espagnole de Louis-Philippe, asi como la coleccién Standish
en el Museo del Louvre. Los cuadros que en este Museo se exponian ju-
garon un papel decisivo en la formacion de sus ideas sobre el arte espafiol.

El interés que por los libros sintié Stirling compensé, de alguna mane-
ra, la falta de una contemplacion directa ante la pintura espafola, pues
los textos le encaminaron a una comprensién mas sustancial del contexto
social y el ambiente intelectual en los que se desarrollaba el arte del Siglo
de Oro. Por ello, se puede decir que los Annals anticiparon muchos de
los aspectos que la historiografia posterior y reciente han discutido y co-
menzado a tener en cuenta.

Como ha comentado Francisco Calvo Serraller en su Teoria de la Pin-
tura del Siglo de Oro (1981), la mayoria de los historiadores del arte del
siglo xix demostraron muy poco interés hacia la teoria del arte del Siglo
de Oro, en tanto en cuanto no se ha valorado la importancia que esta
tuvo en el contexto pictérico. La teoria ha sido tan s6lo una fuente de in-
formacion biografica®. A primera vista, este comentario podria aplicarse al

2 Sobre la figura de Stirling Maxwell en Espana y el arte espanol, anterior a |la publicacion de
los Annals of the Artists of Spain, véase mi articulo «Sir William Stirling Maxwell. Scholar of Spa-
nish Art», Espacio, Tiempo y Forma (1999), vol. 12, pags. 287-316.

3 F. CaLvo SERRALLER, Teoria de la Pintura del Siglo de Oro (a partir de ahora Teoria), Madrid,
1981, pags. 23-25.
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caso de los Annals de Stirling. En efecto, en su texto referente a los Dia-
fogos de la Pintura de Vicente Carducho (1633}, el escocés ridiculizd «las
muchas historias, bastante aburridas, de Atenaeo y Pliny», sin valorar el
deleite con el que Carducho cantd las leyendas que por aquellos enton-
ces debieron acompafar a toda pintura religiosa, como por ejemplo 1a le-
yenda acerca de coémo las obras pintadas por San Lucas habian sido co-
rregidas por angeles. Asi concluyd que «el mayor interés de esta obra
hoy en dia reside en sus noticias acerca de las galerias de arte reales y
privadas, y de los artistas y coleccionistas presentes en Madrid en el
Siglo de Oro de la pintura espafiola» 4. lgualmente, en cuanto a Francisco
Pacheco, Stirling afirmé que «los fragmentos mas agradables y valiosos»
de su Arte de la Pintura (1649), eran «aquellos relacionados con la histo-
ria del arte espafiol», lamentando «gl tiempo y espacio dedicados a Zeus
y a San Lucas, en vez de a Vargas y Joanes» ®. Con respecto al Museo
Pictdrico y Escala Optica de Antonio Palomino (1715-24), nuestro autor
considero de la misma manera, que sus biografias de los artistas espa-
ficles constituian «la porcién de su obra que siempre mantendra su
valor», especialmente porque estas fueron «la mina de la cual Cean Ber-
mudez extrajo [a mayor parte de su material». De este modo, la obra de
Palomino tuvo enorme trascendencia para el mismo Stirling, puesto que
fue la segunda fuente de informacién biografica mas importante de sus
textos, sbélo precedida por el Diccionario de Cean (1806). No obstante,
Siirling criticé la falta de rigor de Palomino, al que consideraba «poco so-
licito hacia la exactitud de sus fechas, y su cronologia se contradice con
demasiada frecuencia» aunque valorandolo como a «un diligente reco-
lector de hechos, aunque poco discernidor» .

No fueron estos los Unicos problemas que acuso el escocés con res-
pecto a la teoria del arte en la Espana del Siglo de Oro. Uno de los pro-
pdsitos esenciales de los tratadistas fue verificar la nobleza de la pintura
y para ello presentaron evidencias que el historiador britanico no podia
aceptar como verdad literal. Entre ellas, cabe destacar la idea de que
Dios fue el primer pintor; las sucesivas apariciones de la Virgen durante
el proceso creativo de tal 0 cual pintura de asunto religioso; las faculta-
des milagrosas que se atribuian a determinados lienzos; las referencias
que supuestamente la tradicién clasica ofrecia reiteradamente a la pin-
tura, especialmente aquella que relacionaba la pintura y la poesia; o,

4 STIRLING, W., Annals of the Artists of Spain (a partir de ahora Annals), Londres, 1891 (se-
gunda edicién), pag. 493.

5 Annals, pags. 555-6.

& Annals, pag. 1328.

© UNED. Espacio, Tiempo y Forma 257
Serie VI, H.2 del Arte, t. 15, 2002

ooonmE 1004



HILARY MACARTNEY

bien, la alta estima que hacia la pintura y pintores otorgaban reyes y
principes, desde Alejandro Magno hasta los ultimos Austrias de la coro-
na hispana.

No obstante, los textos sobre arte del Siglo de Oro, en especial los que
trataban el tema de la nobleza del arte, se encontraban sin duda, entre las
influencias mas notables sobre el contenido y estructura de los Annals.
Fue precisamente en los tratados en defensa de la nobleza del arte, de
donde Stirling extrajo mucha de la informacién y las anécdotas que le per-
mitieron convertirse en uno de los primeros historiadores del arte espa-
fiol, en opinidn de la presente autora sin duda el primero, que aportaria a
sus escritos una perspectiva contextual. Para el historiador escocés los
tratadistas, especialmente Palomino, «oportunamente rescataron las dis-
persas noticias y tradiciones de sus antepasados, ya que el transcurso
del tiempo las estaba llevando a un olvido irrevocable» 7. Por su parte,
Stirling las utilizé en los Annals para dar el contexto social e histérico en el
que se podia comprender la produccion y acogida de la pintura de esta
época en Espafa.

Uno de los temas aureos gue tuvieron mayor influencia sobre los An-
nals fue el propio concepto de ut pictura poesis. Los escritos del Siglo de
Oro repetian con tanta frecuencia esta idea que Juan de Jauregui, siendo
€l mismo pintor ademas de poeta, afirmé que la idea de la pintura y la po-
esia como artes hermanas era universal®. Por su parte, Pacheco incluyé
en su tratado un gran nimero de poemas de alabanza a la pintura, mien-
tras Carducho enumerd los muchos poetas espafoles cuyas creaciones se
semejaban a la pintura, como por ejemplo Géngora, Valdivielso, Jauregui
y Calderén de la Barca, este Uitimo habiendo producido «pinturas vivas
con plumas de Virgilio» ®. Jauregui destaco también la relacion entre arte y
erudicion, aludiendo al concepto de pintor docto y a la importante contri-
bucion de la literatura sobre el arte para el ennoblecimiento de |a pintura,
afirmando que «se infiere de sus libros grandisima honra a la facultad».
Segun éste autor, los escritos sobre arte también ayudaban a la compren-
sién del mismo, como en el caso de Leonardo, quien «penetra en sus afo-
rismos a lo intimo del Arte» '°.

Annals, pag. 1328.

& JAuReGUl, J., pag. 363. El ensayo de Jauregui fue publicado por primera vez en Memorial
por los pintores sobre la exempcion del arte de la pintura (a partir de ahora Memorial), Madrid,
1629; y reimpreso en el apéndice a CarbUCHO, V., Didlogos de la Pintura, Madrid, 1633. Referen-
cias aqui son a la edicién en CALvO SERRALLER, Teoria. 1981.

9 CaroucHo, V., Didlogos de la Pintura, Madrid, edicién de 1979, pag. 210.

'° JAUREGUI, 1981, pag. 365.
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En los primeros parrafos de los Annals, Stirling, siguiendo la teoria ci-
clica del arte caracteristica de autores neoclasicos como Mengs, ofrecidé un
resumen de la alza y declive del arte espafiol, desde la Baja Edad Media
hasta el siglo xvii. Es decir, anuncia su intencién de trazar el ciclo que va
desde el resurgir y florecimiento artisticos, cuando Espana «comenzo por
primera vez a figurar entre 10s grandes reinados» bajo los Reyes Catoli-
cos, hasta la decadencia artistica, cuando la monarquia espafola llegé a
ser «tan débil como su monarca» Carlos I, decadencia que culminé en «el
eclipse total de Espana durante la Guerra de Sucesién» . Dicho ciclo his-
térico proporciond la estructura cronoldgica al libro, al identificar los suce-
sivos reinados con sus distintos capitulos. También en estos parrafos in-
trodujo el interés de Stirling por el paralelismo y la complementariedad
entre sus temas preferidos: historia, arte y literatura. Asi, enfatiz6 la «her-
mandad» entre arte y literatura como elemento fundamentai del contexto
artistico de cada reinado. Para Stirling, la maxima de ut pictura poesis no
fue s6lo un concepto literario o una herramienta propagandista de los es-
critores del Siglo de Oro que pretendian demostrar que la pintura y la es-
cultura eran artes liberales equivalentes a la literatura, sino que esta claro
que creia que estas artes realmente se complementaban entre si, cons-
tantemente interactuando e iluminandose unas a otras:

«Al tiempo que Juan de Toledo levantaba los cimientos del Escorial, Cer-
vantes escribia sus primeros poemas y romances en las escuelas de Ma-
drid. El versatil Theotocopouli se ocupaba en disefiar sus varias iglesias en
Toledo y sus alrededores, y en embellecerlas con pinturas y esculturas,
mientras Lope de Vega escribia apresuradamente sus mil obras de teatro
para la diversion de la corte. Mariana componia en el claustro su gran his-
toria de Espafa, mientras Sanchez Coello, cortesano y hombre de moda,
ilustraba la historia de sus propios tiempos con sus finos retratos de nobles
y reales personajes» '2,

Los Annals, al igual que mucha de la literatura del Siglo de Oro sobre
arte, estan llenos de referencias a la poesia. En primer lugar, aparecen
salpicados de citas poéticas, como por ejemplo las obras de Horacio

" Annals, pags. 3-5.

2 Annals, pags. 2 y 4. «<When Juan de Toledo laid the foundations of the Escorial, Cervantes
was writing his early poems and romances in the schools of Madrid. The versatile Theotocopouli
was designing his various churches in and aiound Toledo, and embellishing them with paintings
and sculptures, whilst Lope de Vega was dashing off his thousand dramas for the diversion of the
court. Mariana composed in the cloister his great history of Spain, whilst Sanchez Coello, the cour-
tier and man of fashion, was illustrating the story of his own times by his fine portraits of royal and
noble personages.»
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Spenser o Milton, dando a la prosa de Stirling un sabor literario que pare-
ce ser intencionadamente arcaico '*. No obstante, visto en el contexto del
propésito de Stirling de demostrar el paralelismo entre pintura y poesia, y
considerando los demas tipos de referencias poéticas presentes en los
Annals, su liberal uso de citas de poemas fue quizas algo mas que un
amaneramiento anticuado.

Muchas de dichas referencias poéticas trataban de pintores especifi-
cos, como por ejemplo los elogios de Lope de Vega o de Géngora, entre
otros. Stirling incluyd extractos o referencias a tales poemas no sélo para
demostrar el predominio del concepto de ut pictura poesis, sino también
como parte del historial de apreciacién hacia estos artistas. Del mismo
modo, documenté la estima que los reyes tuvieron por sus pintores, y ca-
talogd grabados sobre las obras de Velazquez y Murillo . Cean Bermu-
dez habia incluido ya muchos de estos poemas en su Diccionario, donde
también se los presentaba como parte de la fortuna critica de cualquier
artista. En los Annals, sin embargo, tenian un papel adicional como
ejemplos del tipo de paralelos entre pintura y poesia evidentes en cada
reinado.

Otra novedad importante en la poesia incluida en los Annals tue el
hecho de que Stirling anadié sus propias traducciones de las versiones
originales en espanol 5. Asi, Stirling revelo su profunda aficion por la poe-
sia, y aunque sus traducciones rara vez igualaron la concision y asonancia
de los originales, no obstante Stirling logré traducirlos como poesia. Una
de sus intenciones debid de ser la de ofrecer a sus lectores una muestra
auténtica no sélo de la poesia espafiola del Siglo de Oro, sino también de
sus simbolos e imagenes. De este modo, proporcion6 un contexto mas,
que ayudaria a la comprension del arte del mismo periodo.

'8 Véanse por ejemplo, las citas del Paradise Lost, de John Milton, en Annals, pag. 467, y del
Essay on Man de Alexander Pope, Annals, pag. 821. En una carta dirigida a Stirling en 1848, su
amigo Francis Napier dio a entender que el estilo anticuado de los Annals fue intencional, e incluso
su «ingeniosa combinacién de palabras pintorescas» y su «gracioso arcaismo» (Stirling of Keir Pa-
pers, entregados a Glasgow City Archives, T-SK 29/49/81, 15 de octubre de 1848. A partir de
aqui las referencias a los papeles de Stirling se indican solo con el prefijo T-SK y su nimero.
Agradezco a Archie Stirling of Ochtertyre su permiso de citar dichos papeles).

" Véase STIRUNG, W., Essay towards a Catalogue of Prints, engraved from the Works of ...
Velazquez ... and Murillo (a partir de ahora Prints after Velazquez and Murillo), Lendres, 1873. El
catalogo se basaba en la propia coleccién de Stirling. Una anterior versién del catalogo de graba-
dos sobre pinturas de Velazquez habia formado un apéndice en STiRuNG, W., Velazquez and his
Works, Londres, 1855. Se cita aqui la edicidn inglés-espafiol de ésta obra, Veldzquez, Madrid,
1999.

15 Sélo en casos insolitos no ofrecid Stirling una traduccién, como en el extracto del himno de
Nicolas Factor, Annals, pag. 443, quizas porque el original era muy sencillo y directo.
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No es sorprendente ia inclusién de extractos de poemas escritos por
pintores, especialmente aquellos cuyo tema era la pintura o el oficio del
pintor, o las cualidades relativas de las distintas artes. Asi, cité varios ex-
tractos del Poema de la Pintura de Céspedes, cuyos fragmentos se cono-
cen por el libro de Pacheco, incluyendo el excursus sobre las cualidades
duraderas de la tinta, que permitia perdurar la memoria del rey antiguo
Mausolo, a través de «los loores/ De versos y eruditos escritores», de
modo mas eficaz que «la soberbia sepultura» erigida por su viuda Arte-
mesia '®. También tradujo un soneto compuesto por Vicente Victoria, otro
pintor docto, cuya extensa biblioteca «comprendia la mejor coleccion de
obras sobre arte que jamas habia visto Palomino» 7. No obstante, el
poema de Victoria afirmaba la superioridad de la pintura, alabandola como
«Libro abierto, que mas ensefa y ora/ Que el volumen mas docto y elo-
quente» '8,

Stirling también ofrecié sus propios paralelismos. En tales casos, esta
claro que, una vez mas, queria ayudar a sus lectores a comprender e ima-
ginar el arte espafiol, no sélo por medio de las ilustraciones de los An-
nals, sino también a través de su seleccion de poesia cuya concepcion, o
bien su tono, eran comparables. Para Stirling, una de las «estatuas mas
finas» de Gregorio Fernandez, representando la Mater dolorosa, en Valla-
dolid, «respiraba la mismisima poesia del dolor» y «encarnaba ... los no-
bles compases con los cuales la iglesia romana canta los dolores de la
Virgen», y asi cité la letra del himno Stabat Mater ™. Por lo tanto, el esco-
cés argumentd gque si la escultura de Fernandez podia corresponder con
las creencias y emociones del Stabat Mater, igualmente las artes visuales
podrian haber sido inspiracion a la poesia. Asimismo, sugirié que los ver-
sos sobre la Virgen libre de pecado, por Sor Inés de la Cruz, «el cisne
enclaustrado de México», hubieran podido inspirarse en los cuadros de 1a
Inmaculada Concepcion, por Murillo y otros pintores, delante de los cuales
la poeta oraba diariamente %°.

Como en los demas aspectos del material contextual de los Annals,
se puede ver claramente que la importancia dada a la nocion de ut pic-

' Annals, pags. 395-6. Para los demas extractos, véase Annals, pags. 392-6 y pags. 398-
400. Para el excursus sobre la tinta de Céspedes, véase también PacHeco, F., Arte de la Pintura,
Madrid, 1990, pags. 117-9.

7 Annals, pag. 1267.

'8 Annals, pag. 1272. Véase también PALOMINO, A., El museo pictdrico y escala optica, tomo
edicion de 1988, vol. lll, pag. 564.

'*  Annals, pags. 518-9.

2 Annals, pag. 1079.
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tura poesis habia surgido de los intereses personales del propio Stirling,
como su bibliofilia y su gusto por la poesia. El mismo era poeta de rango
menor, cuyas dos series de poemas, Songs of the Holy Land, 1846-7,
fueron publicadas en ediciones privadas durante la preparacién de sus
Annals?'. No obstante, el énfasis concedido a la famosa maxima de Ho-
racio no puede atribuirse Unicamente a sus intereses personales: [a lite-
ratura espafnola es en verdad especialmente rica en referencias a las
artes visuales. Por lo tanto, Stirling tuvo piena justificacion al representar
al arte y la literatura, y en particular la pintura y la poesia, como artes
hermanas y paralelas, que se complementan y explican la una a la otra,
puesto que asi fueron percibidas en el Siglo de Oro ?2. Sin embargo, a di-
ferencia de los tratadistas renacentistas en ltalia o los escritores aureos
en Espana, no existe prueba alguna de que Stirling creyera en el con-
cepto de ut pictura poesis como teoria del arte, segun la cual se pudiera
explicar la pintura tras una estética derivada de las teorias clasicas de la
poesia.

Su conocimiento de la literatura del arte del Siglo de Oro también
ayudd a Stirling a tratar el dificil asunto del papel del arte religioso en Es-
pafia. La mayoria de sus lectores eran, por supuesto, protestantes, y para
explicarles la importancia de dicho papel Stirling utilizé una cita de Butrén:
«Para los doctos y Letrados la Escritura basta, mas para los ignorantes
gue maestro ay como la Pintura? Leen en la tabla lo que deven seguir, y
no pueden sacar de los libros» 2%, La responsabilidad que compartieron
artistas con sacerdotes en la educacion religiosa fue una de las pruebas
mas importantes en defensa de la nobleza de la pintura expuestas en los
escritos de la época. Nuestro historiador afirmé la superioridad del pro-
testantismo, pero no sin lamentarse a la vez de la pérdida que ello impli-
caba, expresandola con un apropiado ejemplo que relacionaba al arte con
la literatura: «Nosotros los protestantes, a quienes el conocimiento religio-
so nos llega por un conducto diferente y mejor, somos apenas capaces de
apreciar la plena importancia de las funciones del artista. La Gran Biblia ...
ha silenciado para nosotros la elocuencia del retablo» 4. La literatura del
arte pudo al menos convencer a Stirling de que «el pintor espafol bien

21 STIRLING, W., Songs of the Holy Land, Edimburgo, 1846; 2.2 serie, Londres, 1847.

2 Para las frecuentes referencias al arte en la literatura del Siglo de Oro véase PoRrTus, Es-
pacio, Tiempo y Forma, Serie VI, n.” 12, 1999, pags. 173-4.

3 BuUTRON, J. de, Discursos apologéticos del arte de la Pintura, Madrid, 1626, fol. 36; traduc-
cion inglés en Annals, pags. 17-18.

2 Annals, pag. 18: «We Protestants, to whom religious knowledge comes through another
and better channel, are scarcely capable of appreciating the full importance of the artist's functions.
The Great Bible ... silenced for us the eloguence of the altarpiece».
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comprendié la dignidad de su tarea, y no pocas veces se aplicéd a la misma
con un celoso fervor, propio del fraile mas devoto» 2°. Tal opinién era poco
comun en la Gran Bretana del siglo xix, donde la pureza cristiana se rela-
cionaba facilmente con los pintores del Quattrocento italiano, especial-
mente Fra Angélico, mientras los pintores espafioles eran repudiados por
criticos como John Ruskin, como a «una banda completamente irreligiosa
y sinverglienza» 28.

Igualmente Stirling puso énfasis sobre la estrecha conexién entre eru-
dicion y gusto artistico. Asi, en su monografia, Velazquez and his Works
(1855) considerd que la biblioteca de los Mendoza, «comenzada antes de
la invencidn de la imprenta», fue el punto de partida para la conversion del
palacio de Guadalajara en un auténtico «museo de arte» 2’. Del mismo
modo, fue también capaz de comprender la significacién del circulo de hu-
manistas eruditos establecido en Sevilla, en el cual Velazquez recibio su
formaciéon como discipulo de Pacheco a principios del siglo xvii. Asi, anti-
cip6 algunos de los temas del estudio clave de Jonathan Brown, Images
and Ideas in Seventeenth-Century Painting in Spain (1978) 8.

LA BIBLIOFILIA DE STIRLING

La aficion de Stirling al coleccionismo de libros, comenzada, sin duda,
en sus ahos como estudiante en el Trinity College, Cambridge (1836-39),
aumentd y continué considerablemente una vez iniciada la preparacién de
sus Annals. LLas impresiones recogidas por Stirling a lo largo de su visita
de investigacion a Espafia en el ano 1845 muestran que las unicas fuentes
literarias utilizadas con regularidad por este autor fueron el Diccionario de
Cean y el Handbook for Spain de Richard Ford (1845) 2°. No obstante, du-
rante su estancia en Espana Stirling adquirié un gran namero de libros, la
mayoria de los cuales fueron también utilizados en la preparacién de sus
Annals (ver Apéndice) *°. Dichos libros trataban en su mayoria sobre arte,

2 Annals, pag. 19: «The Spanish painter well understood the dignity of his task, and not sel-
dom applied himself to it with a zealous fervour worthy of the holiest friar».

% Carta de John Ruskin dirigida a Coventry Patmore, [noviembre de 1850], en Cook, E.T. y
WEDDERBURN, A. (dir.), The Works of John Ruskin, Londres, 1903-12, tomo XXXVI, pag. 12.

27 STRLING, Veldzquez, 1999, pag. 68.

#  Véanse STIRLING, Veldzquez, 1999, pags. 86-89; 90-95; y Annals, pags. 567-9. Cfr. también
BrownN, J., Images and Ideas in Seventeenth-Century Spanish Painting, Princeton, 1978, pags. 21-43.

2*  Sus notas del viaje de 1845 se recogen en T-SK 28/11.

% Estas se encuentran recogidas en T-SK 28/11. Se incluye ademas una copia de los Capri-
chos de Goya, dos de cuyos aguafuertes Stirling reprodujo en los Annals, pags. 1479 y 1482.
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aunque también incluian poesia e historia, reflejando de este modo el am-
plio y contextual tratamiento de esta obra, los Annals.

Entre las habituales fuentes de referencia contenidas en la lista de li-
bros de Stirling encontramos ocho de las obras publicadas por Cean y
una edicién espafola de los escritos de Mengs. La adquisicion de los Co-
mentarios de la Pintura de Felipe de Guevara, dedicados a Felipe Il, se
encuentra entre una de las primeras manifestaciones del interés que Stir-
ling desarrollé por los tratados del Siglo de Oro, como historiador del arte
y como bibliéfilo ®'. También contribuyeron a su entendimiento contextual
del arte espanol otros libros comprados en 1845, Entre éstos se encuen-
tran el estudio sobre iconografia religiosa de Alonso Villegas, Flos Sanc-
torum, el relato de Calvete de Estrella sobre el viaje del principe Felipe
(Felipe !l) a Flandes, el libro de Porrefio acerca de los refranes y hazafas
de Felipe Il, y la narracién de Castillo del viaje realizado por Felipe IV a la
frontera francesa. Dichas obras se convirtieron en importantes fuentes in-
formativas para los Annals con respecto al gusto y mecenazgo de los
Habsburgo.

Es posible que el gran biblidfilo, Bartolomé José Gallardo, al que Stir-
ling conocid en Sevilla en 1845, influenciara en parte el creciente recono-
cimiento que nuestro autor desarrollé en cuanto a la utilidad de la literatu-
ra del Siglo de Oro para la comprensién de su arte *2. Una carta de
Gallardo dirigida a Stirling en noviembre del mismo afio nos indica que
este ultimo le encargd ejemplares de algunas de las fuentes mas impor-
tantes sobre el arte espafol, incluyendo a Pacheco, Carducho y Butron 3,
Gallardo aprovecho entonces para proponerle un acuerdo por el cual cada
uno buscaria libros que eran de interés para el otro:

«Del Butron que V. me encarga, y de otras piezas tocantes a Bellas-Artes,
mandaré a V. ejemplar regalado. Hagamos un trato amistoso: yo le mandaré
a V. articulos de Bellas-Artes; y V. en recambio me mandara a mi articulos
de Bellas-Letras (pero previo aviso siempre, para evitar duplicaciones)» 34.

3t Para Stirling sobre Guevara véase Annals, pags. 181-2.

%2 @Gallardo, recordando su encuentro, escribia a Stirling en una carta del 15 de agosto de
1849 (T-SK 29/5/115): «Acuerdo-me ... de ... cuando tuve el gusto de conocer a V. ahi en Sevilla
...». Véase también la carta de Juan Antonio Bailly dirigida a Stirling el 18 de septiembre de 1845
(T-SK 29/55/4) en la cual Bailly relataba que: «Dn. Bartolomé Galiardo ha dejado Sevilia de tal ma-
nera que nadie sabe dénde esta. Le he mandado ura carta a Toledo para cumplir con su pedido».

3% No le mandaria un ejemplar de la obra de Pacheco hasta 1849, ver la carta de Gallardo a
Stirling del 15 de agosto de 1849, T-SK 29/5/115. Pascual de Gayangos le consiguié, no obstan-
te, otro ejemplar.

3 Carta de Gallardo a Stirling, @ de noviembre de 1845, T-SK 29/55/10.
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De este modo quizas sea acertado afirmar que la primera edicién del
Essay towards a Collection of Books relating to the Arts of Design (ver
abajo) recopilado por Stirling en 1850 fue una consecuencia de la insisten-
cia con la que Gallardo solicité a Stirling le proporcionara un listado de los
libros sobre arte de su coleccion, como medida para evitar duplicados %.

Gallardo, por supuesto, fue tambiéen para Stirling una importante fuente
directa de informacién acerca de Goya, su anécdota sobre las caricaturas
de este artista apareciendo repetida en un famoso pasaje de los Annals:

«... durante las visitas matinales a sus amigos, [Goya] solia coger la caja
de arena de la escribania, y, vaciando su contenido sobre la mesa, les en-
tretenia con caricaturas, trazadas en un instante con su dispuesto dedo. El
gran tema, repetido siempre con nuevas variaciones en estos bocetos de
arena, era Godoy, hacia el cual sentia una especial antipatia, y cuya cara
nunca se cansaba de dibujar con toda absurda exageracién de sus peculia-
ridades que el talento agudo y la mala voluntad podian proveers 3.

En 1845, mucho antes de la publicacion de los Annals, Gallardo quedé
inmediatamente impresionado ante tan profundo interés por parte de un
erudito extranjero en el arte espafol: «Celebro que la Historia de la Pintu-
ra Espafiola haya caido en manos tan finas y carifosas» *. Gallardo pro-
bablemente reconocié ya entonces en el joven Stirling, o quizas fue él el
propio instigador de un interés similar al suyo por la dialéctica entre arte y
literatura. Ya en 1814 en su «poema jocoserio», E/ Verde Gaban o el rey
en berlina, Gallardo intenté conjurar el equivalente poético a las criaturas
fantasticas de Goya 8. Por su parte Stirling comparé «los horribles mons-
truos, las turbias formas sugerentes de horrores mas profundos, o los ma-
liciosos diablillos retozantes» de Goya, con aquellos pintados en E/ Juicio
Final de Martin de Vos y en la Tentacién de San Antonio de David Te-
niers, sugiriendo que proporcionaran las apropiadas ilustraciones a E/ pe-
regrino. Viaje de Cristiano a la ciudad celestial de John Bunyan ®*®. La in-

3%  Carta de Gallardo a Stirling, 5 de agosto de 1849, T-SK 29/5/115; y 29 de diciembre de
1849, T-SK 29/5/207.

% Annals, pag. 1478: «... during morning visits to this friends, he would take the sandbox
from the inkstand, and, strewing the contents on the table, amuse them with caricatures, traced in
an instant by his ready finger. The great subject, repeated with ever new variations in these sand-
sketches, was Godoy, to whom he cherished an especial antipathy, and whose face he was never
weary of depicting with every ludicrous exaggeration of its peculiarities that quick wit and ill-will
could supply.»

37 T-SK 29/55/10.

% Véase RoDRiGUEZ MORINO, A., «Francisco de Goya y Bartolomé José Gallardo. Notas sobre
sus relaciones», Academia, vol. |, n.° Il, 1951, pag. 481.

3% Annals, pag. 1480.
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terpretacion que Stirling dio en sus Annals a los Caprichos como «ilustra-
ciones de la vida en Espafna y de su filosofia proverbial», antes incluso de
conocer la existencia de Los Proverbios (Los Disparates), hubiera podido
derivarse también de sus conversaciones con Gallardo *°.

En los afos 1850 y 1860 Stirling publicé dos ediciones del catalogo co-
rrespondiente a una de las areas principales de su biblioteca, Essay towards
a Collection of Books relating to the Arts of Design. Al comparar ambas edi-
ciones se puede apreciar la gran expansion experimentada por esta colec-
cién en tan sélo una década. Asimismo, éstas demuestran que su defini-
cion de las artes del disefio era muy amplia, con publicaciones que
abarcaban desde tratados generales de arte y biografias de artistas, hasta
una exhaustiva coleccion de libros sobre teoria del arte y manuales de todo
tipo de técnicas, incluyendo pintura encaustica, grabado y caligrafia'. Las
otras areas principales del coleccionismo de libros de Stirling se recogen
en su catalogo Essay towards a Collection of Books relating to Proverbs,
Emblems, Apophthegms, Epitaphs and Ana (1860). Entre los volumenes re-
cogidos en esta coleccion se encontraban alguno de los mejores ejemplares
del arte de la ilustracion de libros de los siglos xvi y xvii. Entre éstos, cerca
de 1500 se pueden considerar libros de emblemas, siendo probablemente la
mas grande coleccién de su tipo formada por un sélo coleccionista *2. Tam-
bién se incluyen cerca de trescientos libros de fiesta conmemorando naci-
mientos, defunciones y bodas reales, entradas triunfales y celebraciones re-
ligiosas. Estos demuestran el interés de Stirling en la colaboracion de las
artes visuales en monumentos y celebraciones efimeras y en su papel en la
creacion de la imagen politica de la dinastia de los Habsburgo.

LA BIBLIOTECA DE KEIR HOUSE, ESCOCIA

En 1849, Stirling encargd una serie de alteraciones para la casa sola-
riega de su familia, Keir House (fig. 1), a las afueras de Dunblane (Esco-
cia). En lugar de elegir a un arquitecto escocés, tal y como lo habian

40 Annals, pag. 1478.

4" Muchos de los libros relacionados con las artes del disefio y proverbios se vendian en
Christie's, Important Printed Books ..., the Property of ... the late Sir John Stirling Maxwell, 20-23
mayo de 1958.

4 La mayor parte de esta coleccién se encuentra en la biblioteca de la Universidad de Glas-
gow, véase BLack, H., Short Title Catalogue of the Emblem Books and Related Works in the Stir-
ling Maxwell Collection of Glasgow University Library (1499-1917), Aldershot, 1988. En cuanto a
las proporciones de la coleccién, véase WEsToN, D., Sir William Stirling Maxwell and the European
Emblem, Glasgow 1987, pag. 2.
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Fig. 1. Keir House, Dunblane, Escocia, acuarela pintada después de las reformas
de la casa de 1849-52. © Christie's Images Ltd. 1995.

hecho sus predecesores en Keir, el encargo fue a un joven arquitecto de
Londres, Alfred Jenoure, el cual habia mostrado alguno de sus disefios
en la exposicion de la Royal Academy de 1847 3. Stirling debié quedar
impresionado por su trabajo, ademas de pensar que el arguitecto fuera
capaz de convertir sus ideas arquitectonicas a la practica.

El nuevo proyecto incluia una biblioteca de dos plantas, reemplazando
la entrada principal y el vestibuio de la casa. De este modo la biblioteca se
convertia literalmente no sélo en el centro de la casa sino también en su
caracteristica mas distintiva. La biblioteca de Keir (fig. 2) es un triunfo de la
individualidad victoriana. Aunque Unica, su atrevida combinacién de ele-
mentos y su énfasis en el propésito moral de {a erudicién, lo asocian al
movimiento de Design Reform (Reforma del Disefo) que aparecioé en Gran
Bretana a mediados del siglo xix **. Es muy posible que Stirling fuese el

4 Para la historia arquitectonica de Keir, incluyendo los trabajos de Jenoure, véase Rowan,
A., «Keir, Perthshire-1l1», Country Life, vol. CLVII, n.° 4078, 28 de agosto de 1975, pags. 506-10.
Para la correspondencia de Jenoure dirigida a Stirling, 1849-52, véase T-SK 29/32/3-53 y T-SK
29/35/66-71y 76.

4 Para la Design Reform véase BanHam, J., MacDONALD, S. y PORTER, J., Victorian Interior De-
sign, Londres, 1991, pags. 63-80.
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Fig. 2. La biblioteca de Keir, c. 1880, fotografia entregada al National Monuments Record,
Edimburgo. Con el permiso de Archie Stirling of Ochtertyre.
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responsable del disefo inicial de los elementos decorativos, los cuales
combinaban emblemas heraldicos de 1a familia Stirling, proverbios y lemas,
junto con detalles espanoles como por ejemplo motivos en hierro forja-
do “*. El cometido de Jenoure, de intentar comprender e interpretar la vi-
sion de su cliente, debid parecerle que consistia de demasiados elementos
diferentes tal y como lo insinda en una de sus cartas dirigidas a Stirling:
«Le envio el dibujo del frontal de la galeria de la biblioteca que pienso es
en algo parecido a el que Vd. recuerda en Espana... pero, al margen de
ello, no puedo aun quedar satisfecho con las hileras de escudos que
desea Vd.» “. De hecho, la combinacién de elementos era enteramente
apropiada para Stirling y su biblioteca, reflejando fielmente sus aficiones y
la naturaleza de su coleccion de libros.

El rasgo mas caracteristico de la decoracion de la biblioteca, los pro-
verbios y lemas tallados en estanterias, cornisas, escritorios y mesas
(fig. 3), hacia eco de uno de sus mayores intereses y areas de coleccio-
nismo *’. Una vez mas, Stirling habria elegido los textos y, sin duda al-
guna, habria especificado su colocacion e incluso el estilo de las letras.
En un articulo en el Scottish Leader (1887), Sir John Gray, conservador
de la Scottish National Portrait Gallery, subrayo el papel de Stirling en el
diseno:

«ldeado por el mismo Sir William, este exquisito conjunto de habitaciones
muestra una belleza de diseno general, y un acabado del detallie tales, ra-
ramente vistos en la decoracion de interiores hoy en dia. De entre las bi-
bliotecas que conocemos, tan soélo la de la Reina en Windsor puede reco-
nocerse como rival de la presente; sin embargo en el caso de Keir
encontramos por todas partes la mas intima huella de las aficiones perso-
nales y la individualidad, probando de la forma mas encantadora que el
todo ha sido forjado precisamente por la mente, si no bien por la mano, del
mismisimo propietario» 8.

% Para su interés en disenos de heraldica, véanse STIRLING, W., Arms. Devices. Initials, Mo-
nograms and Cyphers, Glasgow, 1872, ilustrado por Robert Brydall; y Stirting, W.. Examples of
the Ornamental Heraldry of the Sixteenth Century, 2 tomos (1.7 y 2. series), Londres, 1867-8.

#  Carta de Jenoure a Stirling, lunes, sin fecha [1849-50], T-SK 29/32/14: «| send a drawing
for the gallery front of Library which is | think something like your Spanish recollection... but be-
sides that | cannot yet satisfy myself about the rows of shields you wish».

¢ Para el mobiliario de su biblioteca véanse la carta de Jenoure a Stirling, 1850, T-SK
26/32/19 y 21, y el catalogo de Christie's Property of Archibald Stirling of Keir, 22-24 de mayo,
lotes 123-31.

% GRav. Sir J., Treasures of Art at Keir House, Edimburgo, 1887, pag. 33: «Planned by Sir
William himself, this exquisite suite of rooms shows a beatuy of general design, and a finish of de-
tail, such as is seldom seen in modern interiors. Of the libraries known to us, that of the Queen at
Windsor is the only one that we can remember as rivalling the present; but at Keir we find in
every parzt the closest impress of personal tastes and individuality, proving in the most delightful
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Fig. 3. Mesa hecha por encargo de Stirling para la biblioteca de Keir, cedro con cenefa
taraceada. © Christie’s Images Ltd. 1995.

Los temas decorativos de la biblioteca no solamente reflejaban la ma-
teria de los libros alli recogidos, sino también la decoracion de sus «mas
suntuosas y elegantes encuadernaciones» y de sus «infinitamente varia-
dos» ex libris, «disefiados por él mismo [Stirling]» *°. Por lo tanto, el disefio
y la decoracién de la biblioteca, tanto en su concepto de conjunto, como
en detalles individuales, encerraban por un lado la homogeneidad de la
erudicion de Stirling, y por otro el complejo patron de interrelaciones entre
sus distintas areas de interés. Lo que sobre todo se remarca en el pro-
yecto de la biblioteca es la conexion entre libros y arte, palabra e imagen,
que al mismo tiempo seria uno de los temas fundamentales de la erudicién
y el coleccionismo de Stirling.

way that the whole has been fashioned by the very brain, if not by the very hand, of the owner
himself.»
49 GRAY, 1887, pag. 34.
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STIRLING Y EL LIBRO ILUSTRADO

La atencion que Stirling presté a las ilustraciones de sus propios li-
bros, desde los Annals, o sus historias de Carlos V y Don Juan de Aus-
tria, hasta las muchas ediciones de facsimiles que él mismo dirigi6 a fi-
nales de su vida, puede verse como una extensioén de su preocupacion
hacia el principio de ut pictura poesis, que fue la base de sus Annals. Su
uso pionero de Talbotipos, es decir, ilustraciones fotograficas como acom-
panantes al texto de sus Annals es bien conocido, aunque el hecho de
que aparecieran como un volumen separado en una edicién muy limitada
refleja su naturaleza experimental *°. Sin embargo, los Annals también
contenian muchas otras ilustraciones de caracter mas «convencional»,
como grabados, litografias y xilografias, en una época en la que la inclu-
sidn de ilustraciones no era en absoluto una practica estandar en libros
de arte, aunque se estaba convirtiendo en mas habitual. La relacion entre
estas ilustraciones y el texto era mas directa y habia sido cuidadosa-
mente estudiada por Stirling.

Muchos de sus libros posteriores pusieron incluso mayor énfasis en el
paralelismo entre texto e imagen. Entre éstos se encontraban sus dos es-
tudios historicos, The Cloister Life of the Emperor Charles the Fifth, publi-
cado por primera vez en 1852, y Don John of Austria, publicado pdstuma-
mente en 1883. Puede considerarse que en ambos Stirling utilizo relatos y
documentos contemporaneos para la construccion de un «retrato escrito»
que se aproximara a la vivacidad de uno pintado. De hecho, tal y como él
mismo admitié en el Prélogo de su Cloister Life, Stirling habia sido:

«incapaz de encontrar un retrato contemporaneo satisfactorio del Emperador
en sus Ultimos dias. Quizas no existe ninguno, ya que Carlos, a la edad de
treinta y cinco afnos ya se consideraba a si mismo, tal y como le dijo al pintor
Holanda, demasiado anciano para propdsitos pictéricos» °'.

En cierta manera, el objeto del Cloister Life era el de ocupar el lugar del
inexistente retrato de Carlos V en sus Ultimos afios. Aqui Stirling utilizo
relatos contemporaneos, principalmente la Historia de la Orden de San
Jerdénimo (1595-1605) por Fray José de Siglenza, y un manuscrito reco-

% Para una discusion detallada de los Talbotipos y, en general, del interés de Stirling por la
fotografia, véase mi préximo articulo en la revista History of Photography.

5 STIRLING, W., The Cloister Life of the Emperor Charles the Fifth, pags. xxxi-xxxil: «unable to
find any satisfactory contemporary portrait of the Emperor in his latter days. Perhaps none exists,
as Charles, at the age of thirty-five, considered himself, as he told the painter Holanda, already too
old for limning purposes». Las referencias son a la edicién en The Works of Sir William Stirling
Maxwell, Londres, 1891, tomo V.
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pilado por Tomas Gonzdlez, para la creacién de un detallado «cuadro» de
la abdicacién y retirada de Carlos V, incluyendo su rutina diaria y sus efec-
tos personales, como por ejemplo cuadros, libros y reliquias, de los cuales
se rodeo el Emperador durante su estancia en Yuste %2.

Quizas resulte sorprendente que Stirling decidiera utilizar el grabado de
Carlos V realizado por Enea Vico (fig. 4) como la base para la ilustracién
del frontispicio de su Cloister Life (fig. 5), en lugar de un retrato que se

Fig. 4. Enea Vico, Retrato alegérico del Emperador Carlos V, reproducido por Stirling en su
edicion facsimil de DONI, A. F., Sopra l'effigie di Cesare (1550), 1868. Con el permiso de
Glasgow University Library, Dept. of Special Collections.

32 Para el apéndice que contiene los extractos del inventario de los bienes personales del Em-
perador a su muerte véase STIRLING, Cloister Life, 1891, pags. 477-85.
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Fig. 5. Portada de STIRLING, W., The Cloister Life of the Emperor Charles the Fifth,
3.2 edicion, 1853.

concentrara puramente en el parecido fisico con este monarca. El grabado
de Vico fue descrito por Stirling como una obra consistente en un retrato
«rodeado de un florido marco de ornamentacién arquitectonica y emble-
matica», y mas recientemente por Fernando Checa como «la visualizacién
mas acabada del ... retrato alegoérico de Carlos V» %3, En las tres primeras
ediciones del Cloister Life (1852-3), el «florido marco» del grabado de Vico
fue reemplazado por el aguila bicéfala del Emperador y su emblema de
dos columnas, tomados de dos libros, Rerum a Fernando et Elizaetha,
1545, de Antonio de Lebrija, y el Viage del Principe Don Phelipe de Calve-
te de Estrella (ver arriba y Apéndice). De este modo se cre6 una version
emblematica simplificada del retrato, bajo la direccion de Stirling.

58 STIRLING, Cloister Life, prélogo a la primera edicion (1891), pag. xxxi; CHeca, F., Carlos V y
la imagen del héroe en el Renacimiento, Madrid, 1987, pag. 129. Sobre Vico y Carlos V, ver tam-
bién MuLcaHy, R., «Enea Vico's Proposed Triumphs of Charles V», Print Quarterly, xix, 2002, 4,
pags. 330-40.
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El grabado de Vico, en su mas compleja versién original, fue también
reproducido por Stirling en otras ocasiones *. Nuestro autor estaba bien fa-
miliarizado con el simbolismo de esta obra, y con sus referencias clasi-
cas y heroicas apreciadas en el medallén y el arco del triunfo, ya que
Anton Francesco Doni las habia expuesto en un panfleto titulado Sopra
'effigie di Cesare, Venecia, 1550. El texto de Doni fue reimpreso por Stir-
ling en 1868 en una edicién facsimil que incluia una reproduccion a tama-
Ao reducido del grabado de Vico. Dicha reproduccion yuxtaponia la imagen
de Vico directamente sobre el texto de Doni, lo cual habia resultado pro-
blematico previamente debido a la diferencia de tamano entre ambos, tal y
como Stirling habia sefalado .

El interés de Stirling por los grabados aleg6ricos de Vico demuestra
gue para este escocés el arte del retrato no era simplemente un ejercicio
de verosimilitud, ni tampoco uno de revelacion del caracter interior del per-
sonaje retratado. Stirling examiné el tema de la imagen heroica del Empe-
rador en mayor detalle en otros libros en los que se reproducian grabados
del siglo xvi junto con un prélogo y notas escritos por él mismo %. Todas
estas obras pueden ser vistas como adicionales investigaciones de la co-
rrelacion entre palabra e imagen, gue en este caso dieron lugar a la preo-
cupacion de Stirling por la historia ilustrada.

Don John of Austria representa el examen mas completo realizado por
Stirling de la nocién de una historia ilustrada, siendo concebida como tal a lo
largo de sus muchos afos de preparacién, como revelan dos tiradas expe-
rimentales del libro entre 1859 y 1867 %. El director de la edicién de 1883,
George Cox, explicé los propésitos de Stirling de la siguiente manera:

«El Autor no ha escatimado en esfuerzos para conseguir reunir un con-
junto de ilustraciones que permiten al lector crear una idea viva de la época

5 Veéanse STIRLING, W., Chief Victories of the Emperor Charles the Fifth, Londres y Edimbur-
go, 1870; STiRLING, W., Examples of the Engraved Portraiture of the Sixteenth Century, Londres y
Edimburgo, 1872; y Doni, A.F., Sopra I'effigie di Cesare, editado por STIRLING, W., Londres, 1868.

% STIRLING, W., Prélogo a la obra de Doni, 1868, pag. IV.

% Véase STIRLING, Chief Victories, 1870, en el que se reproducen los grabados de Martin He-
emskerck Las Victorias de Carlos V (1555). Véanse también STiruNG, W., The Entry of the Empe-
ror Charles the Fifth into the City of Bologna [in] MDXXIX, Florencia, Londres y Edimburgo, 1875;y
STiRLING, W., The Procession of Pope Clement the Seventh and Emperor Charles the Fifth, Edim-
burgo, 1875, los cuales reproducen grabados de 1530, el segundo por Nicholas Hogenberg.

57 Una edicion de diez ejemplares, impresa entre 1859 y 1864, contiene algunas ilustraciones.
Otra edicion de guince ejemplares que incluia tnicamente las ilustraciones fue llevada a cabo en
1867. Una copia de cada uno de estos ejemplares se encuentra en la biblioteca de Pollok House.
El programa expandido de ilustraciones impresas en 1867 fue continuada en gran parte en la edi-
cién de 1883.
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en la cual Don Juan jugd un papel! importante por algunos anos, y de los per-
sonajes principales que, junto con él, fueron los actores del gran drama. Este
repertorio es especialmente rico en retratos del vencedor de Lepanto; las mu-
chas semejanzas que de él se hacen mostrando como éste era en cada etapa
de su breve carrera desde comienzos de su juventud en adelante» %8,

La propia coleccién de Stirling de retratos en lienzo y grabados, de
armas y armaduras y de ornamentacion de libros, fue la fuente de practi-
camente todas las ilustraciones de sus historias de Carlos V y Don Juan .

La participacion de Stirling en el resurgimiento del siglo xix del interés
por los libros de emblemas fue uno de los ejemplos mas significativos de
su fascinacion por la relacion entre palabra e imagen. Entre sus intereses
en este campo se encontraba la obra del artista flamenco Otto van Veen
(Otho Vaenius), al que describiria como «uno de los ilustradores de libros
de mayor éxito del siglo xvii» 8. Los requisitos de Van Veen como artista-
erudito eran comparables con los de Enea Vico ®'. Su Emblemata Horatia-
na, en la que combind citas de Horacio y otros escritores con ilustraciones
emblematicas, fue publicada por primera vez en 1607 y se convirtidé en
uno de los libros de emblemas mas influyentes del siglo xvil, apareciendo
en incontables ediciones por toda Europa. En 1875, Stirling dirigié, financié
y también, al parecer, en gran parte disefié la publicacion de los comenta-
rios en verso del hermano de Richard Ford, el Reverendo James Ford,
sobre la Emblemata, con el apropiado titulo de Ut pictura poesis: or an
Attempt to explain in Verse the «Emblemata Horaciana» of Otho Vaenius,
al cual Stirling contribuy6 un ensayo bibliografico y una nota acerca de los
grabados que retrataban a este artista-erudito ®2. Uno de los emblemas re-
cogidos en la obra de Van Veen ilustra el concepto de ut pictura poesis,
mostrando a un poeta componiendo unos versos y a un pintor trabajando

% Cox, G., en STIRLING, W., Don John of Austria, Londres, 1883, vol. |, pag. Vi: «[Tlhe Author
spared himself no pains in bringing together a body of illustrations which should enable the reader
to form a life-like idea of the age in which Don John for a few years played a prominent part, and
of the chief personages who, with him, were actors in the great drama. This collection is especially
rich in portraits of the victor of Lepanto; the many likenesses given of him showing what he was at
every stage from early boyhood onwards in his short career.»

% A excepcion de la copia en grabado de un retrato de la coleccién de Carderera, en la obra
de STiRLING, Don John of Austria, vol. |l, pag. 5, las demas ilustraciones parecen haber sido reco-
gidas de entre las obras de la coleccién de Stirling.

8  STIRLING, W., «Note on the Engraved Portraits of Otho Vaenius», en Forp, Rev. J., Ut pic-
tura poesis: An Attempt to explain in Verse the «Emblemata Horatiana» of Otho Vaenius, Londres,
1875, pag. XIlI.

5 Para un resumen bibliografico del artista véase Forp, Rev. J., 1875, pags. lil-IV.

82 STIRLING, W., «Bibliographical Note» y «Note on the Engraved Portraits», en Forp, Rev. J.,
1875, pags. XIII-XXXIl y pags. XXXIlI-IV respectivamente.
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en un lienzo de una esfinge. El retrato grabado de Van Veen por Hans
Hondius (fig. 8) aparece como ilustracién al texto de Stirling acerca de
este artista, probablemente debido a que puede ser interpretado como
otra referencia a ut pictura poesis, ya que Van Veen aparece apartandose
de su caballete para dirigirse hacia el espectador, frunciendo sus labios
como si fuera a hablar .

Fig. 6. Hans Hondius, Autorretrato de Otto van Veen, grabado del libro The True Effigies of
the Most Eminent Painters, 1694, reproducido en FORD. Rev. J., Ut pictura poesis, 1875.
Con el permiso de Glasgow University Library. Dept. of Special Collections.

8 Véase STIRLING, W., en Forp, Rev. J., 1875, pag. XXXIII.
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EL TEMA DE UT PICTURA POESIS EN LA COLECCION DE ARTE
DE STIRLING

Una anotacién hecha en su copia de los Dialogos de Carducho pro-
porciona una fascinante revelacion acerca de las interrelaciones que el
propio Stirling percibié entre las pinturas y los libros de su coleccion, y
entre éstos y su historiografia del arte. Dicha nota enlaza la pintura de
Juan del Castillo Santo Domingo en Soriano (fig. 7) con uno de los ensa-

Fig. 7. Juan del Castillo, Santo Domingo en Soriano, ex coleccion Stirling.
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yos en defensa de la nobleza de la pintura que aparecen al final de los
Dialogos de Carducho, al mismo tiempo que senala las diferencias con
respecto a la primera edicion del ensayo y anota la deuda de los Annals a
este ensayo:

«[El] Memorial al final de [los] Dialogos de Carducho incluye un ensayo
diferente por Valdivielso del cual WS tom¢ la historia de la Virgen, [el]
fraile y [el] Diablo en [los] Annals, Cap. |, pag. 26: fol. 184. Y en fol. 181-
2 Relato de [la] Apariciéon de Nuestra Sefiora con el Retrato pintado en [el]
cielo de Sto. Domingo en Soriano, el tema de una pintura de Juan del
Castillo, antiguamente en la Iglesia de Monte Sion en Sevilla, y ahora en
Keir. WS» 84,

El autor del ensayo, José de Valdivielso, era, tal y como Stirling apun-
t6, «un muy conocido hombre de letras» y Capellan Honorario del Cardenal
Infante Fernando ®. El argumento propuesto por Valdivielso a favor de la
nobleza de la pintura incluia la afirmacion de que los angeles pintaban.
Uno de los ejemplos mas famosos, y supuestamente bien documentados,
de pintura «angelical» o «celestial» era el retrato milagroso de Sto. Do-
mingo presentado por la Virgen, Maria Magdalena y Sta. Catalina al monje
de Soriano en ltalia en 1530:

«Y por el escripulo de esta tradicién, pues no le puede haber en la
milagrosa imagen de nuestro gran Espafol y patriarca maravilloso santo
Domingo, en Soriano, provincia de Calabria, de quien escribe en toscano
Silvestre Frangipane, y tradujo en castellano el padre maestro Fr. Vicente
Gomez, de la misma Orden, consta de papeles auténticos examinados y
aprobados, que el afio de 1530 una noche antes de la Octava de la Nati-
vidad de nuestra Sefiora, bajo la serenisima Reina, acompafada de la
siempre enamorada santa Maria Magdalena, y de la siempre favorecida
esposa santa Catalina, virgen y martir, al Convento del dicho lugar, en-
tonces recién fundado, trayendo consigo la toda hermosa y todas las her-
mosuras un lienzo de pintura, en él la imagen de nuestro Padre santo Do-
mingo ...» %8

5 Anotacion en el ejemplar de Stirling de la obra de Carducho, ahora en la biblioteca de
Poliok House: «Memorial at back of Carducho's Dialogos includes a different essay by Valdivielso
from which WS took the story of the Virgin, friar & Devil in Annals, Chap. |, p. 26: fol. 184. And on
fol. 181-2 Account of Apparition of Our Lady with the Portrait painted in heaven of Sto. Domingo in
Soriano, the subject of a picture by Juan del Castillo, formerly in the Church of Monte Sion at Se-
ville, and now at Keir. WS.» El ensayo de Valdivielso fue publicado por primera vez en el Memo-
rial, 1629. El ejemplar de Stirling de este volumen se encuentra también en la biblioteca de Pollok
House. Referencias aqui son a la edicion en CALvo SERRALLER, Teoria, 1981.

5% Anotacién hecha por Stirling, con fecha del 10 de febrero, 1849, en su copia del Memorial,
1629.

% VALDIVIELSO, J. de, 1981, pag. 348.
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Valdivielso coincidia con la opinién de sus fuentes en que la pintura
era «de pinceles Angélicos, si ya no fue de manos creadoras», mencio-
nando los poderes milagrosos del cuadro como prueba adicional de su
origen celestial ¢’. Sin embargo, hizo una distincién Neo-Platonica entre
las actividades de los angeles y las de los pintores mortales, la cual tam-
bién introdujo una interaccion literaria entre la idea de «iluminacion» y la
idea de «pintura», o «iluminadores» y «pintores». La iluminacién practica-
da por angeles, como explicaba Valdivielso citando a los Santos Dionisio y
Tomas, consistia directamente en «manifestar la verdad conocida», mien-
tras que lo que los pintores hacian era «egjecutar sus conceptos» indirec-
tamente «manifestandolos en lo pintado y lo historial» %, Por lo tanto Val-
divielso destaco a noble responsabilidad del pintor de imagenes religiosas,
al mismo tiempo que demostrd su cumplimiento de las ensefanzas del
Concilio de Trento, las cuales rechazaban la veneracién de las propias
imagenes .

El relato de Valdivielso sobre la Virgen, el Diablo y el fraile artista refe-
rido en la nota de Stirling, podia ser igualmente interpretado a nivel sim-
bélico, como la oposicién entre el ideal de belleza y la fealdad absoluta y
como la relacion entre ilusion y realidad. Como se menciona en su nota,
Stirling habia contado esta historia en sus Annals, junto con muchas otras
similares también tomadas de entre la literatura en defensa de la nobleza
del arte de la pintura. En los Annals, sin embargo, Stirling meramente ridi-
culizaba a este tipo de historias, sin dar muestra de entender que éstas
podian ser interpretadas en mas de un nivel.

El cuadro de Juan del Castillo, Santo Domingo en Soriano, parece
haber sido Ia primera de varias versiones de este tema realizadas por el
artista7°. Dentro de la coleccion de arte de Stirling, esta obra fue una de
varias que reflejaban temas habituales de los escritos sobre arte del
Siglo de Oro. El hecho de que Stirling la adquiriera y su nota vinculan-
dola al ensayo de Valdivielso, pueden ser considerados como el co-
mienzo de su apreciacion por la complejidad de las historias de image-

5 VALDIVIELSO, 1981, pags. 348-9.

68 VALDIVIELSO, 1981, pag. 348.

% Para el Concilio de Trento y el papel de las imagenes religiosas véase Canons and De-
crees of the Council of Trent, Sesion XXV, Tit. 2, citado en BLunT, A., Artistic Theory in ltaly: 1450-
1600, Londres, Oxford, Nueva York, 1962, pags. 107-8.

70 Esta pintura fue vendida en Christie's, Pictures from the Collection of Sir John Brackenbury,
Londres, 26 de mayo 1848, lote 22, siendo posteriormente comprada por Stirling. Véanse también
Christie's, Old Master Paintings, Londres, 14 de diciembre, 1990, lote 41; y VALDIVIESO, E. y SE-
RRERA, J.M., Historia de la pintura espanola. Escuela Sevillana del primer tercio del siglo xvii, Ma-
drid, 1985, n.” 130.
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nes milagrosas. Sin embargo, la razén principal de dicha adquisicion
en, o después de, 1848, habria sido el hecho de que representaba un
buen ejemplo del trabajo del pintor que era considerado el maestro de
Muritlo 7.

Los retratos de personajes de 1a casa real espafnola existentes en la co-
leccién de Stirling también ejemplificaban la relacién que éste percibié
entre libros y pinturas en general, y entre su propia biblioteca y su colec-
cidn de arte en particular. En los Annals Stirling destacé el realismo y la
falta de idealizacion de los retratos de la realeza espafola, en lugar de
sus cualidades alegéricas, comparando la franqueza de estas pinturas en
contraste con la censura de las descripciones escritas contemporaneas.
De este modo sugirid que mientras «la politica de los Reyes Catolicos
frené con mano dura la libertad de la prensa; su gusto otorgé plena liber-
tad al pincel» 2. Consecuentemente, Stirling afirmé que: «la pintura no ha
hecho sino relatar toda la verdad y nada mas que la verdad acerca de sus
personas» '3, las pesquisas sobre sus retratos siendo, por lo tanto, un
equivalente mas resuelto al estudio de sus historias:

«Dias de estudio en la bibiioteca no hacen sino confirmar y completar la
historia que encontramos esbozada en sus retratos, donde vemos la fuerza
intelectual que estampa la frente y la boca del gran Emperador reproducida
en el semblante mas tenebroso de su terrible hijo, visible, aunque con refle-
jo mucho mas tenue, en los rasgos —aunque poco cambiados en su forma—
de Felipe lll; desvaneciéndose paulatinamente del deslucido ojo y sensual
labio de Felipe IV; y finalmente esfumado en {a desamparada necedad que
nubla el palido rostro de Carlos 1» 4.

Esta claro, no obstante, que las conclusiones formadas por Stirling
acerca de los Habsburgo a partir de su estudio de libros, a menudo tefian
su interpretacion de los retratos de esta dinastia. Su descripcién de Felipe
Il segln el retrato de Tiziano es un buen ejemplo de hasta qué punto la
imagen negativa del rey presentada en la mayoria de los estudios histéri-
cos fue también proyectada por Stirling en los retratos:

" Para el tema de Castillo como maestro de Murillo véase Annals, pag. 985; y para las pin-
turas de Castillo realizadas para Montesién, como las mejores obras del artista, pag. 535.

2 Annals, pag. 47.

3 Annals, pag. 48.

' Annals, pag. 48: «Days of study in the library will but confirm and fill in the story we find
sketched in their portraits, where we see the intellectual force that stamps the brow and mouth of
the great Emperor reproduced in the gloomier countenance of his terrible son, visible though in far
fainter reflection, in the features —though little changed in form— of Philip IIl., gradually fading from
the lack-lustre eye and sensual lip of Philip IV., and finally lost in the forlorn idiocy that clouds the
pale face of Charles Il.»
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«Su cara, siempre soberbia de expresion, no era mal parecida; su tez era
lozana y clara; y sus manos, las cuales en los retratos a menudo se entrete-
nian con la empufadura de su espada o volteaban las borlas de seda de su
cinto, son notables por su belleza y delicadeza de forma. Con todo, el frun-
cido labio y el impasible ojo gris delatan el falso y cruel corazén que encie-
rran dentro; y bajo el terciopelo y el armifio del principesco galan podemos
detectar el regio fraile del Escorial» 7.

No obstante, la descripcion general del monarca realizada por Stirling
en sus Annals, como a un mecenas del arte, era inusual por aquellos en-
tonces, como observé el historiador americano W. H. Prescott: «En el
caso de Felipe el Prudente Vd. ha expuesto su caracter en la manera
amistosa de un patrén liberal aunque también discriminador, lo que re-
sulta muy refrescante después de contemplar su fisonomia a menudo se-
vera y sombria» 78,

El propio Stiriing adquirié un Retrato de Felipe Il realizado por Sanchez
Coello en 1851, uno de los mas finos y pulidos ejemplos del estilo del pin-
tor 7. En la década de los cincuenta, Stirling llegd a estar muy familiariza-
do con las fuentes contemporaneas acerca de Carlos V y Don Juan de
Austria, como los relatos de los diplomaticos venecianos, Federigo Bado-
er, de entorno a 1557, y Antonio Tiepolo, de 157278, Estos también conte-
nian informacién sobre Felipe |l, incluyendo una descripcién del rey hecha
por Tiepolo que concuerda bien con la imagen del retrato de Stirling, pro-
bablemente de fecha similar. Es posible que el estudio del retrato de San-
chez Coello y los relatos contemporaneos —considerados por Stirling
como sus equivalentes escritos— contribuyera al creciente entendimiento
que mostré en su posterior libro Don John of Austria, del concepto de ma-
jestuosidad que aflor6 durante el reinado de Felipe Il

" Annals, pag. 225: «[H]is face, aiways haughty in expression, was not unhandsome; his
complexion was fresh and clear; and his hands, which in the portraits usually dally with his sword-
hilt or twirl the silken tassels of his girdle, are remarkable for beauty and delicacy of form. Still the
curling lip and cold grey eye betray the false and callous heart within; and beneath the velvet and
miniver of the princely gallant we can detect the sceptred friar of the Escorial.». Para la imagen ne-
gativa de Felipe Il de presentada en los estudios histéricos, véanse, por ejemplo, WaTson, R.,
History of the Reign of Philip the Second, King of Spain, Edimburgo, 1777.

6 Carta de Prescott dirigida a Stirling, 5 de junio 1849, T-SK 29/49/87: «As to Philip el Pru-
dente you have exhibited his character in the amicable aspect of a liberal and yet discriminating pa-
tron, that is quite refreshing after contemplating his usually severe and sombre physiognomy.»

77 Christie's, Pictures formed by the Late Hon. General John Meade, 6-8 de marzo, 1851,
lote 66.

®  Véase STIRLING, W., Notices of the Emperor Charles the Fifth in 1555 and 1556. Selected
from the Despatches of Federigo Badoer, Ambassador from the Republic of Venice to the Court of
Bruxelles, Londres, 1856. Véase también GACHARD, L.P., Relations des ambassadeurs vénetiens sur
Charles Quint et Philippe !, Bruseias, 1856, para los extractos de los relatos de Badoer y Tiepolo.
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«Ningun otro Principe habia jamas sostenido un sentido mas alto de la
dignidad del trono ... como el de Felipe Il. Fue éste el primero en estampar
en la realeza espafnola ese caracter de rigido estado y de inexorable etique-
ta por el cual se ha convertido en proverbial... Felipe se enorgullecia de una
rigidez marmarea de rostro y de persona, que consideraba regia e imponen-
te, y por la que fue imitado y caricaturado por sus descendientes» 7°.

Significativamente, Stirling reprodujo el retrato del rey realizado de San-
chez Coello en un grabado en Don John of Austria (fig. 8) . Aqui el retra-

Fig. 8. Retrato de Felipe ||, grabado sobre el original de Sanchez Coello en la coleccion de
Stirling, reproducido en STIRLING MAXWELL, Sir W., Don John of Austria, 1883.

® STIRLING, Don John of Austria, vol. |, pags. 56-7: «No Prince ever held a higher sense of the
dignity of the throne ... than Philip . He it was who first stamped on Spanish royalty that charac-
ter of rigid state and inexorable etiquette for which it has become proverbial ... Philip prided himself
on a marble immobility of countenance and person, which he considered regal and commanding,
and in which he was imitated and caricatured by his descendents.» Para una reinterpretacion de
las fuentes contemporaneas véase CHeCA, F., «Un principe del Renacimiento. El valor de las ima-
genes en la corte de Felipe ll», en Felipe Il. Un monarca y su época. Un principe del Renaci-
miento, Madrid, 1998, pags. 31-5.

80 SmiRuNG, Don John of Austria, vol. |, pag. 33.
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to sirvié para ilustrar el contraste entre la imagen fria del monarca y el
sincero afecto que el hombre sentia por su hermanastro.

Ademas de la realeza, la otra categoria principal de personajes que se
recoge en la coleccion de retratos de Stirling era, naturalmente, la de los
artistas. En muchos aspectos, sus retratos de los Habsburgo espafoles y
de los artistas reflejaban los Annals, cuya estructura incluia resimenes
de cada reinado de mecenazgo artistico seguidos por bosquejos biografi-
cos de los artistas de sus reinados. Las ilustraciones de retratos de artis-
tas a menudo servian de frontispicio del texto del artista en cuestion, re-
saltando asi su analogia con los retratos de escritores propios de los
frontispicios de libros. También servian como evocacién de la relacion
entre ambos, las biografias de artistas y sus retratos con los argumentos a
favor de la nobleza del arte.

La «galeria» de retratos de artistas que Stirling ilustrd en sus Annals
estaba basada principalmente en aquellos presentes en la Galerie Espag-
nole, muchos de ellos falsos. En 1844, Stirling comenz6 a encargar peque-
fas copias de retratos de artistas (fig. 12) procedentes tanto de la Galerie
Espagnole como de otras colecciones. Estas copias fueron luego utiliza-
das para realizar los grabados y Talbotipos que ilustrarian los Annals ®'.
Cuando las colecciones Louis-Philippe y Standish fueron vendidas en 1853,
Stirling compré varios retratos de artistas (fig. 11), completando asi su do-
cumentacién de estas obras. No obstante, no se puede decir que Stirling
valorara a estos retratos unicamente como ilustraciones o como documen-
tos, ya que también formaban parte del didlogo mas complejo entre palabra
e imagen dentro de su coleccion. Ademas, como veremos mas adelante, el
propio Stirling se sentia escéptico hacia las atribuciones e identificaciones
de los personajes retratados en muchos de los presuntos retratos de artis-
tas, pero el hecho en si de haber sido considerados retratos de artistas
era de gran interés para él como parte de la historia y de las fortunas criti-
cas de los artistas espanoles.

Uno de los supuestos autorretratos que al parecer convencieron a Stir-
ling fue el Retrato de un Hombre atribuido a Navarrete «el Mudo» (fig. 9),
adquirido en la venta de la coleccién Soult en 1852 %. El nombre de Na-

81 Estas copias, en su mayoria dibujos de M. Tessin y acuarelas de William Barclay, y otras
obras realizadas mas adelante, se encontraban en una habitacién llamada «the Spanish Library»
en Keir, véase Grav, 1887, pag. 64. Véase ademas Christie’s, Property of Archibald Stirling of Keir,
22-24 de mayo, 1995, iotes 435-6, adquiridos por Glasgow Museums.

8 Catalogue raisonné des tableaux de la Galerie du Maréchal-Général Soult, Paris, 19-22 de
mayo, 1852, lote 4; WaaGeN, G.. Galleries and Cabinets of Art in Great Britain. Londres, 1857, pag.
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Fig. 8. Andnimo, Retrato de hombre. antes considerado un autorretrato de Navarrete
el Mudo, ex coleccion Stirling.

varrete habia sido asociado al concepto de ut pictura poesis por muchos
escritores los cuales se referian a él como al pintor mudo que «hablaba» a
traves de sus cuadros 8. Esta idea era por supuesto de gran interés para
Stirling. Incluyd en los Annals algunos de los ingeniosos versos acerca
del Mudo escritos por Lope de Vega, junto con la legendaria idea de que el

450; LanGTON DouGLas, R., Catalogue of Pictures at Keir House, (a partir de ahora referido como
Keir Catalogue) mecanografiado no publicado, sin fecha (comienzos del siglo xx), n.” 13.

8 MuLcaHy, R., Juan Ferndndez de Navarrete, El Mudo. Pintor de Felipe Il, Madrid, 1999,
pags. 77-8.
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artista habia aprendido a dibujar porque no podia hablar®. En la segunda
edicion de sus Annals Stirling describié al hipotético autorretrato como
«pintado por él mismo en un estilo imponente y vigoroso» %, citando ade-
mas la descripcion realizada por Théophile Thoré de este cuadro, en
cuyas palabras se recoge la fascinacién que lo rodeaba:

«Cette figure a une ire effrayante et comme une puissance magnétique; il
semble que le muet cherche a parler; c'est une nature primitive et rude qu'on
ne peut regarder longtemps en face, et qui, sans exaggeration, vous force a
baisser les yeux» 8.

A pesar de declarar lo contrario, esta claro que Thoré habia exagerado,
aungue se puede afirmar que el retrato tiene cierta fuerza. La identificacion
del retratado con este artista se debid sin duda a la deformidad de la boca
del primero, por lo demas no parece haber otra prueba que conecte la
obra a Navarrete, ni como pintor ni como retratado.

Ademas, Stirling era consciente de que la aplicacién practica de la idea
de un mudo «que habla» a través de un medio visual habia sido desarro-
llada en la Espana del Siglo de Oro por Juan Pablo Bonet, quien publico
un lenguaje de signos en su Reduccion de las letras, y arte para ensefiar
a hablar a los mudos (Madrid, 1620). Este libro se encontraba entre aque-
llos adquiridos por Stirling en 1845 (ver Apéndice). Es probable que dicha
adguisicion se debiera principalmente a sus ilustraciones del lenguaje de
los signos, asi como a los emblemas de la portada, incluyendo uno que
mostraba una pluma abriendo la boca de un mudo (fig. 10). No obstante,
Stirling también habria leido el poema dedicatorio de Lope de Vega, asi
como el argumento del autor de que para los mudos que carecian del sen-
tido del oido, era necesario «procurar que otro sentido supla la falta de
aquel» y que esto lo «podra hazer la vista». Bonet mostré que las letras
del aifabeto imitaban «ef sonido de la respiracién por quien sirve» y afirmd
que sus formas escritas y de signos eran «retratos» de «los originales»
gue permitian a los sordomudos no sélo aprender a leer, a escribir y a uti-
lizar el lenguaje de los signos, sino también a hablar, siempre que alguna
deformidad de la boca no lo impidiera . Stirling mencion6 el libro de Bonet

8 Veéanse Annals, pags. 310-11, para las traducciones de Lope de Vega hechas por Stirling;
y pags. 300-1 para la idea de que Navarrete «aprendié a dibujar como otros ninos aprenden a ha-
blar».

8 Annals pag. 310.

8  THoRe, T., en Revue de Paris, vol. XXIII, pag. 215, citado en Annals, pag. 310.

8 BoNET, J. P., Reduccion de las letras, y arte para ensenar a hablar a los mudos, Madrid,
1620, pags. 31-32 y pags. 125-6.
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Fig. 10. Juan Pablo Bonet, Reduccion de las letras, y arte para ensenar a hablar a los
mudos, 1620, portada. Con el permiso de Glasgow University Library, Dept. of Special
Collections.
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en su texto sobre Navarrete, describiendo a Bonet como al «inventor del
arte de hablar a traveés de los dedos~», y lamentando el hecho de que este
pintor hubiese nacido demasiado pronto como para beneficiarse de dicha
invencion .

No es de sorprender que muchos de los retratos de artistas, incluyendo
el ya mencionado de Navarrete y el Retrato de Palomino (ver abajo), fue-
ron destinados a la biblioteca de Keir junto con los retratos de escrito-
res ®. Entre los retratos de artistas que adquirié Stirling, aquellos de pin-
tores doctos que fueron tedricos ademas de practicantes, tuvieron la
mayor importancia para él y crearon los vinculos mas resonantes entre su
coleccion de arte, su biblioteca y su propia produccién como historiador del
arte. Incluian retratos, o supuestos retratos de los tres escritores de trata-
dos mas transcendentes: Pacheco, Carducho y Palomino. La autenticidad
del autorretrato de Pacheco fue cuestionada por el mismo Stirling. No obs-
tante, encargé la creacién de una copia en grabado del mismo que anadié
como frontispicio a su copia del Arte de la Pintura de Pacheco. En una
nota el escocés explicod que: «El Retrato prefijado proviene de una peque-
fa pintura sobre tabla, la cual adquiri en Sevilla en 1849, y que se llama-
ba Pacheco, quizas con insuficiente autoridad» . En su catalogo de
Books relating to the Arts of Design, Stirling se mostré de nuevo escéptico
con respecto a su autenticidad:

«Se encuentra también un retrato, dibujado sobre piedra, procedente de
una pequefa pintura sobre tabla, entregado a mi en 1849, por Don Francis-
co Balmaseda, de Sevilla, y que este cabaliero, y algunos otros ‘inteligentes’
de la ciudad nativa de Pacheco, suponen ser el parecido del pintor por su
propio lapiz» ®'.

% Annals, pag. 300. En una nota a pie de pagina, Stirling describio detalladamente a este
«raro y muy curioso volumen», incluyendo sus «encomiasticos versos», «su titulo elegantemente
grabado por Diego de Astor», y «ocho laminas del Abecedario Demostrativo». Parece que Stirling
no conocié el método de fray Pedro Ponce de Ledn (m. 1584), para el cual ver MuLcaHy, 1999,
pags. 3-4. De todas formas, el sistema de Ponce de Ledn nunca se publicé.

8 Para los cuadros en la biblioteca Keir, véanse WAAGEN, 1857, pag. 453; Gray, 1887, pags.
35-40; y PoLLeN, J.H., Inventory and Valuation of Pictures at Keir House, 1888, T-SK 24/5.

% Nota redactada por Stirling en su ejemplar de este libro que se encuentra en la biblioteca
de Pollok House: «The Portrait prefixed is from a small picture on panel, which | obtained at Seville
in 1849, & which was called Pacheco, perhaps on insufficient authority». Stirling al parecer habia
pedido a su guia en Sevilla, Juan Antonio Bailly, que e buscara un retrato de Pacheco en 1845. El
hecho de que Bailly no pudiera satistacer dicha peticién aparece recogido en sus cartas dirigidas
a Stirling del 18 de septiembre de 1845 y del 3 de enero de 1846 (T-SK 29/55/4-5).

°' STIRLING, Arts of Design, 1850, pag. 42; 1860, pag. 99: «A portrait is also added, drawn on
stone, from a small picture on panel, given me in 1849, by Don Francisco Balmaseda, of Seville,
and supposed by that gentlemen, and some other “intelligentes” of Pacheco’s native city, to be the
painter’s likeness from his own pencil.»
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Fig. 11. Vicente Carducho, Autorretrato. © Glasgow Museums, Stirling Maxwell Collection,
Pollok House.

Resulta revelador el hecho de que Stirling estuviera dispuesto incluso a
utilizar un retrato de procedencia dudosa con tal de reafirmar el paralelismo
entre imagenes y textos en su coleccion de cuadros y libros. Al reproducir
este retrato a modo de frontispicio impreso, Stirling hizo de nuevo una ana-
logia entre los retratos de artistas y el retrato-frontispicio de escritores habi-
tuales en los libros de los tiempos de Pacheco. Dicho paralelo era especial-
mente apropiado dado el papel de Pacheco como artista-erudito en Sevilla y
como recopilador del Libro de verdaderos retratos, de ilustres y memorables
varones (1599). La creacién de Stirling de un retrato frontispicio resalta ade-
mas la extensa atencion prestada en los Annals a los grabadores de frontis-
picios y de portadas. Al mismo tiempo se destaca el papel del propio Stirling
como director y disefiador de libros, actividades con las cuales suministro
una especie de paralelo con Pacheco como un moderno artista-erudito %.

%2 Véase Annals, especialmente pags. 651-5, 869-73 y 1118-9 para los grabadores de fron-
tispicios. Véase también BaLsINDE . y PoRTUs J., «El retrato del escritor en el libro espanol del siglo
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El Autorretrato de Vicente Carducho (fig. 11) fue adquirido por Stirling
en la venta de las obras procedentes de la Galerie Espagnole. Stirling por
entonces, ya habia hecho encargo de un grabado de esta obra, sobre una
copia en acuarela (fig. 12), para ilustrar sus Annals®. Esta conexion del
original con una de las ilustraciones de los Annals era obviamente impor-
tante para Stirling, ya que su nota sobre la adquisicion del lienzo mencio-
naba Unicamente este hecho y su procedencia de la venta de las obras de
la Galerie Espagnole %. Stirling destacé ademas el vinculo entre su colec-
cién de arte, su bibliofilia y su historia del arte al incluir el grabado como
frontispicio de su copia de los Dialogos de la Pintura de Carducho . Re-
sulta interesante que, en los Annals, Stirling fuera capaz de identificar al
pintor retratado como a Vicente Carducho, en lugar de su hermano mayor,
Bartolomé, como habia sido afirmado en la Notice de la Galerie Espagno-
le, ya que el artista se representaba escribiendo sus Didlogos . De hecho,
el retrato fue probablemente realizado para conmemorar la publicacion de
los Didlogos en 1633, y quizas indirectamente la victoria de Carducho ese
mismo ano en contra del pago de la aicabala o impuesto sobre la compra
de cuadros, siendo éste uno de los propédsitos del libro %7. Carducho se re-
trataba como si hubiera dejado a un lado temporalmente los utensilios del
pintor para tomar en su lugar los del escritor. Asi, por primera vez en el
arte espanol, como en sus Didlogos, Carducho recalcé que el aspecto te-
orético de la pintura era tan importante al menos como su practica, repre-
sentando al arte de la pintura como a una actividad mental, comparable a
la poesia y a las otras artes liberales.

En su viaje a Espana de 1849, ademas de adquirir el dudoso retrato de
Pacheco, Stirling compré un Retrato de Palomino (fig. 13), realizado por el
discipulo valenciano del artista-erudito, Juan Bautista Simé. Como en el
Autorretrato de Carducho, la parte inferior del primer plano del Retrato de
Palomino muestra una mesa con los atributos del erudito y la identidad
del retratado se establece por la prominente exposicién de libros publica-

xvii», Reales Sitios, vol. XXXIV, n.“ 131, 1997, pags. 40-57, para la tradicién de retratos frontispi-
cios de escritores del siglo xvil.

% Annals, ilustracién en frente de la pag. 488.

% La nota de Stirling fue citada por Caw, Sir J., Catalogue of Pictures at Pollok House, Glas-
gow, 1936, n.” 6: «Adquirido en la Venta de la Galeria Espanola del Louvre, 6 de mayo, 1853, n.?
44. Ya habia yo encargado previamente un grabado del mismo para los Annals of the Artists of
Spain».

% E! grabado se encuentra en el ejemplar de la obra de Carducho ahora en Pollok.

% Annals, pag. 497, nota 1; Notice de la Galérie Espagnole de Louis-Philippe, Paris, 1838, n°.
454. Véase también BATICLE, J. y MARINAS, C., La Galerie Espagnole de Louis-Philippe au Louvre,
1838-1848, Paris, 1981, n.© 438.

% Véase especialmente el Onceavo Dialogo de CARDUCHO, 1979, pp. 446-7.
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Fig. 12.  William Barclay, Autorretrato de Vicente Carducho, acuarela sobre el original hoy
en la Coleccion Stirling Maxwell, Pollok House. La acuarela sirvié para realizar el grabado
que ilustraba los Annals.

dos por el mismo. Los dos volumenes a la derecha llevan las inscripciones
«Palomin Pract y v P» y «Palomin Th? de Pint?», referentes a las dos pri-
meras partes de la obra de Palomino E/ museo pictérico y escala dptica,
de los cuales la primera, Tedrica de la Pintura, fue publicada en 1715, y la
segunda, Prdctica de la Pintura, en 1724 junto con la tercera parte, E/
Parnaso espariol. Stirling no sélo valoré la obra de Palomino como bio-
grafo de artistas sino que también lo respeté como teérico ®. Por lo tanto
es probable que Stirling hubiera asociado la extensa biblioteca del artista
del cuadro con el consejo ofrecido por Palomino: «los pintores eruditos,
especialmente inventores, tienen pieza separada que llaman el estudio,
donde estan los libros, papeles y modelos; y donde se retiran a especular

% Para el respeto de Stirling hacia el argumento de Palomino sobre la praxis pictérica como
metéafora de la fe cristiana y la redencién, véase Annals, pags. 1323-4.
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Fig. 13. Juan Bautista Simd, Retrato de Antonio Palomino, ex coleccion Stirling.

e inventar lo que se les ofrece» %°. Asimismo, Stirling estuvo familiarizado
con la afirmacion de Palomino de que el pintor eruditc «siempre tiene el
libro de estudio abierto» .

% PaLOMINO, edicién de 1988, tomo |, pag. 224.

190 PaLOMINO, edicion de 1988, tomo |, pag. 320. Veanse también WALDMANN, S., Der Kinstler
und sein Bildnis im Spanien des 17. Jahrhunderts. Ein Beitrag zur spanischen Portrdtmalerei,
Frankfurt, 1995, pag. 171 y MoraN, M. y PorTUs, J., El arte de mirar. La pintura y su publico en la
Espana de Velazquez, Madrid, 1997, pags. 182-3.
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En el cuadro, Palomino aparece trabajando en un tema alegoérico, en el
cual el Tiempo y una figura alegérica femenina, quizas la Verdad, derrotan
a otros dos personajes, uno de los cuales porta un escudo y alfanje, mien-
tras desde lo alto un putto ofrece una corona de laurel a los vencedo-
res '°'. El tema del «cuadro deniro del cuadro» puede ser una referencia a
la muerte de Palomino, ya que segun la inscripcidn que aparece abajo, el
retrato fue pintado en 1726, ano de su muerte. Asimismo, quizas sugiera
que las pinturas de Palomino, igual que sus libros, sobrevivirian para con-
tar la verdad acerca de su creador '%?. Se reitera el tema de la fugacidad
versus la inmortalidad en la inclusién de un reloj de arena en una de las
estanterias de libros del fondo. Sin embargo, Stirling también habia nota-
do una discrepancia que parecia poner en duda la interpretacion del re-
trato como un memorial, como menciond en una nota a la espalda del
cuadro:

«Si la fecha de este retrato, 1726, fuera correcta, Cean Bermudez, Dic-
cionario, vol. IV ... debe haber errado en afirmar que Simoé murié en 1717, Si
no el retrato debe de haber sido pintado por su hijo Pedro Simg, y el nombre
de pila del padre tomado por confusién por et del hijo» 1%,

Stirling se interesd sin duda en averiguar por la inscripcion que el re-
trato fue pintado para el amigo de Palomino, Juan Interidn de Ayala, cuyo
libro, El pintor christiano y erudito fue publicado en Latin en 1730 (ver
Apéndice) 4. El vinculo con Interian de Ayala presta apoyo a la idea de
que el cuadro es un retrato conmemorativo, las circunstancias de cuya co-
mision recuerdan al encargo hecho por Nicolas Omazur de un grabado
del cuadro Autorretrato de su amigo Murillo . Interian de Ayala y Palo-

0t Veéase Christie’s, Old Master Paintings, 14 de diciembre, 1990, lote 45, donde se afirma
que el tema es La Verdad y el Tiempo con la Envidia y la Discordia.

2 La inscripcién dice asi: «D.D. Antionius a Palomino et Velasco, Presbyter Pictor Regiae
Camerae./ Obiit. prid. Id. Augusti Anni a Virg. Part. MDCCXXVI aetatis suae LXXI!1./Pinxisti scriptis
temet, Vir maxime doctis, Queis olim hac surget maior Imago tibi./Egregium ast animum mores vi-
tamque decoram Pingere non calami, non penicilla queunt./F. Joannes tnterian de Ayala, Viro, or-
natissimo amicoque optimo P./Joannes Bautista a Simo pingebat Anno 1726».

08 «If the date of this portrait, 1726, be correct, Cean Bermudez, Diccionario, vol. IV ... must
err in saying that Simo died in 1717. Otherwise the portrait may have been painted by his son
Pedro Simo, and the Christian name of the father give by mistake for that of the son.» Véanse tam-
bién NATIONAL GALLERY OF SCOTLAND, List of Pictures photographed at Keir, Dunblane, 1977, n.°
H.2932; y CeAN BERMUDEZ, Diccionario, vol. IV, pags. 381-2. La discrepancia en las fechas no ha
sido aun satisfactoriamente resuelta.

04 El pintor christiano fue otra de las fuentes utilizadas por Stirling en los Annals, aunque tam-
bién ridiculizé6 muchos aspectos del libro, véase Annals, pags. 22-3.

%5 Para este grabado y su inscripcion véase STIRLING, Catalogue of Prints after Velazquez and
Murillo, 1873, pag. 124.
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mino claramente compartian muchas ideas acerca de arte y cristianismo y,
en la manera en la que el pintor-erudito es retratado aqui y como aparece
reflejado en sus propios escritos y pinturas, Palomino puede considerarse
el prototipo del «pintor cristiano y erudito» del libro de su amigo.

Como otras adquisiciones de Stirling, el Retrato de Palomino no
puede considerarse excepcional a juzgar Unicamente por su calidad ar-
tistica, pero junto al Autorretrato de Carducho, proporciona un registro
fascinante del desarrollo de la iconografia del pintor-erudito en Espafa.
Ambos retratos se refieren a la teoria al mismo tiempo que a la practica
del arte de la pintura y asi, al incluir sus propios libros y sus propias pin-
turas sobre caballetes, también refuerzan sus afirmaciones acerca de
los paralelos entre arte y literatura. La adquisicion de dichos retratos
haria de la coleccion de Stirling una analogia mas completa de su bi-
blioteca, que contenia esos libros. Los libros representados o referidos
en los retratos se contaban también entre las fuentes utilizadas por Stir-
ling en sus Annals, donde el Autorretrato de Carducho aparecia incluso
ilustrado, como hemos visto. Del mismo modo, Stirling destacé los para-
lelos entre el retrato del pintor-erudito y el retrato grabado del escritor
que aparecia insertado como frontispicios en libros, al afadir los graba-
dos del Autorretrato de Carducho y el supuesto retrato de Pacheco, a
sus propios ejemplares de los Didlogos y Arte de la pintura respectiva-
mente. En el caso del Retrato de Palomino utilizé una fotografia para
crear un retrato-frontispicio para su ejemplar de E/ Museo pictérico y es-
cala dptica, ahora en Pollok.

Esta claro que aunque el concepto de ut pictura poesis no era una
teoria de arte para Stirling, si que fue, no obstante, mucho mas que un
concepto de mero interes historico. Mejor aun, éste fue uno de los mas
importantes axiomas que guiarian su pensamiento y coleccionismo, y
que influenciarian la manera en la que Stirling vio y experimentd el arte y
la literatura.
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Apéndice
Cita de la agenda de viaje de William Stirling, T-SK 28/11
Lista de libros y cuadros comprados por William Stirling en Espafa, 1845

reals
A.R. Mengs, Obras &c, Madrid. 1797, 4to. 65
Ximenes, Descripcion del Escorial, Madrid, 1764, folio 50
Fra.° Goya, Caprichos, fol. (plates) 240
Juan D’Arfe, Varia Comensuracion, 2 vols., Madrid, 1806, fol. 220
Cean Bermudez, Descr." Artist. de la Catedral de Sevilla, Sev., 1804, 12mo. 44
D." Art. del Hospital de la Sangre, Valencia, 1804, 12mo.
___Noticias de los Arquitectos de Espana, 4 vols., Madrid, 1829, 8vo. 140
Sumario de las Antiguedades Romanas, Mad., 1832, folio 50
__Arte de ver, translation fr. Mengs &c , Madrid, 1827, 8vo. 30
___ Carta ... sobre la Escuela Sevillana, Cadiz, 1806, 12mo. 20
Memorias para la Vida de D. Gaspar de Jovellanos, sm. 8vo., Madrid, 1814 12
Montes, Tauromachia, Mad., 1836, 12mo 22
Joaquim Camararius, Simbolorum et Emblematum Centuria, lil & IV, MD.XC VI 12
Estatutos de la Real Acad. de S. Fernando, Madrid, 1757, 8vo. 8

Moriglias Cazeres, Oroscopo Genealogico del Infante Carlo, Genova, 1780, 4to. 4
Thiers, Histoire des Perruques, Avignon, 1777, 12mo. 4
[Cean Bermudez,] Dialogo sobre la pintura, Seville, 1819, 12mo. 4
Noticia de los Monumentos Art.°s de Sevilla, Sev., 1842, 12mo. 6
Jovellanos, Pan y Toros, Barcelona, 1836, 12mo. 4
Juan de la Cuesta, Libro y Tratado de Romance Castellano, Alcala, 1569 4
Leon. Man. Fryma, Panegirico de S Thom. Aquinas, Madrid, 1726, 4to. 4
Juan Arphe, Quilatador de la Plata, Oro y Piedras, Madrid, 1572, 4to.

(with autograph at end) 8
Fr. Ev. Quattrami da Gubbio, Vera Dichiaratione de tutti le metafori &c
degl'antichi Alchemisti, Roma, 1587, 4to. 4
J. G., Manual de Valencia, Val. 1841, 8vo. 10
D. F. Caballero, Pericia Geog.* de Cervantes, Mad., 1840, 12vo 8
F. de Guevara, Comentarios de la Pintura con notas de Ponz, Madrid, 1788, 8vo. 12
F. A. Florencio, Crotalogia o Ciencia de las Castafnuelas &c, Barcelona, 12mo. 8
J. A. Llorente, Historia Critica de la Inquisicion de Espafa, 8 tom., .
Barcelona, 1835, 12mo. 60
1053
294 © UNED. Espacio, Tiempo y Forma

Serie VI, H.2 del Arte, t. 15, 2002



Ut pictura poesis. Dialéctica entre palabra e imagen en sir William Stirling Maxwell

Apéndice (continuacion)
Cita de |la agenda de viaje de William Stirling, T-SK 28/11
Lista de libros y cuadros comprados por William Stirling en Espafa, 1845

reals
Los Argensolas Poesias, Mad., 1634, 4to. 32
Lope de Vega, Maria Estuardo, Mad., 1627, 4to. 38
Nunez, Refranes Castellanos, 4 vols., Mad., 1804, 12mo. 50
Micheli Marquez, Cavalleria, Madrid, 1642, fol. 68
Porreno, Dichos y hechos de Felipe Il, Madrid, 1748, 12mo. 19
Calvete de Estrella, Viage del Principe D. Phelipe a Flandes, Anvers, 1551, folio 70
Sarmiento, Historia de la Poesia Castellana, Mad., 1775, 8vo. —
Velasquez, Origenes de la Poesia Castellana, Mad., 1754, 8vo. 30
Berni, Titulos de Castilla, Valencia, 1769, folio 60
Salazar, Cronica del Gran Cardenal D. Pedro Gonzalez de Mendoza,
Toledo, 1625, fol. 40
Villegas, Flos Sanctorum, Virgen y S.° Antig.s, Gerona, 1794 40
Jesu Christo y S.°, , 1788 40
Officia Sanctorum, Hispal. Eccles. Hispal., 1679, 4to. 16
Vita de S. Iignat. Loyola, Rome, 1609, 4to (Plates) 12
Nunez de Castro, Vida del Rey S. Fernando, Madrid, 1787, large 8vo. 40
Villena, El Arte de Cortar con Cuchilio, Madrid, 1766, 4to. 16
Zuniga, Annales de Sevilla, Sev., 1677, fol. 45
Colmenares, Historia de Segovia, Mad., 1642, fol. 70
Exequias al Card. Inf. D. Fernando, Mad., 1642, fol.
|. P. Bonet, Arte para ensefar a ablar los Mudos, Madrid, 1670, 8vo. 160
Tho. Segethus, De principatibus ltaliae — Lugd. Bat ex off., Elzevir,
MDICXXXI, 32mo. 8
Contabulationes Monasticae, Badio, 1516
De mystica numerorum significatione, in off. Henrici Stephani & other
imperfect tracts 30
D. Preciso, Colleccion [sic] de Seguidillas, 2 tom., Madrid, 1805, 3L 12
Juan de la Encina, Viage de Jerusalem, Mad.?, 1780, 120 8
D. Manuel Garcia, Macbé, acomodada al teatro espano!, Madrid, 1818 12
B. M. de Vargas, Discursos de la Nobleza de Espafa, Madrid, 1622, 4to. 30
D. Isidoro Bosarte, Viage Artistico varios a pueblos de Espana, tom. 1, Mad.,
1804, 8vo. (no more published) 20
D. A. Jimenes, Colleccion [sic] de Refranes &c, Mad., 1828, 120. 8
Romancero del Cid Ruy Diaz de Vivar, Mad., 1747, 12mo. 8
Leon. de Castillo, Viage del Rey D. Felipe IV a la Frontera de Francia,
1667, 4to. 16
Fr. J. de Ayala, El Pintor Christiano, 2 tom., 1730, 4to. 50
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8vo. 20
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