T

A. Newcomer “Nebli, bahari, ta-
garote” (NRFH, V, 1952, pags.
144-148), titulo, por otra parte,
que no ha incluido en su biblio-
grafia y que trata, precisamente,
de identificar estas tres aves por
medio de las descripciones dadas
por Pero Léopez de Ayala.

El segundo apéndice “Lista
de los nombres de ave que figuran
en los manuscritos del Libro de la
caca de las aves consultados para
esta edicién™ (pags. 214-219) es
complementario del anterior ya
que no sélo incluye las aves em-
pleadas en la caza, sino también
las que son objeto de caza y que
por otros motivos aparecen a lo
largo de la obra. Con la ayuda de
A Glossary of Spanish Bird-na-
mes (London, Témesis Books,
1966) de K. Whinnom da las for-
mas idénticas que aparecen en
éste y el nombre cientifico, siem-
pre que es posible, de dichas
aves.

El tercer y tltimo apéndice,
con el que se concluye esta exce-
lente edicién, es el “Indice de pa-
labras que figuran en las notas”
(pags. 220-235). Se trata de una
interesante lista de palabras con
el nimero de capitulo y nota en
la que aparece por primera vez la
variante. Los usos que puede te-
ner este indice son miiltiples,
pero dejo a las necesidades de
cada lector la eleccién de tales
usos.

El Unico reparo que le pone-
mos a esta edicién es la carencia
de un vocabulario, el cual habria
sido de gran ayuda para todo tipo
de lector, pues aunque esta edi-
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cidn por sus caracteristicas y edi-
torial que la ha publicado esti
pensada para estudiosos de la
Edad Media castellana, hay un
creciente numero de lectores,
principalmente cazadores, intere-
sados en las antiguas obras de
caza espanolas, y buena muestra
de ello son las numerosas edicio-
nes que desde hace unos pocos
anos se estan publicando, princi-
palmente en Espana.

JOSE MANUEL FRADEJAS RUEDA

LorEz ESTRADA, FRANCISCO,
ED., Poesia medieval caste-
{lana, Madrid, Taurus, 1984,
309 pags.

Esta antologia, que el autor
dedica a su maestro madrileno
don José Fernandez Montesinos,
consta de unas pédginas prelimina-
res mds distintos textos a su vez
con presentacién y comentario, y
un glosario y cronologia finales.
Epica y romancero, lirica tradi-
cional, poesia clerical vernécula y
poesia del siglo Xv aparecen re-
presentadas y glosadas en el pre-
sente trabajo, que busca ilustrar
efectivamente cé6mo ha sido la se-
rie poética medieval castellana.

En este comentario vamos a
detenernos en lo que Lépez Es-
trada dice del arte literario cleri-
cal, y para ello tendremos a la vis-
ta a la vez e indistintamente otras
contribuciones suyas recientes: el



capitulo XIII de la Introduccion a
la literatura medieval espanola
(Madrid, 1979), y los articulos
“Mester de clerecia: las palabras
y el concepto” [JHP, 3 (1978],
pp. 165-174), y “Sobre la repercu-
ston literaria de la palabra clere-
cfa en la literatura vernacula pri-
mitiva” (Actas del I Simposio de

literatura espariola, Salamanca,
1981, pp. 251-262).
El tetrametro monorrimo

dice nuestro autor que supone en
efecto una “maestria grande fren-
te a un criterio Mmenos riguroso
que permite una tolerancia en el
cOmputo, pues tiene recursos sufi-
cientes para marcar la literarie-
dad de la comunicacién con otros
procedimientos”; la regularidad
métrica significa por tanto un arti-
ficio de poeticidad, mediante el
que el arte clerical se define (en
una de sus manifestaciones), y
afirma su originalidad en la serie
literaria.

Estamos ante una poesia que
constituye uno de los “grupos ge-
néricos” de obras de las letras
castellanas medievales; Lopez Es-
trada delimita asi tal grupo: “Poe-
mas de extensién larga y media
procedentes o relacionados con la
clerecia literaria; de condicién
narrativa o didactica y moralizan-
te, participantes en un sentido de
ejemplaridad religiosa o profana,
compuestos para la conservacion
escrita”. Ciertamente las creacio-
nes literarias obedecen a unos
rasgos, por lo que cabe agruparlas
genéricamente; en el marco de la
poética del género resultan valio-
sas o frustradas, y con su propia

factura definen la historia concre-
ta del género del que se trate.

Nuestro autor habla indistin-
tamente de “poesia clerical verna-
cula”, “poesia de caracter cleri-
cal” o “arte literario clerical”; tal
poesia “utiliza diversas especies
de versos, y el mas caracteristico
es la cuaderna via que cubre gran
parte del grupo”. Este arte cleri-
cal “habia acabado, a finales del
siglo XIv, su vigencia poética”;
Lépez Estrada apunta implicita-
mente como en el sucederse lite-
rario alternan oponiéndose las
distintas conciencias expresivas, y
asi dice: “La cuaderna via fue de-
jandose de usar hasta su olvido,
mientras que los versos octosila-
bos y de arte mayor heredaron
esta intencidon de ennoblecimien-
to tematico y estilistico”. A su vez
a tales metros sucederia el ende-
casilabo con el que Garcilaso im-
plant6 su revolucién artistica.

En el inventario de las obras
clericales nuestro autor incluye
no sdlo los textos normalmente
entendidos como propios del
“mester de clerecia”, sino ademas
el acaso mal llamado Libro de la
infancia y muerte de Jesus, la Vida
de Santa Maria Egipciaca, la Ra-
26n de amor con los denuestos
del agua y del vino, etc.; estamos
pues ante toda la poesia “de ca-
racter clerical” de la Edad Media
castellana.

Lépez Estrada glosa las es-
trofas iniciales del Libro de Ale-
xandre, e interpreta de acuerdo
con la primera que “el servicio
que debe realizar el que domina
un mester se considera como una
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virtud moral y politica”; por nues-
tra parte creemos que estamos
quizé ante Ia concepcién medieval
estdtica del saber: no se trata de
ampliarlo y extenderlo, sino de
transmitirlo, de que -en todo
caso—, los individuos se lo apro-
pien. José¢ Antonio Maravall in-
terpret6 esto en paginas suyas
bien conocidas.

En cuanto a los rasgos de la
poética clerical, nuestro autor su-
braya en particular la de la medi-
cién de las silabas: “El menester
literario de clerecia -escribe-,
pretende unir la lengua comtiin y
las ensefianzas de la retdrica, y
esto es la gran maestria, denotada
por la medicién de las silabas
como indicio”. Lépez Estrada no
obstante, parece sugerir otros ras-
gos también propios del arte que
estamos viendo cuando dice: “Re-
sulta que las menciones de clérigo
y de mester de clerecia cobran una
representacion mdas amplia y se
presienten profundas resonancias
culturales que sobrepasan... el
uso de una estrofa determinada”;
por igual, dird nuestro autor en
otra de sus péaginas: “Entendien-
do por espiritualidad las creacio-
nes de la actividad del espiritu
cognoscitivo y sus implicaciones en
la conciencia individual, de cual-
quier orden que sean; en este pe-
riodo el término clerecia recoge el
significado del grupo de clérigos
como tal, y de su actividad espiri-
tual en el sentido indicado”.

E]l “mester de clerecia” o, en
términos més amplios, el “arte li-
terario clerical”, constituye en
efecto un conjunto literario de
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rasgos comunes, una escuela
consciente de poesia, al decir de
Alan Deyermond; este mismo au-
tor asimismo advierte que “de
hecho, 1a mayor parte de los poe-
mas de métrica diferente a la cua-
derna via también tiene un origen
claramente culto”. Nos encontra-
mos con un programa literario co-
mun, un género de poesia clerical
que a su vez puede tener sucesi-
vas especificaciones y rasgos
(“mester de clerecia” estricta-
mente dicho, los “debates”, los
considerados “poemas hagiografi-
cos de cardcter juglaresco”,...),
pero que responde todo €l a un
conjunto de caracteres estableci-
dos.

La historia literaria consiste
en el desarrollo de especificacio-
nes genéricas, de modos de inven-
cién, disposicién y elocucién que
suponen otras tantas instituciones
artisticas mediante las cuales dar
salida a la propia capacidad ex-
presiva; una de estas “institucio-
nes” o géneros es la de la poesia
de caricter clerical, en l1a que se
engloban lo mismo el Alexandre y
luego Berceo o Juan Ruiz, que la
Leyenda del bueno y del mal la-
drén y la Razén de amor. La criti-
ca piensa en parte —no asi se hace
desde luego en la presente Poesia
medieval castellana,~ que “el mo-
delo sobre el cual se reguld, el
punto de referencia dltimo para
los cultivadores de la cuaderna
via, fue en Espana el Libro de
Alexandre,” dicho con palabras
de Francisco Rico. En cualquier
caso estamos ante un conjunto de
procedimientos literarios cuyas



homogeneidades pueden descu-
brirse, y misiéon de los estudiosos
serd establecerlas y ponerlas al
descubierto.

En cuanto al inventario de
textos adscribibles a esta poesia
de caricter clerical, creemos que
el que Alvar propone como “Li-
bro de la infancia y muerte de Je-
sis” debe ser tenido en tanto “Le-
yenda del bueno y del mal ladrén”,
titulo sugerido por Menéndez Pela-
yo. El poema narra la adoracién
de los Reyes, la matanza de los
inocentes, la huida a Egipto,
como es prendida la Sagrada Fa-
milia, el milagro en casa del buen
ladrén, y por ultimo la salvacién
de Dimas y la condenacién de
Gestas; si bien se mira, el tema
~abordado en verdad es el de los
dos ladrones, aunque para que
sea comprensible haya hecho falta
remontarse mds atrds; las accio-
nes se concatenan seguin una l6gi-
ca del relato, légica que es la que
exige la leyenda del buen y el mal
ladrén que constituye el argumen-
to. Lépez Estrada acepta el titulo
que propone Alvar; nosotros su-
gerimos ~y no es la primera vez
que lo hacemos-, la adecuacién
del que mantuvo don Marcelino.

El sistema elocutivo de una
buena parte de la poesia clerical
tiene como normas la regularidad
sildbica y la rima consonante para
cada cuarteto; a ello hemos visto
que hacia alusién Lopez Estrada,
y también han hecho referencia a
lo mismo Emilio Alarcos y Nica-
sio Salvador, e incluso José Caso
apunta que “la dificultad de la
nueva métrica es lo tinico que se

plantea, pero ninguna otra cosa”,
frente a la épica juglaresca. Dis-
tintos autores también han adver-
tido otros rasgos formales de la
poética de clerecia, a saber: la
dialefa o prohibicién de la sinale-
fa y “el torrente de hipérbatos”;
respecto a lo primero ha escrito
Francisco Rico: “La dialefa obliga
a una lectura despaciosa, deslinda
una por una las piezas de la sarta
lingiiistica, subrayéndolas y propo-
niéndolas todas a una percepcion
mds atenta...Viene tal clave...de la
prosodia latina mas pretigiosa a co-
mienzos del Doscientos”.

En fin ya ha quedado dicho
-y Raymond Willis por su parte
lo apunt6—, que el ministerio del
poeta consiste en divulgar lo que
sabe, de acuerdo con una idea es-
tatica del conocimiento que tien-
de a conservarlo o compartirlo
mas no a ampliar su alcance. Te-
niendo en cuenta la obra sugeren-
te y poco manejada de Mariano
Peset y Juan Gutiérrez Cuadrado
Clérigos y juristas en la baja Edad
Media castellano-leonesa (Colegio
Universitario de Vigo, 1979,110
pigs.), el mismo Francisco Rico
ha enfocado en conjunto asi: “A
los ‘letrados’...les correspondia
participar en la funcidén piblica en
tanto jueces, legisladores, nota-
rios; les tocaba poner en el orden
de la burocracia, de la administra-
cién y del derecho un mundo en
el que emergian nuevos centros
de poder y riqueza...La educa-
cién proporciona ahora dinero e
influencia™.

Diremos todavia que Lopez
Estrada no parece compartir la
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atribucién del Alexandre a Berceo,
y asi resulta muy probable que sea
efectivamente.

La Poesia medieval castellana
es un trabajo a partir del cual po-
drian haberse hecho otras glosas;
nosostros nos hemos detenido
aqui en los problemas del arte li-
terario clerical, al que nuestro au-
tor tiene dedicados ademas otros
escritos que han quedado aludi-
dos. La poesia de caracter clerical
forma, dentro de la serie castella-
na, un conjunto de textos que
participan en menor 0 mayor me-
dida de rasgos compartidos; tales
rasgos segun los sepa plantear y
desarrollar cada autor en cada es-
crito suyo, darédn en el logro o el
fracaso de la obra.

La historia literaria consiste
en una suma de configuraciones
genéricas una de las cuales es la
de la poesia clerical; dentro de la
misma son distinguibles a su vez
especificaciones, la mas destacada
de las cuales es la de la “cuaderna
via”. Por supuesto las obras jugla-
rescas parten de los saberes del
poeta, y asi juglaria y clerecia ha-
cen un mismo uso de fuentes que
son ~al decir de José Caso—, “cla-
sicas, extranjeras o castellanas”.

Rasgos formales del “mester
de clerecia” entendido en sentido
literario estricto resultan la regu-
laridad sildbica, la rima conso-
nante en cada tetrametro, la dia-
lefa, el hipérbaton,... A Ia cabeza
de este modo especifico de clerecia

tica pudo encontrarse €l Libro
de Alexandre, pero aun falta que
se pruebe esto que hasta ahora la
critica ha sugerido varias veces.
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La poesia de caracter clerical
castellana, habré de ser entendida
en sus varias manifestaciones ar-
tisticas de configuracién propia,
pero ademas toda ella debera
quedar atendida en lo que supuso
el mundo medieval de la clerecia;
este mundo de los clérigos caste-
llanos, su idea medieval del sa-
ber, etc., constituye el todo de
sentido en el que las obras cobran
luz, y el fil6logo no podra desen-
tenderse de €l.

Quizé nuestro tema esté falto
de un planteamiento de conjunto
que defina y describa la clerecia
castellana, y que en ese todo en-
foque sus productos literarios en
las finalidades a las que atendian
y en su propia especificidad artis-
tica.

La poesia de caricter clerical
tiene distintas especificaciones
dentro de la serie castellana que
suponen otros tantos rasgos lite-
rarios; esos rasgos han de ser es-
tablecidos y contrastados en las
diversas agrupaciones que con-
traigan. Los Milagros de Nuestra
Seriora y la Leyenda del bueno y
del mal ladrén, poseen segura-
mente caracteres comunes y ca-
racteres distintos, y lo mismo ocu-
rre por ejemplo con la Razon de
amor y el Libro de Buen Amor;
se trata de definir tales caracte-
res, y de acuerdo con ellos dejar
establecidas las clases o grupos de
obras. Desde luego cada obra en
particular deberd también quedar
estudiada en lo que ella presente
de irreductible, de texto unico en
las formas, en el contenido deno-
tado, o en ambas cosas.



Tanto el estudioso como el
estudiante deberdn agradecer al
prof. Francisco Lépez Estrada,
esta antologia o tesoro breve que
nos ha dado de¢ la serie poética
medieval castellana.

FRANCISCO ABAD

JOHN MILTON: El Paraiso perdido.
Edici6n y traduccién de Este-
ban Pujals. Madrid, Citedra
(Coleccién Letras Universa-
les), 1986. 509 pégs.

Esta edicién anotada de Es-
teban Pujals con su extraordinaria
traduccién de El Paraiso perdido,
la gran obra épica inglesa, puede
considerarse una obra maestra
que enriquece nuestra lengua y
ofrece una ayuda inestimable
para el estudio de la literatura. Se
trata de una traduccién directa y
completa, consistiendo su princi-
pal preocupacién en ser fiel a la
expresion de Milton.

La traduccién es una activi-
dad lingiiistica que tiene como
propésito la transferencia de los
significados contenidos en un con-
junto de signos de una lengua al
de otra, por medio del equivalen-
te mas préximo y més natural, no
s6lo en lo que se refiere al senti-
do, sino también al estilo. Princi-
palmente en la traduccién litera-
ria, no hay que olvidar las marcas
estilisticas, que definen la perso-
nalidad de cada escritor y que el

traductor ha de reflejar. Por ello,
el éxito del traductor depende en
gran medida de la eleccién del
texto pues, si no estd de acuerdo
con su sensibilidad, no sera capaz
de actualizar plenamente el senti-
do implicito de la obra, las conno-
taciones, deducciones, interpreta-
ciones o asociaciones. Esteban
Pujals ha trasladado lo mas lite-
ralmente posible, en versos blan-
cos de base endecasilabica, no
s6lo el sentido, sino también el
estilo y el lenguaje del original,
sin suprimir repeticiones, cambiar
la adjetivacién, ni mucho menos
enmendar el contenido de la
obra. Ha restado importancia a lo
simplemente estructural, evitando
los detalles que pueden ofrecer
controversia, y ha preferido resal-
tar todo lo que hay de profundo
en el pensamiento y en la belleza
del poema: la interpretaciéon del
amor humano, la fuerza y la pre-
sencia del vinculo matrimonial en
la pareja de nuestros primeros pa-
dres, ya que uno al otro se consi-
deran el mayor regalo y bien que
han recibido de Dios. En los ulti-
mos versos, cuando han de en-
frentarse solos con su destino —en
esa desconcertante y aterradora
sensacién de soledad que sienten—
el mayor consuelo y sostén que
les mantiene erguidos es la pre-
sién de la mano del uno sobre el
otro.

Al traductor se le ha califica-
do por algunos criticos de falsifi-
cador, pues construye con otros
materiales lo mismo que recibe:
el texto de la lengua origen tiene
que reducirlo a un nivel més
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