por el cambio”. Luis Matilla, en
“Un autor ante el teatro dirigido
a las primeras edades”, analiza la
importancia del teatro infantil
—parcela importante para crear
habitos teatrales— frente a las ga-
rras embaucadoras de los mass-me-
dia y sobre todo de la televisién.

Como cierre, Klaus Portl
cede la palabra al critico Francisco
Ruiz Ramén que realiza unos
“Apuntes sobre el teatro espaiol
de la transicion”. En él analiza
tres factores: el desnivel entre la
velocidad del cambio politico-so-
cial y el cambio cultural; las dos
operaciones de politica cultural
llevadas a cabo (de rescate, en la
que buscando la continuidad de la
historia teatral anterior al 36 se
estrena a Lorca, Valle o Alberti;
y de restitucién, en la que se recu-
peran los textos prohibidos del
pasado inmediato como algunos
de Buero, Nieva, Martin Recuer-
da, Olmo o Arrabal); y al referirse
al teatro de la “descolonizacién”
o de las nacionalidades propugna
una polftica de descentralizacién
como Ia iniciada en 1983 por la
Direccién General de Misica y
Teatro y s¢ manifiesta a favor de
la nueva politica teatral socialista.
Finalmente aparecen unos “Apun-
tes biobibliograficos” de cada uno
de los participantes en ¢l volu-
men.

Con todas estas reflexiones,
centradas fundamentalmente so-
bre la década 1975-1985, dispone-
mos de las opiniones de unos au-
tores que se sienten marginados
antes y después de la restauracién
democritica y que, en general,
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echan la culpa de esta margina-
cion en gran parte a la politica
teatral seguida por los gobiernos
de derechas e izquierdas de la
transicién. Ante ello surge de in-
mediato una pregunta: ;Se han
parado estos autores, sin narcisis-
mo ceguero, a analizar critica-
mente su obra? La respuesta pa-
rece ser negativa.

Quizds en el volumen falten
las reflexiones de autores del tea-
tro cataldn (sobre todo por su im-
portancia) o vasco (el gallego est4
representado en parte por Corte-
z6n) y también de los grupos tea-
trales que tanta trascendencia han
tenido; pero, en conjunto, nos en-
contramos en este volumen una
serie de testimonios que pueden
ser utilisimos para los politicos,
los socidlogos, los historiadores y
criticos del hecho teatral, y en
suma para nuestro inminente nue-
VO teatro.

JOSE ROMERA CASTILLO

A M.SCARCELLA, Letteratura e
societa nella Grecia antica, 1-
I1, Roma, Angelo Signorelli,
1987.

El volumen I (474 pé4gs.), in-
tenta reconstruir la fisonomia de
la cultura griega partiendo de un
enfoque diacrénico en estrecha
conexién con la sociedad griega.
Se recogen autores de elevado va-
lor artistico, y otros que son rele-
vantes por su aportacion cultural.



La presencia de autores helenisti-

cos es ciertamente limitada, y .

mucho mdés la de escritores cris-
tianos, cuya influencia cultural,
empero, ha sido enorme. El autor
nos da cumplida justificacion de
la decisi6én tomada en cuanto a la
estructura general y distribucién
particular de la obra.

Se presta bastante atencién a
ciertos fenémenos ilustrativos de
la ciudad y de la ideologia griega:
juegos nacionales, muisica, teatro,
retérica, economia, religioén, ero-
tologia, esclavitud, etc. También
se nos dan las oportunas informa-
ciones acerca de la historia politi-
ca y militar.

Los autores y sus obras son
examinados desde una perspecti-
va actual, moderna, a la altura de
los conocimientos recientes, lin-
giiisticos y literarios. Cada mo-
nografia comporta una parte bio-
gréfica breve, selecta, y una criti-
ca, llamada problematica, del
autor en cuestién, en la que se
dan los datos esenciales para ilus-
tracién y guia del lector. Los estu-
diosos contemporéineos cuyas teo-
rias se recogen aqui y alli son
citados muy someramente entre
paréntesis, indicando simplemen-
te el afo, no la obra o articulo en
donde expresan sus ideas. Al no
haber bibliografia particular ni
general, este proceder puede pre-
sentar ciertas dificultades para el
lector profano. El estilo de cada
autor es estudiado de forma cons-
picua.

Veamos brevemente los pun-
tos esenciales que a nuestro juicio
merecen ser destacados de forma

relevante, toda vez que no suelen
ser corrientes en otras obras de
este tipo.

1. La divisién de la Literatu-
ra, que tantos problemas
comporta, es abordada des-
de un plano cronolégico
estricto. Se habla de las si-
guientes épocas: jonica, des-
de los origenes hasta el 480,
batalla de Salamina; &tica,
desde ese momento hasta la
muerte de Alejandro en 323
a.C., llamada asi porque la
Literatura gira en torno a
Atenas; y helenistica, que
abarca hasta el 529 d.C.,
momento en que Justiniano
cierra la escuela de Atenas.
Esta época es subdividida
en dos periodos: alejandri-
no, hasta el 31 a.C., afo en
que Egipto es conquistado
por Roma, y romano, hasta
el citado 529.

2. Nos llama la atencién,
dentro de la Lirica, el apar-
tado dedicado con buen tino
a la misica (pags. 47-56),
donde se pasa revista a las
teorias musicales, a los do-
cumentos musicales griegos
(14 testimonios), instrumen-
tos musicales, desarrolio de
la musica griega, danza y sus
clases.

3. Los juegos panhelénicos
(pégs. 114-117) tan impor-
tantes en la vida de los
griegos y, sobre todo, tan de-
cisivos para comprender cier-
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tas composiciones literarias
son subrayados, destacando
como confirmaban los valo-
res unitarios de los griegos,
consolidaban la visién laica
de la realidad y testimonia-
ban el caricter circular de la
cultura griega.

4. Especial importancia se da
al teatro en sus diversas ma-
nifestaciones. Se destacan
los elementos fundamenta-
les del lugar donde se reali-
zaban las representaciones:
auditorio, orquestra, esce-
na, etc. (pags. 145-149).

La semidtica teatral (150-
153) es seiialada oportunamente
con indicaciones de actualidad.
Entre las connotaciones teatrales
mas relevantes se destacan: la ar-
tificialidad, pues toda representa-
cién era preparada, no existia la
improvisacion y todos los dramas
tenian que ser novedades; la con-
vencionalidad en que todo habla,
palabras, gestos, movimientos,
objetos, e, incluso, el silencio y el
vacio escénico. El mensaje debe
ser codificado por el espectador
inteligente y acostumbrado. Las
palabras, lamentaciones, excla-
maciones, agones, descripciones,
pero también los vestidos, ilumi-
nacién, escenografia y movimien-
to escénico son relevantes; el
espectéculo teatral como hecho es-
tatal, comunitario, no privado, en
que son ciudadanos ricos quienes
costean las representaciones, son
atenienses los que escriben las
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obras, los actores, los jueces,
etc.; la universalidad, dado que el
teatro cubre todo el espacio ideo-
16gico, aunque siempre en el am-
bito de la ideologia dominante y
al servicio de ella; la connotacion
religiosa; las reacciones contra-
puestas que suscitaban las repre-
sentaciones teatrales; etc.

El volumen II (428 pags.)
ofrece buenas traducciones italia-
nas, bien en prosa bien en verso,
unas ya conocidas, otras hechas
expresamente para la publicacion
que estudiamos. Ailgunas han sido
realizadas por el propio Scarcella.

La publicacién va acompanada
de una cassette llamada 7estimo-
nios musicales, donde se reco-
gen fragmentos de Pindaro, Aris-
téfanes, Euripides, del Papiro de
Zenoén, del Papiro de Berlin 6870,
de Mesomedes, etc. Habla Patri-
zia Liviabella Furiani y se utiliza
la musica del disco La musique de
la Gréce antique, Harmonia Mun-
di 1015. Actia el Atrium musicae
de Madrid dirigido por Gregorio
Paniagua.

En resumen, un libro impor-
tante, sugestivo como introduccién
a la Literatura griega examinada
desde planos actuales (cultural,
social, literario, semiético). La
exposicion es clara, sucinta y pre-
cisa.

J.A. LOPEZ FEREZ



