pertenecientes a la literatura contem-
pordnea no pueden ser consideradas
criticas, por mas que el editor asf lo
sefiale en la portada).

Los capftulos cuarto y quinto
contienen de manera breve, pero 4gil
y acertada, los principios bésicos que
caracterizan la ecddtica y la herme-
néutica (localizacién de testimonios
directos e indirectos, transcripcién de
los manuscritos, clasificacién de los
mismos, establecimiento del stem-
ma). En este ultimo apartado quisié-
ramos detenemos. Nos parece que las
explicaciones que el autor ofrece res-
pecto de los dos drboles geneal6gicos
de manuscritos que se postulan a mo-
do de hipé6tesis para ilustrar la teorfa
carecen de la habitual farragosidad
que presentan los manuales de crftica
textual al uso (o, incluso, las intro-
ducciones de ediciones criticas) cuan-
do tocan este punto.

El capftulo sexto, ultimo de los
dedicados especificamente a la edi-
cion, se limita a recoger una serie de
recomendaciones referidas a todos
aquellos aspectos que, a modo de in-
troduccién, completan una edicién de
un texto literario: autor, fecha, tftulo,
contenido, fuentes, lengua, seleccién
bibliogréfica, necesidad o no del esta-
blecimiento de un glosario, incluso,
disposicién del aparato critico fruto
de las consideraciones desarrolladas
anteriormente. Entendemos que este
apartado puede ser especialmente util
como gufa para la edicién de textos en
colecciones comercializadas por de-
terminadas editoriales, antes que para

una edicién concebida en toda su pu-
reza por un investigador (tesis docto-
rales, por ejemplo), que no estan suje-
tas a ninguna suerte de imposicion.

Por fin, el dltimo capfitulo, a mo-
do de apéndice, da cuenta de la exis-
tencia de incunables (libros impresos
hasta 1500) que, por sus caracteristi-
cas particulares deben ser estudiados
como si de manuscritos se tratase.

En resumen, la valoraci6n de la
obra debe ser, por las razones que ve-
nimos aduciendo, altamente positiva.
El caricter 4gil, claro y sencillo que
ha escogido deliberadamente el autor
como estilo caracterfstico en la expo-
sicién de los contenidos, asf como la
acertada selecci6én de los asuntos fun-
damentales —que no pone en peligro
el obligado rigor cientifico— hacen
de este libro un manual de inexcusa-
ble lectura para todos aquellos que,
por vez primera, han de enfrentarse
con la nada ficil tarea de editar un
texto, como paso previo para el estu-
dio de otras obras fundamentales, pe-
ro mucho més elaboradas —y, por en-
de, dificultosas— como, por ejemplo,
dentro de nuestro entorno filolégico,
el Manual de Critica textual de Alber-
to Blecua, amén de los cl4sicos Lach-
mann, Bédier, dom Quentin er alii.

ALBERTO MIRANDA P0OzZA

HUTCHEON, LINDA, Splitting Images:.
Contemporary Canadian Ironies.
Toronto, Oxford & New York,
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Oxford University Press, 1991,
160 péaginas.

Linda Hutcheon, catedraitica de
Literatura Inglesa y Comparada en la
Universidad de Toronto, es actual-
mente una de las figuras mas destaca-
das de su pais en el campo de la criti-
ca literaria. Sus dos principales
publicaciones sobre el fen6meno del
postmodemismo —A Poetics of Post-
modernism: History, Theory, Fiction
(1980) y The Politics of Postmod-
ernism (1989)— constituyen perfec-
tos ejemplos de cémo es posible com-
binar el rigor cientifico con la
amenidad cuando se abordan las cues-
tiones tan complejas que plantea el es-
tudio de la representacién en el arte
contempordneo. En The Canadian
Postmodern: A Study of Contempo-
rary Canadian Fiction (1988), la pro-
fesora Hutcheon realiza un licido
andlisis acerca de las diversas mani-
festaciones del postmodemismo den-
tro de la ficcién canadiense en lengua
inglesa, poniendo de relieve los ras-
gos que le confieren un carécter espe-
cifico en relacién con la novelistica
angl6fona reciente de otras naciones.
La edicién de Other Solitudes: Cana-
dian Multicultural Fictions (1990) re-
fleja el interés de la autora por la pro-
duccién de los numerosos escritores
pertenecientes a minorias étnicas y re-
ligiosas que estdn enriqueciendo el
panorama literario al incorporar sus
propias perspectivas, enraizadas en
tradiciones y experiencias diferentes
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de las hegeménicas en Canad4. En el
marco de esta s6lida obra de investi-
gacién y como preludio de un més
ambicioso estudio tedrico sobre la se-
midética social de los mecanismos de
la ironia, aparece ahora Splitting Im-
ages: Contemporary Canadian Iro-
nies, una sugerente exploracién de las
miiltiples maneras en que se plasma la
ironia a través de la literatura y las ar-
tes visuales en el Canadé4 de hoy.
Tomando como punto de partida
la tipica dualidad canadiense (politica,
social, geogréfica, lingiiistica...), que
ha servido como base para sustentar
los tépicos de la supuesta mediocri-
dad nacional y del complejo colectivo
de inferioridad de todo un pueblo (es-
pecialmente frente al monolitismo y
la megalomania de su vecino), Hut-
cheon nos indica cémo podemos des-
cubrir un gran potencial en esa denos-
tada ambivalencia si se pone un
adecuado énfasis sobre sus aspectos
positivos. Se trata de eliminar las con-
notaciones peyorativas que transmiten
las expresiones del tipo «ser gris» o
«estar entre dos aguas», sustituyéndo-
las por otras que valoren positivamen-
te la capacidad de buscar soluciones
de consenso gracias a las cuales se
evitan la confrontacién abierta y la
controversia violenta. Precisamente
en el desarrollo de tal habilidad para
sobrevivir en medio de las tensiones
constantes y para comprender un 4m-
bito lleno de paradojas pudieran radi-
car las estrategias que han ido perfi-
lando los artistas canadienses para
comunicar sus dobles mensajes a un



publico capaz de apreciar unas crea-
ciones que simultineamente les susci-
tan interpretaciones divergentes. Por
supuesto, ni todo el arte canadiense es
irbnico ni la ironfa es patrimonio ex-
clusivo de dicho arte, pero Hutcheon
demuestra c6mo los artistas canadien-
ses han sabido explotar con maestria
el llamado «tropo de nuestro siglo»,
dirigiéndolo alternativamente hacia s{
mismos y hacia los demés.

Las tendencias postmodernas,
feministas y postcoloniales en Cana-
d4 se solapan a menudo y se refuer-
zan entre si, consolidando una volun-
tad comin de subvertir el orden
establecido desde su propio interior y
de retar la autoridad sin romper brus-
camente con ella. Quizds por esa con-
cordancia en el deseo de oponerse a
la cultura predominante (modernista,
patriarcal y colonial respectivamen-
te), las tres comrientes ideoldgicas han
coincidido en el uso de la ironia co-
mo un arma poderosisima para com-
batir desde la alteridad, entre lineas,
bajo la superficie. Los grupos que se
sienten marginados (por razén de su
raza, sexo, clase social, etc.) utilizan
métodos parecidos para desmitificar a
sus opresores Yy resistir eficazmente a
la alienacién. En este sentido, la iro-
nia es un mecanismo desestabilizador
que permite operar dentro del ineludi-
ble discurso dominante con el fin de
articular la critica dentro de €l e in-
cluso proponer alternativas con res-
pecto a él.

Mais all4 de las consideraciones
dieciochescas que percibian la ironia

COmMO Un Mero juego para minimizar
mediante el ridiculo, Hutcheon utiliza
el paradigma definido por Michel
Foucault como ejemplo fundamental
de un discurso cuyos signos no se li-
mitan a designar simples objetos indi-
viduales, sino que crean especifica-
mente significados dobles. Este nuevo
concepto de la ironfa, convertido en la
practica emblemdtica del postmoder-
nismo, sintoniza ficiimente con la cul-
tura canadiense porque €sta siempre
ha mostrado una cierta desconfianza
hacia las ideologias reduccionistas y
ha preferido autocalificarse en funcién
de una polifacética identidad.

Linda Hutcheon ilustra sus
acertadas observaciones con abun-
dantes ejemplos oportunamente ex-
traidos de la literatura, la pintura, la
escultura, el cine y la fotograffa. Hu-
biera sido deseable que una biblio-
graffa general cerrase el volumen,
aunque su ausencia queda compen-
sada por la ingente cantidad de notas
bibliogréficas al final de cada capi-
tulo, prueba irrefutable de la erudi-
cién de su autora. Recordando su
Theory of Parody: The Teachings of
Twentieth-Century Art Forms (1985)
y considerando su creciente activi-
dad desplegada a lo largo de los alti-
mos aflos, pronto esperamos recibir
una Theory of Irony con la que cul-
minen sus ya trascendentales aporta-
ciones en este terreno.

M.* TERESA GIBERT-MACEDA
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