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Esta obra supone una recopila-
cién de los trabajos presentados en el
Simposium sobre San Juan de la
Cruz, celebrado en Ubeda, durante
los dias §, 7 y 8 de diciembre de
1991, cuya presidencia de honor la
ostentaba S. M. la Reina Sofia.

Se trataba de estudiar la figura
del reforinador, el ambiente sociocul-
tural y la obra literaria escrita en el
entorno especifico de Jaén y Granada,
junto a todas las implicaciones de su
produccioén. En la presentacién, se ha-
ce mencién del tragico accidente en el
que, cuando ain no habia finalizado
el primer dia del Congreso, perdieron
la vida dos de los congresistas, el Dr.
Miguel Avilés, catedrético de Historia
Modema y Presidente de la Comisién
organizadora de aquél, y su esposa, la
Dra. Maria Palacios, Profesora Titular
de Historia Modema.

Desde aqui nos parece obligado
dejar constancia del afecto que estos
buenos amigos supieron ganarse en
su tristemente corta estancia en la Se-
de Central. Fueron de esas personas
que dejan huella a su paso, por lo que
€s para mi un honor el hacer la resefia
de un Congreso en el que su presen-
cia y su ausencia estuvieron ponien-
do esa inolvidable nota de luces y
sombras.

En cuanto al contenido de las
Actas, las comunicaciones presenta-
das se agrupan en cuatro apartados:
histérico-sociales, artistico-documen-
tales, de literatura y del pensamiento.

En la presente publicacién se
menciona también la conferencia
inaugural de Victor Garcia de la Con-
cha, que versaba sobre San Juan de
la Cruz y Santa Teresa en el contexto
Jjiennense, Para quién escribio San
Juan de la Cruz, de José Fradejas Le-
brero, asi como la conferencia de
clausura, Presencia y significacion
de la Orden Carmelitana en la pro-
vincia de Jaén, de Manuel Caballero
Venzal4. El recital de poesia sanjua-
nista estuvo a cargo del poeta-rapso-
da Ramé6n Molina, asi como las po-
nencias de los doctores Cuevas y
Nieto, que estuvieron ya empaiiadas
por ese clima de seriedad y tristeza
que envolvié todos los actos que tu-
vieron lugar después del primer dia.
Lamentamos que en las Actas no ha-
yan podido quedar reflejadas tan im-
portantes intervenciones.

El contexto social de la espiri-
tualidad de San Juan de la Cruz fue
elaborada precisamente por el doctor
Avilés. En ella comenta que, al elegir
el tema de su ponencia, se habia deja-
do llevar por el deseo de estudiar
desde una perspectiva poco comin lo
que significé la espiritualidad sanjua-
nista en el marco de las numerosas
tendencias que se registraron en la
Espaiia del siglo XVI. No existe una
sistematizacién clara de ellas y las ti-
pificaciones que se han elaborado
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describen las espiritualidades como si
fuesen «entes aislados entre si, como
universos islas con sus propias carac-
teristicas, pero independientes y aje-
nos a cuanto les rodea».

Ante la pregunta que se formula
sobre qué se entiende por espirituali-
dad, Avilés la define como un progra-
ma de comportamientos. No se trata,
pues, «de un modelo mental, més o
menos conceptualizado, en el que se
integran y articulan coherentemente
las imigenes que se tienen sobre los
distintos aspectos de la realidad», sino
que la espiritualidad afiade un proyec-
to de conducta prictica y concreta,
exigida por el modelo que obra en su
base. Asi pues, una determinada cos-
movisién se hace espiritual cuando se
asume como programa preciso de acti-
vidades, tanto internas como externas,
que debe realizar el espiritual conse-
cuente con su particular manera de en-
tender la realidad total.

El doctor Avilés distingue cuatro
etapas que analiza con rigor histéri-
co: la época isabelina, el periodo de
las regencias, la etapa de post-guerra
y una cuarta que coincidiria con el
reinado de Felipe II, haciendo refe-
rencia al «viraje espiritual» del mo-
narca del que se ha dicho que «signi-
fic6, para Espaiia, una auténtica
tibetanizacién». No obstante, mantie-
ne que no debe tomarse todo el reina-
do de Felipe II como una unidad sin
fisuras, sino que pueden percibirse en
él «coyunturas diversificadas».

Miguel Avilés ya habia estudia-
do con anterioridad las posibles in-

676

fluencias del erasmismo sobre nues-
tro mistico. Las conclusiones a las
que llegé le llevan a afirmar que tales
contactos, en caso de haberlos, fue-
ron tan superficiales que no debieron
dejar en su espiritu ninguna huella
por la que pudieran ser reconocidos.
Se sabe que convivi6 con uno de los
erasmistas de los primeros momen-
tos, fray Jer6nimo Gracidn, y que tu-
vo como profesor al humanista Juan
Bonifacio, entre cuyas aficiones lite-
rarias figuran las obras de Vives y
posiblemente de Erasmo, pero no ha
quedado constancia de aproximacio-
nes mds profundas a un movimiento
como el erasmista que practicamente
estaba ya muerto por aquellos afios
del siglo XVI.

Parece mds probable su aproxi-
macién a los seguidores de las doctri-
nas del recogimiento, bien a través de
las ensefianzas recibidas de los pri-
meros jesuitas, cuyas aulas frecuent6
en Medina del Campo, o del grupo de
hebraistas de Salamanca, con quienes
mantuvo contacto durante sus afios
de formacién en aquella universidad.

Pero Juan de la Cruz, si bien re-
cibi6 el nicleo de su modelo espiri-
tual de las ensefianzas de los recogi-
dos, las tamizé con otras aportaciones
intelectuales, «menos sospechosas en
aquella coyuntura», como eran las
doctrinas tomistas que é1 aprendi6 en
las aulas salmantinas. De este modo,
confluyen en €l dos tendencias diver-
sas, la afectivista, representada por
las doctrinas del recogimiento, y la
racionalista, por el tomismo. De este



modo logra la sintesis més inteligente
de ambas opciones, ya que en aque-
llos tiempos recios era peligroso ads-
cribirse al afectivismo. Sus propues-
tas son, en esencia, las mismas que
las del recogimiento; su poesia estd
salpicada también de imégenes, sim-
bolos y metéforas propias de los reco-
gidos. Sin embargo, las explicaciones
y glosas a sus versos estan concebidas
dentro de los rigidos esquemas racio-
nalistas del torismo. El viejo ideal de
cruzada, que habia sido convertido
por los recogidos en una conquista
del hombre interior, estd presente €n
la obra del reformador, pero expresa-
do en unos términos que tratan de
evitar cuanto pudiera parecer SOSpe-
choso en el lenguaje y en el andlisis
de los recogidos.

A la vista de todo esto, la tesis
que el profesor Avilés mantiene es
que la espiritualidad de San Juan de
la Cruz ya no parece algo ajeno a
cuanto ocurria en su tiempo. Sus en-
sefianzas continuaron y perfecciona-
ron otros movimientos espirituales
contempordneos suyos. Desde esta
perspectiva, sus dificultades y éxitos
no resultan ser tan casuales y extra-
fios.

Su figura aparece, pues, desde el
contexto presentado, en una dimen-
si6n ma4s real y humana, y no ajeno a
cuanto ocurria en su tiempo.

En la comunicacién La soledad
sonora: de la noche oscura a la pala-
bra en el tiempo, Rafael Bellén trata
de aproximarse a la obra de nuestro
mistico desde una perspectiva critica

distinta de los dos extremos en la for-
ma de acercarse a los textos que él no
comparte.

Por un lado, existe el riesgo de
no hacer una hermenéutica auténtica
si aquéllos se leen vagamente, dejan-
do que «extrafias sugerencias vengan
a enlazarse en el 4nimo del intérpre-
te», alejandole asi de una lectura fiel
y verdadera. Pero el otro defecto ra-
dica en encerrarse en ese Cerco su-
puestamente mégico de la erudicion,
«no por modestia filolégica, que €S
exactitud», sino més bien por una
cierta comodidad o incluso penuria
intelectual.

Bajo los epigrafes «Al aire de tu
vuelo», «Después que me miraste» Yy
«Entremos mds adentro en la espesu-
ra», Rafael Bellén nos introduce en
la simbologia de su obra. El motivo
es que el didlogo con el texto escrito
requiere la presencia de una voz viva
que sepa responder al silencio de la
letra muerta. La descodificacién tie-
ne, pues, como objeto privilegiado
los giros lingiifsticos que ofrecen un
doble sentido.

La propiedad caracteristica del
sfmbolo es la representacion de una
abstraccién por medio de una reali-
dad concreta. Muchos simbolos son,
pues, imégenes fisicas que sugieren
algo que no es perceptible fisicamen-
te, ya sea un sentimiento, una obse-
si6n, una idea o una angustia.

La mistica de San Juan de la
Cruz estd més cerca de la noche que
del éxtasis. Su poesia tiene como dos
caras, ya que, por un lado, es «gozo,
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luz y dichosa ventura» y, por el otro,
«padecimiento, tormento y noche os-
cura». Las imigenes asociadas con la
noche oscura son aquellas que expre-
san privacién, soledad, silencio, des-
nudez, pobreza, vacio, olvido, desasi-
miento de uno mismo y aiin de todas
las cosas. Las dudas que surgen, la
aridez y el temor de verse abandona-
do, aumentan en intensidad segin se
aproxima el estado de la unién. El
proceso temporal se concibe como
una noche, si bien la meta estd cons-
tituida por esa luz del dia emergente
de 1a tiniebla.

El simbolo de la llama es tam-
bien fuego como simbolo césmico y
como simbolo mfstico arquetipico del
amor. S6lo «tras el purgatorio que es,
para el alma mistica, esta vida», es
cuando podréa darse una contempla-
cién puramente gozosa en el amor y
la fruicién de Dios. De ahi que la il-
tima impresién que nos sugiere es
pura llama en la que se logra esa uni-
dad poética absoluta de «lejania, so-
ledad y secreto».

La poesia simbolica estd densa-
mente cargada de pensamiento, mien-
tras que la prosa filosé6fica describe
con frecuencia el reflejo de la expe-
riencia mistica. El lenguaje del misti-
co resultard siempre insuficiente, ya
que su mismo objeto es inefable. Por
ello insistird en «lo indecible de
aquello que experimenta».

Rafael Bell6én expresa su deseo
de querer desarrollar méds amplia-
mente el andlisis de su filosofia, que
si bien estd impregnada de neoplato-
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nismo, estd también moldeada con-
ceptualmente por el aristotelismo es-
coléstico.

Desengaiiados por la cultura po-
sitivista y tecnolégica del acontecer
diario y «neurotizados por el absurdo
sentido utilitario y aun publicitario de
nuestra existencia», Bellén induce al
lector a que trate de buscar su honda
leccién de humanidad para que la no-
che oscura del alma pueda salvarle de
la negra del nihilismo y le pide que
«al aire de su vuelo, y después de mi-
rarnos, juntos entremos mas adentro
en la espesura».

En la comunicacién San Juan de
la Cruz ante la critica literaria: des-
de un olvido secular a un reconoci-
miento universal, Aurelio Valladares
hace un anélisis de la dimensi6n uni-
versal del mistico carmelitano cuyo
estudio ha suscitado continuas edi-
ciones de sus obras, traducciones a
todas las lenguas cultas!, recreacio-
nes de su figura en poesia, novela,
teatro, pintura, miisica y cine. Y ello
ha sido hecho desde los més dispares
puntos de vista y por hombres de
ideologia diversa o de distintos cre-
dos religiosos.

Sin embargo, a lo largo de va-
rios siglos su obra se habfa conside-
rado como ajena al fenémeno litera-

1 Entre las traducciones que nos ofrecen
una mayor fiabilidad en lengua inglesa recorda-
mos la del poeta britdnico Roy Campbell, y la
mds reciente de Kieran Kavanaugh y Otilio Ro-
driguez, publicada en Washington, D. C., en
1973.



rio y practicamente hasta el XIX la
critica no le otorga ese reconocimien-
to universal.

Durante aquel tiempo existe una

notable coincidencia en elogiar la al- -

tura mistica de sus escritos y sefialar
el «descuido de su estilo». Imperaba,
pues, la idea de juzgar la obra sanjua-
nista como «fuente de lectura espiri-
tual» y no como modelo de lengua li-
teraria.

En el siglo XVII, el propio Cer-
vantes recorrié diversas poblaciones
jiennenses por los afios 1591-1592,
coincidiendo con la muerte del poeta
y los conocidos avatares del traslado
de su cuerpo desde Ubeda a la ciudad
castellana de Segovia. En el capitulo
XIX de la primera parte del Quijote
se narra el episodio de la «aventura
del cuerpo muerto», cuya inspiracién
la critica cervantina atribuye al furti-
vo traslado de sus restos en abril de
1.593, tras el intento fallido en sep-
tiembre del afio anterior.

Sorprende mucho que en el siglo
XVIII el Diccionario de Autoridades,
el primer Diccionario de la Real
Academia Espaifiola, no recoja entre
la némina de «autoridades» en ¢l uso
de la lengua al escritor fontivereilo,
cuando sf incluye a fray Luis de Gra-
nada, fray Luis de Leén, Santa Tere-
sa, Juan de Avila, Arias Montano Yy
un conjunto de escritores religiosos a
quienes apenas hoy se recuerda.

' Habr4 que esperar al ltimo ter-
cio del siglo XVIII cuando el filélogo
barcelonés Capmany empieza ya 2

apuntar aspectos positivos en su crea-
cién literaria. Dice asi:

«Si gueremos examinar con 0jos
de carne el lenguaje de San Juan de
la Cruz, midiendo las virtudes de su
estilo por las reglas de 1a humana
rhetorica, hallaremos frases descuida-
das, fregiientes repeticiones, apéstro-
fes muy uniformes, y periodos muy
desiguales, en que ni se guarda el ni-
mero oratorio, ni la correccion gra-
matical algunas veces... €8 vehemen-
te y sublime; mas nunca arrebatado
ni impetuoso. Abunda en muchos lu-
gares de bellezas originales de la len-
gua castellana, ya €n la suavidad de
las dicciones y harmonia de la frase,
ya en lo magnifico y elevado de las
ideas, donde hay m4s misterios que
palabras. Generalmente su expresion
es grande en pintura de las cosas ce-
Jestiales, y delicadisima en los afec-
{0s amOorosos»>.

Més adelante, James Fitzmauri-
ce-Kelly afirmara que en st prosa
hay momentos de gran claridad y
energia, pero que en muchos casos
«se remonta a unas alturas donde el
sentido duda seguirle». Para el in-
glés, la acusacion que puede formu-
larse contra €l es que S€ coloca «en
los ltimos linderos de lo perceptible,
en un crepisculo donde la melodia
hace las veces de lo significativo, Y
donde las palabras no son otra cosa

e ——————

2 Tomo III, Madrid, Oficina de don An-
tonio de Sancha, 1787, pég. 138.
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que vago simbolo de inefables pensa-
mientos...»

Pero el encumbramiento defini-
tivo vendria a través del investigador
Menéndez Pelayo, quien disert6 al
ingresar en la Real Academia sobre
«La poesia mistica en Espaifia». Al
justificar la eleccién del tema, afirma
que se fij6 en «aquel género de poe-
sfa castellana por el cual nuestra len-
gua merece ser llamada lengua de 4n-
geles». Para don Marcelino, poesia
mistica no es sinénimo de poesia
cristiana. El hace la precisi6n de que
aquélla «abarca més y abarca me-
nos».

Valladares seitala que, por pri-
mera vez, aparece la solucién a la di-
cotornia de toda la etapa anterior, en
la que la critica veia en los escritos
de San Juan de la Cruz el fervor del
espiritu y no la belleza del lenguaje.
Menéndez Pelayo concibe ya la poe-
sia mistica como la més alta estiliza-
cién de la expresién lirica. Piensa
que su obra «ya no parece de este
mundo, ni es posible medirla con cri-
terios literarios, y eso que es més ar-
diente de pasién que ninguna poesia
profana, y tan elegante y exquisita en
la forma, y tan plastica y figurativa
como los mds sabrosos frutos del Re-
nacimiento». De las Canciones espi-
rituales, la Subida del monte Carme-
lo y la Noche oscura del alma
confiesa que le infunden «religioso
terror al tocarlas. Por allf ha pasado
el espiritu de Dios». El juzgar tales
arrobamientos, ain con la admiracién
respetuosa con que analizariamos una
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oda de Pindaro o de Horacio, parece
«irreverencia y profanacién».

Para el investigador santanderi-
no, la poesia de San Juan de la Cruz
es misteriosa y solemne, al tiempo
que lozana y prédiga, llena de color y
de vida. Es ascética, pero esti calen-
tada por el sol meridional. Es una
poesia que «envuelve las abstraccio-
nes y los conceptos puros en lluvia
de perlas y de flores, y que, en vez de
abismarse en el centro de su alma, pi-
de imégenes a todo lo sensible, para
reproducir, aunque en sombras y de
lejos, la inefable hermosura del Ama-
do».

Y Menéndez Pelayo concluye
afirmando que no debemos creerle
iluminado ni ontologista, o partidario
de la intuicién directa, ni desprecia-
dor y enemigo de la raz6n humana,
aunque aconseje desnudarse del pro-
pio entender.

Al llegar el siglo XX, el reperto-
rio de poetas que han bebido en la
fuente poética de San Juan de la Cruz
se ensancha: Unamuno, Machado,
Vicente Aleixandre, Gabriel Celaya,
José Hierro, Blas de Otero y un largo
etcétera corrobora el decir de Carlos
Bousofio de que podria proclamarse
al mistico del Carmelo como poeta
contempordneo, como poeta del siglo
XX. La huelia sanjuanista se halla
presente en las incursiones interpreta-
tivas de Cernuda, Salinas, Guillén,
Gerardo Diego y, por supuesto, D4-
maso Alonso.

La apertura de su figura se ha
hecho también a través de otros me-



dios de comunicacién, como son las
composiciones musicales del maestro
Joaquin Rodrigo, la versién televisi-
va con el guién de Antonio Gala, la
pelicula de Carlos Saura 0 la recrea-
ci6n narrativa de Juan Goytisolo.
Fuera de Espafia destacan los estu-
dios de E. A. Peers, H. Hatzfeld,
L. Spitzer, por no citar la larga rela-
cién de criticos espaiioles interesados
por los temas sanjuanistas: Garcia
Lorca, Lépez Aranguren, C. Cuevas,
V. Garcia de la Concha, D. Yndurdin
y un larguisimo etcétera.

Aurelio Valladares, al incidir so-
bre el fen6meno del olvido de la obra
sanjuanista en los cfrculos literarios
de los siglos XVII y XVIII, no lo
atribuye a las reticencias de aquella
época hacia ciertos tipos de literatura
espiritual que pudieran parecer «ra-
yantes en la heterodoxia». Mds bien
lo atribuye a razones de tipo estético.
El barroco, al distorsionar el fondo y
1%? forma, no armonizaba con esa pre-
cisién conceptual que caracteriza la
obra de nuestro poeta. Los cénones
d_leciochescos tampoco serfan propi-
cios a su riqueza simbolista. Todavia
en el XIX no se supo tender €s¢
puente entre la realidad mistica y la
poética, que si bien no eran antag6ni-
Ci_lS, si{ se percibfan como distintas y
distantes. Fueron, pues, Necesarios
tres siglos de «olvido y titubeos» pa-
ra que la justicia literaria se llevara a
efecto.

N Marfa Palacios, en su trabajo Es-
Pirituales y universitarios en la ciu-
dad de Baeza en el siglo XVI, mantie-

ne que lo que habfa significado la
Universidad de Alcald como foco
irradiador de espiritualidad afectiva,
en la primera mitad del siglo XVI, lo
fue en su segunda mitad la Universi-
dad de Baeza. Esta se convirti6 en el
centro del movimiento inspirado por
Juan de Avila, quien mantuvo un
equilibrio ponderado entre vida acti-
va y contemplativa, orientando su ac-
ci6n «no a convertir la sociedad en
un monasterio, sino a poner las bases
para la creacion de una utépica repd-
blica cristiana». Al permanecer re-
fractario a todo intento de institucio-
nalizacién de su movimiento, Su
espiritu s6lo qued6 en sus escritos y
el propésito de convertir la Universi-
dad de Baeza en «punto de referencia
comun para todas las obediencias» no
lleg6 a cuajar.

El cronista S4nchez-Batalla hace
gala de una s6lida erudicién en su de-
tallada comunicacion sobre la Ermita
de San Juan de la Cruz ¢ Iglesia de
la Pefiuela, de la que, desgraciada-
mente, se quemo el Archivo Eclesiés-
tico, pérdida irreparable por guardar-
se en &1 las partidas de los tres

primeros afios de vida de todas las

colonias.
José Szmolka, en La religiosi-

dad popular granadina y San Juan
de la Cruz, habla del ambiente reli-
gioso de la Granada morisca y pretri-
dentina y del establecimiento del
Carmen Descalzo en aquella ciudad.
Cuando en 1573 fray Juan de la Cruz
llega allf, eran evidentes las dificulta-
des casi insalvables de la politica asi-
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miladora. La decantacién légica ha-
cia los ideales de Trento pusieron en
tela de juicio aquel modelo de convi-
vencia flexible que hasta hacia pocos
afios habia imperado en el pais soste-
nido por el ebolismo de corte eras-
mista.

Démaso Chicharro, en su trabajo
Algo mds sobre San Juan de la Cruz
y los conversos, comenta que son
muchos los estudios sobre la deuda y
el encarifiamiento de nuestro poeta
por el Antiguo Testamento; pero lo
que no parece suficientemente valo-
rado es «la relacién, dependencia,
aprendizaje e influjo directisimo» so-
bre el Cdntico Espiritual del Cantar
de los Cantares de Salomén. Dédmaso
Alonso, Orozco, Sdinz Rodriguez, C.
Cuevas y otros criticos han documen-
tado el valor de tal relacién, pero no
dedujeron que una inclinacién tan
marcada por una literatura hebrea
probablemente procedia de su ascen-
dencia conversa. Este aspecto merece
seria reflexién por parte de la critica,
ya que su obra por antonomasia, ade-
més de las fuentes que puedan encon-
trarse en la escatologfa musulmana, y
de la base clasica, tiene una «depen-
dencia formal y hasta léxica precisa
del Cantar de los Cantares», libro
que por aquellas fechas era polémico,
como se sabe.

La aportacién de Damaso Chi-
charro es que San Juan de la Cruz de-
be de ser converso, o probablemente
lo es, segin se deduce del legajo
4.596 del Archivo Histérico Provin-
cial de Jaén.
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En la comunicacién de Le6n Pa-
dilla se estudia con detenimiento la
perspectiva humana del reformador a
través de las cartas a sus amigos. Se
hace hincapié en la descripcidn grafi-
ca de la experiencia mistica en el di-
bujo del crucificado. Hasta entonces,
los artistas habian representado a
Cristo en la Cruz, «como lo habia
visto la humanidad», desde abajo, es
decir, resaltando la dimensién terre-
nal. Fray Juan nos ofrece la otra di-
mensién o perspectiva de su entrega,
«la de Dios, desde arriba». Se nos re-
cuerda cé6mo esta idea la desarrollard
cuatro siglos después Salvador Dali
en su cuadro magistral «Salvador del
mundo».

Del andlisis que recaliza de las
pocas cartas que se conservan de
Fray Juan, se desprende que cuando
escribe lo hace desde la distancia fi-
sica y con la nostalgia del amigo
ausente.

El grueso de aquéllas se centra
en el mensaje paternal que desea
transmitir al destinatario. De ah{ que
utilice el estilo directo, el vocativo,
las formas verbales con valor narra-
tivo —pretéritos perfectos, imperfec-
tos ¢ infinitivos, especialmente—, asi
como expresiones coloquiales y di-
minutivos, con vistas a interpelar al
lector, despertar su 4nimo y ensefiar-
le.

En cuanto a ia forma, las cartas
son breves, pero los parrafos, exten-
sos. Las frases son también comple-
jas, en régimen de coordinacién o de
yuxtaposicién. Se utiliza profusa-



mente la subordinacién adverbial pa-
ra detallar, aclarar, comparar y ejem-
plificar. Utiliza un método inductivo,
de modo que el lector se sienta, en al-
guna medida, condicionado a coITO-
borar su pensamiento. En esa clara
intencionalidad «interpeladora», s€
reclama la atencién del lector me-
diante las preguntas retoricas y las
alusiones personales.

Le6n Padilla expone el cuadro
cronolégico de las cartas y 1€COgC,
asimismo, la clasificacion de la pro-
ducci6n epistolar insertada en las tres
etapas significativas de su vida: la de
Qranada, época de serenidad de espi-
ritu y de creatividad literaria, en la
que compone sus tratados y a la que
pertenecen cinco cartas; la de Sego-
via, donde hace realidad el espiritu
de la reforma y a la que pertenecen el
grueso de sus cartas, trece, y ladeLa
Pefiuela, en Mancha Real. Este es un
momento dificil, de prueba y en €s€
clima de adversidad, aunque no nece-
Sgriamente desde La Pefiuela, escribe
siete de sus cartas mis densas y €n-
trafiables, «en las que vibra el cora-
z6n del hombre que se abraza a la
fex.

Por su correspondencia epistolar
comprobamos que el reformador ci-
fra su ascesis en el «desasimiento»,
en el vaciarse de lo mundano, en el
despojarse de sf mismo y hacerse
oquedad absoluta. Recomienda saber
callar antes de criticar o hablar mal, y
Vfllorarlo todo desde una relativiza-
:311611 de los acontecimientos huma-

0s.

Ruiz Fajardo, en Los condicio-
nantes histérico-sociales de Juan de
Yepes: El Renacimiento espafiol,
mantiene que su obra literaria no es
fruto de una casuistica genial, sino,
por el contrario, la consecuencia de
unas determinadas situaciones socia-
les, ideologicas, culturales y politi-
cas. Desde su ponderado estudio,
analiza c6mo surgieron los grandes
misticos de la época de Felipe II. Ex-
plica c6mo su lenguaje interiorizado
y su intento de decir lo indecible, en
esa lucha amorosa con el propio len-
guaje, les granjed dificultades y pa-
decimientos, aun sin pretender apar-

tarse de la ortodoxia.
Montes Bardo diserté sobre la

Sacra Capilla de El Salvador de Ube-
da. La interpretacion que hace de la
Portada Meridional €s sugerente, ya
que en ella se desarrolla «un progra-
ma iconogréafico que puede definirse
de auténtico discurso judeoconver-
so», que, por sus caracteristicas, re-
sultaba inédito en el panorama de la
iconografia del siglo XVL. A través
del humanismo que preside este tem-
plo-pantedn, se recurre a la metédfora
expresiva del mito cldsico y se asu-
me, por igual, 1a cultura hebrea.

Los mentores de esta iconografia
judeoconversa S€ encontraban, 16gi-
camente, en €l grupo de clérigos con-
fesos que dirigia la joven Universi-
dad de Baeza. Las incomprensiones
sufridas en la vecina ciudad, se tradu-
jeron €n tolerancia «en una Ubeda
més laica y menos Jevitica, donde el
erasmismo, segiin el conjunto de esta
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iconografia, se desarroll6 con liber-
tad».

Montes Bardo recoge 1a observa-
¢ci6én de Dominguez Ortiz sobre el he-
cho de que desde una cétedra de Bae-
za, cuatro siglos antes del Vaticano 11,
s¢ defendiera la proposicién de que
los judios no son responsables del dei-
cidio perpetrado en la crucifixi6n de
Jesucristo. No es de extraflar que, si
en aquella ciudad se vindic6 el legado
judaico, en Ubeda se plasmara en pie-
dra un edificio cuya arquitectura esta-
ba presidida por una alegoria segiin la
cual «ni la circuncisién ni la incircun-
cisién tienen valor, sino dnicamente la
fe que opera por la caridad».

La comunicacién Fundacion y
evolucion del Convento Carmelita
Descalzo de Mancha Real, de Mora-
les Padilla y Rosa Olmedo, ofrece es-
pecial interés, pues las fuentes de que
se dispone son muy escasas. Se ha
escrito muy poco acerca de la activi-
dad de San Juan de la Cruz en aquel
lugar, donde acometié con entrega y
carifio la tarea de la fundacién en
1586 del convento que tendria espe-
cial relevancia posteriormente en el
proceso para su beatificacién.

En el manuscrito de 276 folios
—fechado s6lo 26 afios después de su
muerte-— entre los testigos declaran-
tes en las informaciones se encuentran
tres carmelitas descalzos de aquel
convento y un vecino de dicha villa
que se hallaba presente en la celda de
fray Juan de la Cruz en el momento de
su muerte. Las autoras hacen notar
que después de cuatro siglos de su
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muerte, la huella dejada por el santo
en Mancha Real sigue viva.

M.* ASUNCION ALBA

AA. VV., «Ll ingenio las engen-
dré...». Madrid, UNED, 1992.

«El ingenio las engendré» dice,
haciéndose eco de Cervantes, el titulo
del volumen, aparecido en 1992, que
recoge los cuentos galardonados en
las dos primeras convocatorias del
Premio de Narracién Breve de la
UNED. Tal habilidad —el talento de
la fabulacién— ha de admitirse en
sus méis variados aspectos, y no s6lo
como la capacidad de poder o saber
hilvanar una historia. De ese conven-
cimiento surge la nocién de la com-
plementariedad entre fondo y forma,
distincién inexistente para algunos,
pero gue viene a ser otra manera de
apoyar tan {fntima conexion.

El libro, que recoge los textos
ganadores y finalistas de cada certa-
men hacen notar que la elaboracién
del producto narrativo es un acto
consciente en estos relatos, y la clave
de que se consiga el objeto artistico.
Se observa una forma moderna de re-
latar. Entiéndase esta afirmacion en el
sentido de que el contenido argumen-
tal no es el dnico elemento trascen-
dente, expresado de principio a fin o
en otro orden por un narrador sabedor
de tal tarea y donde todo est4 perfec-
tamente delimitado —narracion de
sucesos, didlogo, expresion de senti-



