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lenguas—:; la presencia del teatro es-
pafol en Italia (Mariana Pineda, de
Lorca) y del teatro francés en los es-
cenarios espafioles; ademas de otros
estudios sobre esta tipologia teatral en
otras lenguas (alemdn, francés, inglés,
italiano y portugués).

Estamos, pues, ante el primer
magno estudio que ofrece un panora-
ma riguroso de lo que ha significado
el teatro historico, entre 1975 y 1998,
tanto en la produccion de textos lite-
rarios dramaticos como —sobre to-
do— en sus puestas en escena (el fin
tltimo del teatro), de las que, en ge-
neral, faltan estudios como los que
aqui se ofrecen. Un volumen, en su-
ma, de obligada consulta para los in-
vestigadores que se interesen en el te-
ma en su doble faceta.

FRANCISCO GULLON DE HARO

SALAZAR RINCON, Javier: «Rosas
y mirtos de luna...» Naturaleza y sim-
bolo en la obra de Federico Garcia
Lorca, UNED, Aula Abierta, 1999,
476 pags.

Entre las distintas publicaciones,
actos y exposiciones con que celebra-
mos el centenario de nuestro poeta
mds universal (nimero monografico
de la revista Poesia, exposicion itine-

rante con espléndido catalogo y un et-
cétera abrumador) destaca en puesto
merecidisimo el documentado y nece-
sario «Rosas y mirtos de luna...» de
Javier Salazar Rincén, profesor tutor
de la UNED, que se sumaba asi a la
efeméride lorquiana. Poco despies,
Javier Salazar publicaba en la Revista
de Literatura (Tomo LXI, n.° 122, ju-
lio-diciembre de 1999) su ensayo
«Ramos, coronas, guirnaldas: simbo-
los de amor y muerte en la obra de Fe-
derico Garcia Lorca», donde ya cita al
poeta granadino por la edicién Gala-
xia Gutenberg / Circulo de Lectores
(publicada entre 1996-97, no 86-87
como dice Javier Salazar) a cargo de
Miguel Garcia-Posada, y no por la de
Aguilar (1986), de Arturo del Hoyo,
que utilizé para su libro.

El primer capitulo de «Rosas y
mirtos de luna...» estd dedicado al en-
tronque de Federico Garcia Lorca en
la herencia simbolista, hecho que ex-
plica y justifica el subtitulo del libro:
Naturaleza y simbolo en la obra de
Federico Garcia Lorca. No podemos
olvidar que el joven Lorca comienza
a escribir poesia en 1917 (en el archi-
vo GL se conservan 155 poemas es-
critos entre 1917 y 1919-20 més 6
textos procedentes de otros archivos,
lo que quiere decir que la juvenalia
lorquiana es muy importante). Por
aquellas fechas la estética simbolista,
cultivada por Rubén Dario, Antonio
Machado y Juan Ramén Jiménez,
conservaba plena vigencia y el grana-
dino bebe de aquellas fuentes. La que
tal vez sea su primera composicién
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(«Cancion. Ensueiio y confusion», 29
de junio de 1917) suena a Rubén Da-
rio. Precisamente, Antonio Machado
les ley6 un poema que habia dedicado
a Dario con motivo de la muerte de
éste (febrero de 1916). La lectura se
produjo en junio de ese mismo afio,
cuando Lorca y sus condiscipulos vi-
sitaron, entre otras ciudades, Baeza,
en viaje de estudios y conocieron al
autor de Soledades.

Salazar Rincén desentrafia la pa-
s16n lorquiana por la vida vegetal. Fe-
derico se llamaba a si mismo «poeta
agrario». ;|De ddénde arranca la atrac-
cion por las imédgenes vegetales? De la
herencia romdéntica y simbolista. Pero
al mismo tiempo hay que recordar que
Lorca era andaluz, y Ortega y Gasset
opina asi en Teoria de Andalucia: «Es
el unico pueblo de Occidente que per-
manece fiel a un ideal paradisiaco de la
vida [...] La vida paradisiaca es, ante
todo, vida vegetal. Paraiso quiere decir
vergel, huerto, jardin [...] El andaluz
tiene un sentido vegetal de la existen-
cia [...] La unién del hombre con la tie-
rra no es aqui un simple hecho, sino
que se eleva a relacion espiritual, se
idealiza y es casi un mito». Vicente
Aleixandre, en la semblanza que sirvio
de epilogo (no de prélogo, como escri-
be Javier Salazar) a las sucesivas edi-
ciones de Aguilar (eliminada en la de
Galaxia Gutenberg junto con el es-
pléndido prélogo de Guillén «Federico
en persona»), escribié sobre su amigo
Federico: «No hay quien pueda defi-
nirle. Su presencia, comparable quiza
solo y justamente con el tifén que asu-

me y arrebata, traia siempre asociacio-
nes de lo sencillo elemental. Era tierno
como una concha de la playa. Inocen-
te en su tremenda risa morena, como
un arbol furioso».

Lorca, que habia declarado que
se sentia ligado a la tierra en todas sus
emociones, no es original en muchas
de sus imégenes vegetales. Javier Sa-
lazar nos recuerda que el granadino
habia estudiado a fondo el cancionero
espafiol. Pero hay mas: las fuentes de
esas imagenes hay que ir a buscarlas
en las canciones folcléricas, en los
mitos y en las leyendas, en las supers-
ticiones y en las creencias ancestrales,
en una tradicién de cardcter popular,
que los predecesores de Lorca, sobre
todo en el romanticismo, conocieron
y estudiaron y Federico investigé y
recogié con afdn cientifico y divulga-
dor. Habria que afiadir la importancia
que Lorca da a lo primitivo, y Salazar
Rincén, recordando a Mircea Eliade,
trae a colacién que «para el hombre
primitivo, lo mismo que para el poeta
simbolista, la tierra es un ser viviente,
y las plantas, las rocas, el agua, el fue-
go y el aire, criaturas vivas que lo ob-
servan, se revelan y le hablan, y cuyos
designios es posible descifrar y hacer
propicios mediante los procedimien-
tos adecuados».

En el capitulo 1l de «Rosas y
mirtos de luna...», el autor se aplica al
estudio de «El ser humano y la vida
vegetal», y nos da una detallada rela-
cién de la postura lorguiana en lo con-
cerniente a su propia evolucion en la
atribucién de actitudes, formas y sen-
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timientos humanos a los vegetales,
especialmente a los 4rboles. Asi, ve-
mos al joven Lorca (anterior a 1920)
imbuido de Antonio Machado y Juan
Ramén Jiménez, poetas para quienes
los 4arboles tanto significaron. Pero
tierra y arboles estdn también en las
prosas de Impresiones y paisajes
(1918), y los «olivos de platax», los
«arboles macizos de ramajes sono-
ros», las «silenciosas procesiones de
pinos», le ayudan a construir el mun-
do que ha visto y quiere plasmar. Ja-
vier Salazar, con mucha paciencia y
precisién, aisla «los arboles [que] tie-
nen vida y alma, [y] dialogan con los
deméas seres de la naturaleza y les
muestran sus secretos». Resulta muy
interesante comprobar la evolucién
lorquiana desde el inicial Libro de po-
emas (1921) al final Divdn del Tama-
rit (1940).

iChopo viejo!

Has caido

en el espejo

del remanso dormido

Yo te vi descender

en el atardecer

y escribo tu elegia,

que es la mia

(L.P)
Quiero dormir el suefio de las manzanas,
alejarme del tumulto de los cementerios.
Quiero dormir el suefio de aquel nifio
que queria cortarse el corazén en alta mar.
(D.T.)

En el capitulo IH («Los arboles y
los frutos»), el enfoque no es teméti-
co como en el capitulo anterior (espe-

cialmente interesantes los apartados
que siguen a los epigrafes «Carne,
flores, ramas y raices» y «Tala, siega,
muerte»), sino que elige los siguien-
tes: ciprés, sauce, olivo, laurel, vid,
higuera, granado, manzano, naranjo,
limonero. El ciprés abunda sobre todo
en Libro de poemas, y las resonancias
machadianas y juanramonianas son
evidentes, mientras que el sauce —tan
funerario como el ciprés- no tiene en
Lorca la importancia del primero. Por
el contrario, olivos y manzanos ocu-
pan un lugar preferente. El olivo, por-
que es el drbol de Atenea y Minerva.
En la «Oda a Salvador Dali», declara:

Al coger tu paleta, con un tiro en un ala,

pides la luz que anima la copa del olivo.

Ancha luz de Minerva, constructora de
andamios/,

donde no cabe el suefio ni su flora inexacta.

Pero hay més: el olivo se asocia
a la uierra del poeta y a la raza que el
poeta consideraba incontaminada:

Por el olivar venian,
bronce y suefio, los gitanos.

En fin, el olivo presente en Lor-
ca desde el principio hasta el fin,
marcando la evolucién de su poesia,
desde Libro de poemas al Llanto por
la muerte de Ignacio Sdnchez Mejias.

iConozco tu encanto sin fin, padre olivo
al darnos la sangre que extraes de la Tierra;
como td, yo extraigo con mi sentimiento
el 6leo bendito que tiene la idea!

(L.P.)
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Tardard mucho tiempo en nacer si es que
nace/,
un andaluz tan claro, tan rico de aventura.
Yo centro su elegancia con palabras que
gimen/
y recuerdo una brisa triste por los olivos.
(LL)

En ese bosque que es Libro de
poemas encontramos también el laurel
modernista («Oh laurel divino, de al-
ma inaccesible») junto al laurel miste-
rioso y final del Divdn del Tamarit:

Por las ramas dei laurel
vi dos palomas desnudas.

Vides, higueras, granados mar-
can igualmente el ascenso simbélico
lorquiano, desde los cdnones moder-
nistas hasta la hondura de la madurez.
Resulta asombroso comprobar la evo-
lucién experimentada en poco mas de
quince afios, y ahora doy s6lo un
ejemplo tomado del Libro de Poemas
y otro de La casa de Bernarda Alba.

Mi beso era una granada

profunda y abierta;

tu boca era rosa

de papel.

(L.P)

iSi! Déjame decirlo con la cabeza fue-
ra de los embozos. ;Si! Déjame que el pe-
cho se me rompa como una granada llena
de amargura. jLe quiero!

(C.B. A)

Las concordancias de la obra lor-
quiana nos dicen que junto al limén y
la naranja, la manzana es el fruto cita-

do con mis frecuencia en sus escritos
y el que presenta una significacién
mas variada. En su conferencia sobre
Goéngora (1926) dijo el poeta: «La vi-
da de una manzana desde que es tenue
flor hasta que, dorada, cae del arbol a
la hierba, es tan misteriosa y tan gran-
de como el ritmo periddico de las ma-
reas. Y un poeta debe saber esto».

Con estos planteamientos, no es
de extrafiar que Javier Salazar analice
hondamente el misterio de la manza-
na lorquiana, con sus implicaciones
amorosas y sexuales, pero también
con su poder de simbolo de la discor-
dia y de los deseos desmedidos de co-
nocimiento, y que haya ha comproba-
do que en la obra del granadino hay
referencias constantes al simbolismo
del fruto: Addn, Eva, la culpa, la dis-
cordia, la ciencia y el pecado, que
aparecen unidos desde los primeros
escritos del autor.

El limén y la naranja simbolizan
lo apagado y lo brillante, la palidez y
la luz en la obra de Federico, dentro
evidentemente de la tradicion folclé-
rica. Pero la equivalencia no siempre
es exacta, y la naranja puede repre-
sentar la tierra y el limén, el sol, u
otras combinaciones en las que pre-
domina el significado triste del limén,
relacionado con la ausencia o el re-
chazo del amor.

Hierbas y arbustos ocupan el ca-
pitulo IV, y en esta ocasién el autor
junta con evidente acierto hierbabuena
y albahaca, tomillo y romero, canela y
azafrén, ortiga y cicuta, pita y chumbe-
ra y deja en apartados independientes a
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la verbena, la hierbaluisa, el helecho,
el junco, la hiedra, el arrayan o mirto,
la adelfa, el musgo, la zarzamora y el
trigo. El autor no justifica la inclusion
de la controvertida adelfa en este capi-
tulo y no en el siguiente, dedicado a las
flores. Igual ocurre —a mi entender-
con el azafradn, pues Lorca destaca de
esta planta su flor, mientras que A.
Machado, por ejemplo, se queda con el
color de los estigmas.

El lenguaje de las flores es el
subtitulo del célebre drama lorquiano
Dona Rosita la Soltera, y Javier Sala-
zar lo ha elegido para titular el capitu-
lo que cierra su libro. La rosa es la
que aparece nombrada mayor nimero
de veces y la que tiene mayor rele-
vancia, quiza porque es la flor de ma-
yor poder simbélico. La rosa roja, por
ejemplo, representa los 6rganos se-
xuales, ademads de asociarse al fuego,
la sangre y la pasion. Por eso repre-
senta también mejor que ninguna otra
flor la evolucién simbdlica de Lorca.
Paralelo a la rosa, el clavel opera des-
de la oposicién sexual:

Esposo y esposa
son clavel y rosa.

Si lim6n y naranja eran tan im-
portantes en las concordancias lor-
quianas, no es de extrariar que su flor,
el azahar, corra suerte paralela. Sim-
bolo de la virginidad y de la pureza, la
encontramos despreciada o marchita
en los casos en que se ha roto su or-
den simbélico, como en Bodas de
sangre: «;Floja, delicada, mujer de

mal dormir es quien tira una corona
de azahar para buscar un pedazo de
cama calentado por otra mujer!».

La azucena o lirio blanco, igual
que el azahar, simboliza la inocencia.
La azucena, nos recuerda Javier Sala-
zar, es la metafora que Federico pre-
fiere para describir su corazén melan-
cblico y dormido, mientras que el
jazmin es metifora corriente para alu-
dir a la carne, al amor y al sexo, pare-
cido al nardo en este sentido.

De entre las variedades de jacin-
to, Federico preferia los blancos o de
tonos pdlidos y J. Salazar advierte que
desde sus primeros escritos, el poeta
los elige por su belleza y su aroma,
simbolizando la tentacién luminosa y
avasalladora, desprovista del fulgor
encendido y fuertemente carnal de la
rosa o el clavel.

Camelias, dalias, narcisos, tuli-
panes, anémonas, lirios morados, vio-
letas, pasionarias, asfédelos y siem-
previvas, cierran el capitulo y el libro
en el que con tanto ahinco ha trabaja-
do Javier Salazar. Se echa en falta tal
vez una relacién mas estrecha y siste-
matica con los parientes mas cercanos
de Lorca, con los modemistas, que
tanta importancia simbdlica concedie-
ron al ser humano y la vida vegetal, a
los 4rboles y los frutos, a las hierbas y
arbustos y a las flores. Ahi esta el
ejemplo sobresaliente de Rubén Dario
y los trabajos que Manuel Alvar dedi-
cO a las flores del poeta nicaragiiense.

VICENTE GRANADOS



