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PLO-ALASTRUE, Ramé6n y MARTINEZ-
ALFARO, lJesis (eds.): Beyond
Borders. Redefining Generic and
Ontological Boundaries. Heidel-
berg, C. Winter, 2002, 207 pp.

Esta interesante coleccion de en-
sayos retine la investigacion llevada a
cabo por un grupo de profesores uni-
versitarios espafioles y extranjeros
para explorar cémo la literatura y el
cine van abriendo grietas que cuestio-
nan cualquier clasificacion ontolégica
y genérica. Por tratarse de un volu-
men que investiga las diversas formas
en que la narrativa postmodernista
transgrede los sistemas tradicionales
de clasificacién, se ha considerado
mas apropiado no clasificar la exten-
sa gama de campos que abarca en
secciones bien definidas, sino dejar
que cada lector elija su propia forma
de adentrarse en temas tan diversos
que van desde la literatura al cine, y
desde cuestiones genéricas y ontolo-
gicas a inquietudes tematicas, forma-
les o ideoldgicas, siempre ajustdndose
a la dinamica de las obras analizadas.

Ahondando en las técnicas nove-
listicas contempordneas, €stos criti-
cos han reunido un material muy va-
lioso que plantea diversas cuestiones
sobre temas que, sin duda, provoca-
ran reflexiones entre los interesados
en la narrativa postmodernista, ya que
trata de cuestiones tan actuales como
si son necesarias las fronteras —aun-
que so6lo sea para rechazarlas— o si la
designacion de género postmodernis-
ta supone una contradiccion de térmi-

nos. Segiin Roland Barthes, «only the
work but not the text can be classi-
fied: what constitutes the text is preci-
sely its subversive force with respect
to old classifications» (1990:75), pe-
ro, por muy initil que pueda parecer
etiquetar textos que rehusan las cate-
gorfas establecidas, no es menos cier-
to que es imposible leer un texto sin
atraer hacia él ciertas expectativas ge-
néricas, a pesar de que «every text
can be said to participate in one or se-
veral genres, but such participation
never amounts to belonging» (Derri-
da, 1980:65).

En la Introduccion los editores
sientan las bases sobre éstas y otras
cuestiones en torno a si €s posible la
redefinicion del género postmodernis-
ta 0 si deberfamos conformarnos con
una indecision e indeterminacién in-
terminables, lo que constituye el hilo
argumental de este volumen interdis-
ciplinar cuyo propdsito es proyectar
algo de luz en torno a la redefinicion
de fronteras genéricas y ontolégicas, y
a la vision del postmodemismo como
«a set of critical and cultural practices
that cannot be exhausted by the plots
that contain them» (7).

Mas adelante, en su ensayo «On-
tology and Genres: The Dynamics of
Mergence and Sunversion», ambos
editores siguen reflexionando sobre
lo impreciso de las fronteras de la li-
teratura y el cine postmodemista,
pues en las Gltimas décadas la tenue
linea que mediaba entre el lector/es-
pectador y la otra esfera donde se
cuenta la ficcion para set leida o vista
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ha quedado reducida a lo que el vien-
to se llevd, sugiriendo que quiza sea
éste un aspecto mas de la crisis de
realidad que ha experimentado el si-
glo XX. Ya Raymond Federman lle-
gaba a la conclusion hace casi tres dé-
cadas de que la tinica clase de ficcion
que tiene significado es la que desafia
la tradicién, «a fiction that did not try
to imitate reality but exponed its fic-
tionality» (1975:7-8), afiadiendo que
la ficcion tiende a borrar las distincio-
nes entre real e imaginario, conscien-
te y subconsciente, presente y pasado,
verdadero y falso. Sobre este mismo
tema, Sonia Baelo cree que la ficcion
postmodernista ha borrado, o al me-
nos difuminado, los limites entre cul-
tura elitista y popular, lo que demues-
tra en su articulo «High and Popular
Culture: The Use of Detective Fiction
in Bret Easton Ellis’ American Psy-
cho». La novela que analiza usa téc-
nicas postmodernistas para «decons-
truct detective fiction conventions
and as a result, the illuston of rational
control over crime 1s broken» (40),
pues segiin Ulrich Broich, si un texto
postmodernista «employs the genre
conventions of, for instance, detective
literature, the author does not want to
fulfill his readers’ genre expectations
and he does not want to stabilize the
meaning of his text by making it ap-
pear as part of an accepted literary
genre.» (1997:253)

En «‘Reality Games’ in Postmo-
dern Anglophone Cinema: The Ma-
gus, The Game, The Matrix, Being
John Malkovich'», James R. Aubrey

llama a los reality games una forma de
metanarrativa que juega con la com-
prension del espectador, presentando
una realidad que después subvierte
con otra, «so the audience initially ac-
cepts one construct of reality only to
have that acceptance disturbed by re-
velation of the superior ontological
status of a second reality that presents
itself during the course of the film.»
(19) El hecho de que en estos dltimos
anos se hayan producido peliculas de
éxito que presentan ese juego ontold-
gico sugiere que el puablico popular
anglofono parece estar finalmente in-
teresado en esta forma de metanarrati-
va que manipula al espectador jugan-
do con la realidad. También trata de
esta cuestion Francisco Collado en
«Fear of the Flesh, Fear of the Borg:
Narratives of Bodily Transgression in
Contemporary U.S. Culture», centran-
dose en dos films -el ya clasico de ho-
rror The Fly, y Star Trek: First Con-
tact, mas en la linea de aventuras de
ciencia ficcion- para reflexionar sobre
el hecho de que el ojo humano, no
siendo capaz de identificar los limites
claros entre esta cadtica y falsa reali-
dad, la ha convertido en una obsesion
cultural, firmemente enraizada en los
descubrimientos cientificos.

Maria Pilar Berruete estudia el
tema de la bisqueda de identidad,
desde la perspectiva de la crisis que
sufre el individuo en la sociedad nor-
teamericana, en su ensayo «Matthew
Barber vs Bertram W. Beth: The
Struggle for Identity in Eric Kraft's
Reservations Recommended», ya que
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la novela satiriza el hecho de que, al
sentirse mas oprimidos en el trabajo e
incluso durante el tiempo libre, se ven
obligados a desdoblar su personali-
dad, y este disfraz social llega a ser
tan poderoso que acaba erosionando,
parcial o totalmente, su yo anterior.
Silvia Martinez Falquina elige un
acercamiento a la literatura contem-
pordnea a través de los escritores in-
dios norteamericanos, en su articulo
«Beyond Borders: Thickster Discour-
se in Louise Endrich’s Fiction», lle-
gando a la conclusién de que una de
sus caracteristicas bdsicas es la bus-
queda de identidad. Endrich cambia
todas las imégenes arquetipicas del
indio y usa como principal estrategia
la configuracién de un trickster dis-
course, cuyos dos rasgos principales
son «its double-voicedness and the
dismantling of binaries.» (139)
Moénica Calvo, en «Chaos and
Borders in Stephen Marlowe’s The
Memoirs of Christopher Columbus»,
hace una lectura multidimensional de
la estructura cadtica de esta novela
que, por tratarse de un texto metafic-
cional historiogréfico, cuestiona los
limites entre historia y ficcion, mez-
cla estilos y registros diferentes para
poner a prueba la estabilidad de las
convenciones literarias y las defini-
ciones genéricas posmodernistas que
pueden hacerse extensivas a toda la
narrativa, y presenta un narrador au-
todiegético que atestigua la inestable
identidad de la existencia humana.
Esta cadtica escena textual postmo-
dernista la define Valentine Cunning-

ham, en The Reading Gaol. Postmo-
dernity. Texts, and History, como «a
vertiginuous help-yourself canteen, a
dizzingly liberal bricolage, a great
stirring melting-pot» donde los viejos
canones de la literatura son invadidos
por material textual procedente de la
psicologia, la filosofia, el derecho, la
medicina, la geografia, y se han bo-
rrado los viejos limites genéricos y la
distincién entre lo literario y lo no li-
terario, «and old minor or marginal
texts [...] cease to lurk in the supple-
mentary shadows and come busily in
from the margin and the cold to recei-
ve equal treatment with what were
once thought of as the main objects of
concern.» (1994:6)

En el siguiente trabajo, «“Cros-
sing the lines, crossing the squares.”
Marina Wamer’s New Cartography
of The Tempest», que recoge la inves-
tigacion llevada a cabo durante su ano
sabdtico, Angeles de la Concha afir-
ma que la narrativa de Warner ilustra
la forma en que «emplotment assigns
meaning to events» (89) convirtién-
dolos en historia. Resalta principal-
mente la cualidad dialégica de Indigo
y cémo la autora ha cambiado la fo-
calizacién para producir una intensi-
dad inesperada. Esta reescritura en
forma de novela de la obra shakespe-
riana va avanzando y retrocediendo
en el tiempo y abriéndose a un futuro
de nuevas posibilidades, de diferentes
adaptaciones, que muestran nuevas
formas de vida. Y no sélo cambia la
perspectiva para asi poder producir
una inversion de categorias jerdrqui-
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cas en la obra que va a desconstruir,
sino que ademads alerta varias veces al
lector del peligro de adherirse incons-
cientemente a «the binary logic un-
derlying phalocentrism, which may
remain untouched, even when expo-
sed and turned upside down» (84).
Indigo destaca el impacto de los vie-
jos mitos, que han mantenido cautiva
nuestra imaginacién con el prestigio
de un aliado natural tan poderoso co-
mo el paso del tiempo, y reescribe
una vieja historia de tal forma que re-
cuerda esos mitos, adornandolos con
nuevos signtficados, lo que nos per-
mite percibir que es posibie el cambio
y que éste, en si mismo, es la fuente
de otros avances posteriores.

En «“Findng Forms to Accom-
modate the Chaos”: Literature and
Painting in John Banville’s Art Tn-
logy», Violeta Delgado explica como
esta trilogia va desvelando gradual y
conscientemente la naturaleza meta-
férica del Arte, y mostrando la distan-
cia entre ficcién y realidad, arte y vi-
da. La biisqueda del protagonista se
torna en un «mannerist exercise that
perfects the quality of its protago-
nist’s helpless failure» (102), siendo
al mismo tiempo su vida una pobre
imitacion del arte al que aspira. La
primera novela, The Book of Eviden-
ce, es un ejemplo del género confe-
sional y presenta al arte como un ve-
hiculo superior para llegar al
conocimiento del mundo, contribu-
yendo el uso de la intertextualidad a
la idea de que la realidad que habita-
mos ha sido creada por el hombre y

regulada por el lenguaje incluso cien-
tifico, juridico y moral. La siguiente
novela, Ghosts, ocupa el centro de la
trilogia y su posicion central es muy
significativa, ya que trata del proceso
creativo que lleva a cabo la figura del
autor, quien se ve a si mismo como un
little god. La dltima novela, Arhena,
se ocupa principalmente de describir
diferentes escenas de los mitos clési-
cos en torno a la soledad, la ausencia,
la violencia y el caos.

Los siguientes ensayos centran su
andlisis en la evolucién y el cambio
experimentados por los géneros litera-
rios: «Catastrophism and Hindsight:
Narrative Hermeneutics in Biology
and in Historiography», de José Angel
Garcia Landa, estudia la analogia exis-
tente entre la vision contempordnea de
la evolucién de la vida y la hermenéu-
tica textual, a través de dos obras:
Wonderful Life, de Stephen Jay Gould,
y Foregone Conclusiones, de Michael
André Bernstein. «Boys on the Side:
Undermining the Road Movie’s Gene-
ric Expectations», de Carmen Indu-
rain, analiza la evolucién del género de
viajes desde el punto de vista feminis-
ta, bastante diferente del arquetipo es-
tablecido; de ahi que en esta pelicula el
viaje tome un giro diferente en lo que
se refiere a las relaciones de género,
mostrando la posicidon preponderante
de la mujer y la interaccion genérica,
ya que las protagonistas, en sus rela-
ciones con el sexo contrario, muestran
un deseo de integracion social, lo que
explica el final atipico del viaje.
«Irony’s Political Edge: Genre Pasti-
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che in Caryl Phillip’s Cambridge», de
Maria Lourdes Lépez Ropero, explica
c6mo ha evolucionado la estructura de
los modelos mds tradicionales utiliza-
dos por Phillips en sus primeras nove-
las, asi como las convenciones de gé-
nero, viendo su juego irénico no como
un fin en si mismo, sino como el me-
dio para conseguir unos propositos
muy especificos.

A continuacion Susana Onega,
en su articulo «The Descent to the Un-
derworld and the Transition from Ego
to Eidés in the Novels of Peter Ac-
kroyd», concluye que €s muy revela-
dor lo que Ackroy describe como el
Norte y el Sur, los dos polos gemelos
de la obra creativa y critica de Eliot,
ya que su propia obra se sustenta sO-
bre dos polos idénticos, con la Gnica
diferencia de que su escepticismo es
mas fuerte que su fe, de tal forma que
el éxito o el fracaso en conseguir lo
Absoluto depende estrictamente de
cémo cada personaje —y cada lec-
tor— quiera imaginario. Dora Sales se
acerca a las tradiciones ancestrales del
Este para presentarnos una nueva voz
de la escena literaria inglesa en su tra-
bajo «Vikram Chandra’s Transcultu-
ral Narrative: Red Earth and Pouring
Rain, Much More than a Novel». Se
trata de un autor indio que escribe en
inglés, a pesar de no ser su lengua ma-
terna, demostrando al lector que sabe
contar historias de una manera magis-
tral. Chandra es un poeta seductor que
trata de reflejar el lenguaje adecuado
en cada momento y en cada espacio
que elige para situar sus obras.

Cierran el volumen Jiirgen Sch-
lacger, quien se pregunia «Who's
Afraid of lam McEvan?» en un exce-
lente ensayo donde estudia 1a obra del
escritor, clasificada como «deeply
disturbing representations of huma-
nity, as nightmarish phantasmagorias
from the depth of a monstruous ima-
gination» (187). La respuesta puede
ser: aquéllos que tengan miedo de su
propio e insondable yo mds oscuro.
Juan A. Tarancén a su VeZ s¢ pregun-
ta «“You Know Which Side a’ the
BorderYer On?’: Paris, Texas and
the Spectacle of Consciousness»,
donde analiza el concepto de caracter
en Sam Shepard, uno de los principa-
les directores y dramaturgos de Nor-
teamérica, y examina detenidamente
los mecanismos que utiliza en sus pe-
liculas —que escribe y asimismo dini-
ge— centrandose especialmente en
Paris, Texas.

La lectura de esta serie de estu-
dios, tan cuidadosamente editados,
pone de manifiesto que al darse nue-
va forma a géneros y paradigmas ya
establecidos se han dejado oir otras
voces, se han acercado otros mundos,
se han expresado otros significado, y
al cruzarse las fronteras y romperse
los moldes tradicionales se han abier-
to nuevos caminos a la critica, por lo
que este volumen tiene especial inte-
rés para quienes siguen la evolucién
del género postmodernista. La calidad
de todos los ensayos sin duda estimu-
lar4 la aparicién de otros trabajos pos-
teriores sobre un tema tan vital y ac-
tual para la literatura contemporanea.
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ROMERA CASTILLO, José - GUTIERREZ
CarBAJO, Francisco (eds.), El
cuento en la década de los noven-
ta, Madrid, Visor Libros, 2001,
742 pp.

Como viene siendo habitual des-
de hace ya una década, se publican en
Visor las actas de los Seminarios Inter-
nacionales que organiza anualmente el
Instituto de Semidtica Literaria, Tea-

tral y Nuevas Tecnologias (1ISLTYNT)
bajo la direccién de José Romera
Castillo. En esta décima entrega se
reinen los trabajos de investigacion
presentados a proposito del X Semi-
nario Internacional que hubo lugar en
ia sede de Madrid de la UNED duran-
te los dias 31 de mayo, 1 y 2 de junio
de 2000. Bajo el titulo general de Ef
cuento en la década de los noventa se
llevaron a cabo unas jornadas en las
que destacados especialistas tanto de
nuestro pais como de universidades
extranjeras reflexionaron en torno a
esta cuestién de sumo interés actual,
sobre la que hasta el momento no ha-
bia habido encuentros de esta natura-
leza. Se presenta este volumen, pues,
como testimonio del interés filolégico
que suscita uno de los géneros litera-
rios mas cultivados en nuestra mas re-
ciente literatura.

El extenso trabajo esta dividido
en dos partes fundamentales —dife-
renciadas segun criterios de extension
del género tratado—; éstas son: «So-
bre el cuento» y «Sobre el microrrela-
to». A su vez, el primer bloque de tra-
bajos se subdivide en tres apartados:
«Sobre el cuento (en) espaiol», «So-
bre cuentos en diferentes lenguas» y
«Aspectos tedricos», suponiendo este
dltimo un estado de la cuestiéon de
consulta obligada respecto al género
tratado en la década que se estudia.
Sin duda alguna, la presencia mayor
la ocupa la produccién cuentistica en
nuestro pais, cuyo panorama general
queda perfectamente trazado en las
primeras paginas del libro, analizan-



