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experiencias. Por otra parte, resulta de
gran interés la reflexién del profesor
Bentley sobre el mote cortesano que da
nombre a la obra, pues el primer mévil
psicologico que rige la conducta de los
galanes, no es antes que todo la dama,
sino que antes de todo es el amigo. Es sélo
al final de la comedia cuando los galanes
deciden actuar segin el titulo, de acuerdo
con el patrén general de la obra caldero-
niana. Sin dejar la introduccién, encontra-
mos un exhaustivo estudio del texto, tanto
en su versiobn manuscrita como en las
impresas, con la aportacién de numerosos
ejemplos de las variantes halladas, asi
como una razonada eleccién para el esta-
blecimiento del texto definitivo de esta
edicién. El editor ha optado por mantener
la ortografia original en las notas a pie de
pédgina en el variorum, asi como cuando se
citan directamente los textos de la época.
Se resuelven las abreviaturas sin mencio-
narlas a pie de pégina y se dejan las con-
tracciones. Se preservan la fonética y la
morfologia de las formas antiguas, los
infinitivos y sus pronombres encliticos,
asi como las formas «ucé», «uced» y
«vuesarced» por su contribucién a la pre-
sentacién de los lacayos. Para la puntua-
cién se ha preferido facilitar la compren-
sion de la sintaxis de la oracién. Las notas
y variantes se han colocado a pie de pégi-
na, en lugar de trasladarlas a un apéndice
final, al estilo de otros editores como por
ejemplo Cruickshank.

Entre la bibliografia aportada por el
investigador, el interesado puede hallar
las diferentes ediciones de la comedia,
obras coeténeas de Calderén y la relacién
de todas las obras citadas en la introduc-
cién y en las notas a pie de pagina.

Ya dentro de la edicién propiamente
dicha, el autor realiza un detallado estudio
con todas las variantes existentes entre el
manuscrito y las versiones impresas, acla-

raciones del 1éxico de la época, interpreta-
ciones de determinados recursos emplea-
dos por Calder6n en sus versos, referen-
cias a comentarios de otros estudiosos e
investigadores sobre cuestiones relaciona-
das con el texto de esta comedia y ele-
mentos recurrentes en la obra de
Calder6n.

En la parte dltima hallamos los
Apéndices. Dentro de éstos un apartado
estd dedicado a las variantes o
«Variorum» de todas las versiones consul-
tadas y descritas en la bibliografia, de las
cuales se ofrece una muestra. Finalmente
el autor ofrece un util indice de palabras
glosadas remitiendo al verso donde se
glosa un significado especifico u oscuro.

En suma, estamos ante una completa
y rigurosa edicién de una de las comedias
de capa y espada mds representativas de
Calderdn, injusta y frecuentemente olvi-
dada. Riteramos la necesidad que de la
misma habia por su inexistencia, al menos
de forma individual, en los dos ultimos
siglos. Asi mismo queremos destacar la
gran preocupacién por el texto calderonia-
no que se observa en el quehacer critico y
editor del profesor Bentley.

Rosa ANA EsCALONILLA LOPEZ

CoLoMER, Teresa (dir.), Siete llaves
para valorar las historias infantiles,
Madrid, Fundacién German Sinchez
Ruipérez, 2002. 240 péags.

Como su titulo indica, el propésito
de esta obra es ayudamos a valorar los
libros infantiles; una cuestién nada banal,
pues, como dice la directora de la edicion,
Teresa Colomer, «la seleccién de libros
para la infancia es una operacién delicada
en la que la sociedad se juega un futuro de
nuevos lectores». El estudio se centra en
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aquellas obras que relatan una historia,
con el objetivo de estudiar la relacién que
se establece entre obras y lectores, la
experiencia que ofrecen los libros a los
nifios; para ello, se analizan los compo-
nentes bdsicos de cualquier narracién y su
funcionamiento dentro de las historias
infantiles: los personajes, el argumento, el
narrador, la tradicion literaria, la experien-
cia de la que participan autor y receptor, la
intencion estética y, en algunos casos, las
imagenes que acompaiian al texto.

En todos los capitulos se parte de
ejemplos de historias infantiles, siguiendo
el modelo propuesto por David Lodge en
El arte de la ficcion, si bien aqui se parte
de completas y no de fragmentos, como
en aquel. Lo importante para los autores
no es abarcar un repertorio exhaustivo de
recursos y procedimientos literarios, sino
mostrar €l modo en que operan los cono-
cimientos literarios y artisticos a la hora
de analizar los libros. Cada capitulo fina-
liza con un repertorio de «problemas» o
de modelos de historias fallidas en lo que
respecta al aspecto tratado (esta vez, sin
ejemplos concretos), lo que complementa
los criterios para valorar historias que se
ofrecieron en las pdginas anteriores
mediante ejemplos de otras bien conse-
guidas.

De este modo, el capitulo primero,
«Ver y leer: historias a través de dos cédi-
gos», trata del inicio del contacto de los
nifios con los libros, del inicio de su pro-
ceso como lectores auténomos. Una etapa
en la que las imdgenes cobran especial
importancia, por lo que buena parte de
este estudio se centra en analizar la rela-
cién entre imédgenes y palabras en los
albumes ilustrados, y en los distintos tipos
de relacién que se pueden establecer entre
los cédigos que se manejan: desde la
mayor simplicidad (uno ilustra a otro) a la
mayor elaboracién (uno complementa o

incluso contradice o parodia al otro).

En «Seguir historias con formas
distintas» asistimos al proceso por el
cual el lector se va familiarizando con la
forma que estas adoptan dentro de una
cultura. Se analizan aqui las distintas
partes del relato (inicio, tiempo, espacio,
estructura, trama, intriga y final) en cre-
aciones van desde la simplicidad de la
anécdota en torno a un tnico protagonis-
ta, hasta la complejidad de historias con
abundantes personajes, escenas simulta-
neas e historias secundarias, pasando
por una narracién que enmarca a siete
historias breves, ayudadas de ilustracio-
nes, y una historia simple dividida en
capitulos, ya sin el apoyo de la imagen
(El topo que queria saber quién se habia
hecho aquello en su cabeza, de Werner
Holzwath y Wolf Erlebruch; Harry
Portter y la piedra filosofal, de J. K.
Rowling; Historias de ratones, de
Arnold Lobel, y La maravillosa medici-
na de Jorge, de Rohld Dahl).

El capitulo tercero, «Escuchar voces
distintas», parte de la idea de que los
libros hablan a los nifios a través de las
voces de sus narradores, lo que ensancha
su contacto con la realidad y les hace des-
cubrir nuevas formas de entenderla y de
expresarla. Se analizan aqui las voces
narrativas de dos historias tan dispares
como Raspall (‘Cepillo’) de Pere Calders
y Carme Solé Vendrell, y el popular
Manolite Gafotas, de Elvira Lindo. Se
estudia ahora qué busca el autor cuando
utiliza las distintas voces narrativas, asi
como sus ventajas y problemas en el
ambito de la literatura infantil, ademds de
la importancia de la perspectiva adoptada,
la interpretaci6n del mundo que contienen
las historias y su dimensién moral, la plu-
ralidad de receptores a que se dirigen los
libros infantiles y los diversos niveles de
lectura que estos permiten.
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La especificidad del lenguaje litera-
rio infantil, o su valor como experiencia
estética, es el tema central del capitulo
cuarto: «Apreciar el ‘espesor’ de las pala-
bras y de las imdgenes». Se habla aqui de
los mecanismos que han ido generando
los lenguajes artisticos a lo largo de la tra-
dicién para explorar la realidad y expre-
sarla artisticamente: las imégenes, el
espacio en que se desarrolla la accién, los
personajes, la creacién de simbolos, técni-
cas y lenguajes habituales son algunos de
los aspectos abordados. El estudio se divi-
de en dos partes: una referida al texto lite-
rario (centrado en el relato de Maria Gripe
Los hijos del vidriero) y otra, mis restrin-
gida, a las ilustraciones, que se comple-
menta con una util guia de aspectos a
valorar en las imédgenes de los libros ilus-
trados (ejemplificada a través de los 4lbu-
mes En el desvdn, de Hiawyin Oram y
Satoshi Kitamura; Los tres bandidos, de
Tomi Ungerer, y El guardidn del olvido,
de Joan Manuel Gisbert y Alfonso
Ruano).

«Ser otro sin dejar de ser uno
mismo» se centra, como indica su titulo,
en la posibilidad de multiplicar o expandir
la propia experiencia a través de las
vivencias de los personajes, asi como de
explorar la conducta humana a través de
dichas vivencias. Este es el tema del capi-
tulo quinto, y en él se analizan los recur-
sos que se utilizan para conformar la iden-
tidad de los personajes: c6mo se presentan
al lector, qué interés tienen para los nifios,
su identidad, el papel que juegan en la his-
toria, su mediacién en los aprendizajes
sociales. Los libros estudiados: Pippi
Calzaslargas, de Astrid Lindgren; EI
bolso amarillo, de Lygia Bojunga Nunes
y Willy el timido, de Anthony Browne. En
cierto modo, este capitulo se complemen-
ta con el sexto, «Ampliar la experiencia
del mundo propio», que trata ahora de

otro tipo de experiencia, la del conoci-
miento de nuevos entornos a través de los
libros, la posibilidad de conocer otros
tiempos, otras geografias, otras formas de
vida, como si de un viaje se tratara.

Finalmente, el capitulo séptimo,
«Entrar en el dgora de la tradicién», trata
de cémo a través de los libros infantiles
los nifios pueden empezar a entablar su
propio didlogo con la tradicién, o, en pala-
bras de Teresa Colomer, «contemplar los
libros como una puerta de entrada del lec-
tor en la plaza publica de la humanidad.
Ahi estdn todas las perspectivas desde las
que los humanos han contemplado el
mundo, el coro de voces, el patrimonio de
textos que hemos acumulado a lo largo de
los siglos».

El libro se cierra con una discusion
libre sobre una obra en la que confluyen
todas las formas de acercamiento que en
los capitulos anteriores aparecian de
forma aislada, y con un 1til anexo en el
que se incluyen las sinopsis de todas las
obras citadas a lo largo de las péginas
anteriores. Tras ellos, una bibliografia
selecta de cardcter general, que se suma a
las especificas que aparecen al final de
cada capitulo, y un apéndice de ilustracio-
nes a color, necesarias para entender las
referencias que fueron apareciendo a lo
largo del libro.

Como el lector habrd podido obser-
var, en esta obra se aplican las herramien-
tas del andlisis estructuralista, si bien se
evita utilizar una terminologia que pudie-
ra dificultar la comprensién o diera al
libro un caricter excesivamente académi-
co, de forma que, sin restarle un 4pice de
rigor, la obra gana en amenidad. El mode-
lo que los autores proponen como desea-
ble para las obras infantiles podria servir
para definir el que ellos mismos han
seguido en esta obra: «Las historias, como
los edificios, deben estar ‘bien construi-
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das’, contar con buenos materiales, colo-
carlos equilibradamente, hacer que se sos-
tengan unos con otros y, en general pro-
ducir la sensacién de hallarse en armonia
con el tipo de efecto buscado en el lector».
En definitiva, los autores se han servido
de valiosas herramientas de andlisis litera-
rio y las han aplicado al territorio concre-
to de las historias para nifios, adecuando
el lenguaje empleado para llegar al mayor
mimero posible de sus potenciales lecto-
res, esto es, los mediadores entre libros y
ninos; fundamentalmente, educadores
desde las primeras edades hasta la preado-
lescencia.

La directora de la obra ha tratado en
otras publicaciones temas relacionados
con la literatura infantil, como la calidad
literaria, los valores morales, el modo en
que los libros contribuyen a socializar a
los nifios, las preferencias de los lectores
infantiles, el itinerario de aprendizaje por
el cual se va forjando la competencia lec-
tora del nifio, o la relacién entre texto y
otros elementos de la ficcién. Los colabo-
radores (Cecilia Silva-Diaz, Villar
Arellano, Luis Miguel Cencerrado, Teresa
Corchete, Ana Diaz-Plaja, Xabier P.
Docampo, Ana Garralén, José Ramoén
Gémez, Gemma Lluch, Raquel Lépez,
Rafael Mufioz, Regina Pacho, Marisa
Pata, Maria Sdnchez-Tabernero y Antonio
Ventura) proceden de territorios diversos,
como la critica, la ensefianza universita-
ria, la autoria o la edicién, lo que sin duda
enriquece el contenido del libro.

En suma, una obra necesaria y muy
valiosa para todo el que pretenda aden-
trarse por los vericuetos de la literatura
infantil, ya sea como lector curioso, ya
desde la ensefianza o desde la critica. Un
libro que viene a sumarse a los cada vez
mds numerosos estudios abordados con el

respeto que el género merece, labor en la
que se encuentra implicada en gran medi-
da la Fundacién Germédn Sénchez
Ruipérez, editora de este libro, y que ha
dado otros importantes frutos.

BerTA MUNOZ CALIZ

FREIRE LOPEZ, ANA MARIA (ed.).
Estudios sobre la obra de Emilia Pardo
Bazdn. Actas de las Jornadas conmemo-
rativas de los 150 afios de su nacimiento,
Fundacién Barrié de la Maza, 2003)

Este libro recoge el texto de las con-
ferencias pronunciadas en La Coruiia, el
24 y 25 de octubre de 2001 durante la cele-
bracién de las Jornadas conmemorativas
de los 150 aiios del nacimiento de Emilia
Pardo Bazédn, un homenaje que —impulsa-
do por la Fundacién Pedro Barrié de la
Maza y la Dra. Ana Marfa Freire, profeso-
ra Titular de Literatura Espafiola de la
UNED— tuvo la fortuna de congregar a
los mds reconocidos especialistas en la
obra de la escritora corufiesa.

Arranca el libro con un estudio hist6-
rico-biografico de Xosé Ramén Barreiro
Ferndndez', catedrético de Historia de la
universidad de Santiago de Compostela y
presidente de la Real Academia Galega.
Contrastando texto novelistico y materia-
les de archivo, Barreiro selecciona algu-
nos hitos cruciales en la vida de la escri-
tora que sirven para desvelar los verdade-
ros intereses de Diia. Emilia y que dieron
pie, en su momento, a no poca controver-
sia. Una vez cuestionada la representacién
o revelacién que todo autor hace de si
mismo en su obra, y aceptada de antema-
no la inevitable mediacién ideol6gica

! «Emilia Pardo Baz4n en su tiempo hist6rico», pp. 15- 38



