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Notas de lectura a Baltasar Gracidn y el Barroco,
de Miguel Batllori

ROBERTO MANSBERGER AMOROS

Dentro de los estudios sobre el Barroco, el «gracianismo» se ha convertido
en las ditimas décadas en una rama de investigaci6n filélogica en contfnuo cre-
cimiento, s6lo comparable a la cervantista y calderonista, a las que, tal vez, llega
a superar. El afio 1958, tricentenario de la muerte del autor de E! Criticén, marcé
un punto culminante con los fastos conmemorativos y el arranque de un «neo-
gracianismo» tras la publicacién en Roma de Baltasar Gracidn y el Barroco, del
P. Miguel Batllori, que renové los enfoques y la orientacién metodolégica con
planteamientos historicistas en los estudios gracianos y a los que, en lo sucesi-
vo, el sabio jesuita dedicarfa hasta su muerte en fecha reciente toda su enorme y
viva erudicién de moderno humanista.

Desde los ya lejanos trabajos de Adolf Coster (1913), los posteriores de
Romera-Navarro, Correa Calderén, Blecua, padre e hijo (ensayos, estudios,
prélogos, ediciones criticas, capftulos y excursos dentro de monograffas
generales, como los contenidos en Literatura Europea y Edad Media Latina, de
Curtius, etc.), hasta los recientes de la maxima gracianista actual, Aurora Egido,
Las caras de la Prudencia y Baltasar Gracidn (Castalia, 2000) y Baltasar
Gracidn: estado de la cuestion, en colaboracién con Marfa del Carmen Marin
(Zaragoza, Fundacién Fernando el Catélico, 2001), la investigacién se ha ido
desarrollando cada vez més dentro del campo de la literatura comparada, en la
que decididamente la situé Batllori y en la que es muestra ejemplar el libro de
Mercedes Blanco, Les Rhétoriques de la pointe. Baltasar Gracidn et le
Conceptisme en Europe, publicado en Parfs en 1992, y lo seré, sin duda, el
trabajo de doctorado que prepara en la Universidad de Zaragoza y bajo la
direcci6n de la profesora Egido la joven investigadora polaca, alumna que fue de
la Universidad de Wroclaw, Maigorzata Sydor confrontando el jesuita aragonés
con su coeténeo el jesuita polaco Sarbiewski.

En la década de los noventa del pasado siglo la Biblioteca d’Estudis i Inves-
tigacions de la Editorial Tres i Quatre de Valencia emprendi6 la publicacién en
versién catalana de la vasta Obra Completa de Batllori, apareciendo su Baltasar
Gracidn i el Barroc, en un volumen, el VII, de més de seiscientas pégmas que
recoge, a veces refundléndolos todos sus trabajos sobre el tema.
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Una primera observacién parece oportuna aquf: el autor escribe desde su
inmensa erudicién y cultura universales, pero ademds desde su condicién de
jesuita, cofrade pues del aragonés, lo que le permite «ver desde dentro», (por asf
decir), con conocimiento de los complejos laberintos y galerfas de 1a Orden (por
ejemplo todo lo relativo a la «ratio studiorum» o a los informes de los prep6si-
tos de la Compaiifa sobre Gracién), la personalidad y la obra del autor de El Dis-
creto, como més adelante hard, ya en sus investigaciones sobre el siglo XVIIl y
la Tlustracién, con otro jesuita, el P. Esteban de Arteaga. Por cierto que entre
ambos y salvadas las distancias de categorfa y época, Batllori establece implfci-
tamente una paradigmdtica dualidad de opuestos sumamente sugestiva y escla-
recedora para una historia de las ideas en Espafia y Europa. En esta lfnea para-
bélica, como en el resto de sus escritos, él mismo, jesuita ilustrado (en el sentido
més humanista) maneja su pluma con una extraordinaria libertad de conciencia
y expresion.

Como escritor de textos expositivos (porque su tnica obra imaginativa tam-
bién lo es), Gracidn se mueve dentro de una cultura literaria marcada por una
densa auntoconsciencia idiomética s6lo comparable en Espaiia a la de los siglos
XIII y X1V, y muy particularmente a la de Don Juan Manuel, por quien el ara-
gonés sinti6 una gran admiracién. Como en aquel, las recurrencias léxicas hacen
emerger la estructura profunda de una Weltanschauung totalizadora que si en el
infante gira sobre las nociones enmarcadoras de «estados» y «maneras»', en
Gracidn lo hace sobre las retéricas de «juicio» e «ingenio», auténticas pala-
bras—clave de su vocabulario, las cuales lo insertan plenamente en ese «espacio
cultural inteligible» (parafraseando el feliz hallazgo metodolégico de Toynbee)
que son los siglos cldsicos modernos, es decir el XVI, XVII y XVIII, y dentro
de €1, de ese «espacio», y con paroxismo singular y trastornos seménticos, el
siglo barroco. De todos sus autores (tratadistas, preceptistas, retéricos, comedi6-
grafos, narradores y poetas) ninguno lleg6 a tal grado de densidad léxica como
Gracién?, cuya obra (con excepcién, y ello también con reservas, de E! Comul-
gatorio) se vuelca, ya desde los tftulos, en aquellos dos conceptos rafces. Desde
las perspectivas de la prudencia (senequista, retérica, agustiniana, maquiavelis-
ta’ y jesuftica), El Politico, El Héroe, El Discreto, El Criticén, Ordculo manual
y arte de prudencia y Agudeza y arte de ingenio, anuncian ya la fijacién del autor
por la cuesti6n del culto discernimiento intelectual en las esferas ética y estética
y por trazar la imagen ideal, la «idea», no en cien empresas como las de Saave-
dra Fajardo (si bien se ha dicho de El Criticén en particular que es un libro de
emblemas pero sin emblemas), sino a través de esos «realces», «primores», «dis-
cursos» y «crisis» en que dispone su prosa artificiosa; la «idea» — repito — del

! Roberto MANBERGER AMORGS, «‘Maneras’ y ‘estados’. Aproximacién a algunos aspectos de la
forma interior de lenguaje en Don Juan Manuel» (Ostrava Romanistica, ném. 2, Ostrava, 2002).

2 Santos ALONSO, Tensidn semdntica (Lenguaje y estilo) de Gracidn, Zaragoza, Institucion Fernan-
do el Catélico, 1981.

3 José Antonio MARAVALL «Maquiavelo y ¢l maquiavelismo en Espafia», Boletn de la Real Acade-
mia de Historia, 1969, CLXV, pp. 183-211.
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perfecto hombre polftico-cristiano, ya como servidor de la razén de Estado (El
Polttico), ya como ser-para-lo-culto (Agudeza), ya como «héroe» y «persona»,
palabra esta tdltima que, como es sabido, adquiere en el vocabulario graciano
particular sentido y méximo rango como expresién de sujeto axiolégico, tal
como se manifiesta en El Criticon, El Discreto y Ordculo manual.

Nadie como Gracidn ha sabido reflejar y quintaesenciar esos que yo no
dudarfa llamar «universales de la cultura» (europea al menos), cuya rafz antro-
pol6gica esté por estudiar y cuyo origen hay que buscar en las oscuras y antiguas
nociones de Caos y Cosmos, Desorden y Orden, las cuales poetizadas en el sen-
tido aristotélico del término, bajo los conceptos cldsicos de Naturaleza y Arte
dieron nacimiento a las dos grandes series categoriales del pensamiento greco-
latino que la Antigliedad transmitirfa al mundo posterior en una reiterada dialéc-
tica de duales y complementarias oposiciones. Tener en cuenta estas categorfas,
observar su funcién de constantes exponenciales en la literatura europea, seguir
sus transformaciones y evolucion, sus versiones retéricas, su plasmacién moder-
na en los conceptos de Poesfa y Critica, su presencia estructuradora en la for-
macién y desarrollo de los distintos géneros literarios y sus obras singulares, tal
vez podrfa ser clave imprescindible para una recta interpretacion de la Institu-
cién Literaria. ’

De entre estas categorfas conceptualizadas, las aludidas del «ingenio» y el
«juicio», como las dos facultades opuestas y complementarias que configuran el
entendimiento humano, desempefian una funcién fundamental en la historia de
la cultura europea, tanto en el plano estético (teorfa de «las cinco partes del dis-
curso» y sus derivaciones) como en el ético (doctrinas acerca de la prudencia) y
siempre consideradas en su correlativa dependiencia de las dos ideas-madre: la
naturaleza y el arte.

Dice Gracién en su Héroe («primor» III): «Es lo mejor de lo visible el hom-
bre, y en €l el entendimiento: sus victorias, las mayores. Adécuase esta capital
prenda en otras dos, fondo de juicio y elevacién de ingenio, que forman un pro-
digio si se juntan».Y en El Criticén anuncia «a quien leyere»: «Comienzo por
la hermosa Naturaleza, paso a la primorosa Arte y termino en la iitil Moralidad».
En pocas lineas se puede trascender tan lejos, porque es apuntar al enorme con-
tencioso de las oposiciones cldsicas (Arte / Naturaleza) y al de las romé4nticas (es
decir modernas, nuestras) del Arte y la Moral, desde Aristételes hasta Oscar
Wilde. Tratar tan sélo de la dualidad antigua darfa materia para gruesos vold-
menes, donde, en las letras espafiolas, no podrfan faltar, entre los renacentistas,
manieristas y barrocos, los nombres de los Valdés, Fernando de Herrera, Cer-
vantes, Lope, Saavedra Fajardo, Calderé6n y, por sobre todos ellos, Gracidn, den-
tro de la dilatadfsima lista que habrfa de incluir a un sinniimero de preceptivas,
retéricas y poéticas. De La Dorotea de Lope (acto IV), quien, no lo olvidemos,
dedic6 su Arte nuevo de hacer comedias al tema, extraigo esta definicién que
resume el sentido general de la cuestién con enfoque tfpico del clasicismo barro-
co: «El arte poética es parte de la filosoffa racional, y por eso se cuenta entre las
liberales. Pero aunque es verdad que tiene principio de la naturaleza ;Qué bér-
baro no sabe que el arte la perficiona?». Y si volvemos a Gracidn, cuyo mérito
—en palabras del P. Batllori— consiste en haber sabido «reducir a unidad los
valores estéticos del Barroco» (y éticos, cabrfa afiadir), hallamos que en el Dis-
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curso LXII de su Agudeza y Arte de ingenio declara que «dos géneros de estilo
hay célebres, muy altercados de los valientes gustos, y son el natural y el artifi-
cial (...). El artificioso, dicen sus secuases, [uno de los cuales era él mismo], es
méds perfecto, que sin el arte siempre fue la naturaleza inculta», idea que ya habfa
expresado en el «realce» XVIII de El Discreto, en 1a «crisi» VIII de la I parte de
El Criticén, y que condensa paradigméticamente en el aforismo 12 de Ordculo
manual y arte de prudencia: «Naturaleza y arte, materia y obra. No hay belle-
za sin ayuda, ni perfeccién que no dé en bérbara sin el realce del artificio: a lo
malo socorre y lo bueno perfecciona. Déjanos comiinmente a lo mejor la natu-
raleza; acojamonos al arte. El mejor natural es inculto sin ella, y les falta la mitad
a las perfecciones, si les falta la cultura. Todo hombre sabe a tosco sin el artifi-
cio, y ha menester pulirse en todo orden de perfeccién».

Si entre las mltiples perspectivas que presenta el Barroco, para el observa-
dor actual, una de las mds sugestivas es la de una nostalgia de la Naturaleza
(véase las Soledades, como ejemplo, o, tal vez el Persiles), 1a vuelta a ella se pro-
pone, sin duda, a través del arte y, parad6jicamente, de la interiorizacién de la
retdrica. La cuestién incide de pleno en la averiguacién acerca de este periodo
frente a los que lo preceden y preparan, porque como bien dicen Pedraza Jimé-
nez y Milagros Rodriguez Céiceres en Las épocas de la literatura espafiola
(Ariel, 1997, pp. 113-161), si el arte renacentista actda por eliminacién el barro-
co lo hace por acumulacién, y —creo se puede afladir— por traslacion, dislo-.
cacidn y desplazamiento de las categorfas que constituyen la estructura profun-
da del Renacimiento, y aquf incluirfa la etapa manierista. Tal vez una clave para
un deslinde entre Manierismo y Barroco esté en que en este dltimo periodo, fren-
te al primero, las categorfas y paradigmas retéricos son «vivificados» y vividos
por los autores frente al sentimiento de «modelos» propio del Manierismo. En
Espafia Calder6n y Gracidn son los exponentes maximos de este proceso trans-
formador de las mencionadas categorfas, que elevan al grado supremo del paro-
xismo a través de la doctrina del «ingenio», es decir de la invencion retérica, que
desplaza y sustituye a la precedente teorfa arisotélica de la imitacién. Convin-
centemente demuestra Batllori c6mo la Ratio studiorum, adoptada por los jesui-
tas, evolucion6 desde su primera formulacién de 1586 (el afio de la manierista
Galatea cervantina) a la que impregna la estética de la aludida mimesis, hasta la
estética de la invencion en su version definitiva de 1599 (el afio del barroco Guz-
mdn de Alfarache).Y la Ratio es para Batllori la base de 1a formaci6n intelecual
y moral de Gracidn y la invencidn la clave de Barroco y de la nueva estética con-
tenida en Agudeza y arte de ingenio*. En consecuencia el sabio jesuita tenfa que
disentir de Curtius, como con sobrada perspicacia expone, y su adscripcién de
Gracidn al Manierismo.

Arte y Naturaleza, juicio e ingenio, invencién y disposicién, prudencia e
imprudencia (Don Quijote, Don Juan, los condenados por desconfiados, los
curiosos impertinentes, los Basilios y Segismundos, Critilios y Andrenios, etc.),

4 Ya en 1954 public6 Batllori en Analecta romana 70, su decisivo estudio «La barroquiza-
cién de la Ratio studiorum en la mente y en las obras de Gracién».
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discrecion e instinto son series opuestas que atraviesan el Barroco y muy sefia-
ladamente la obra de Gracidn, a cuyo lado s6lo Calder6n podrfa colocarse, y
expresién de esa permanente dualidad que la estructura, la cual parece obedecer
a un principio general de simetrfa, oposicién o complementariedad que tanto ha
intrigado al hombre europeo desde los origenes de su cultura hasta nuestros dfas.
Recordemos al respecto que el tema interesé, entre otros casos modenos, a
Novalis en sus reflexiones sobre el arte y naturaleza como intercambiables, a
Poe, quien le dedicé su extraordinaria Eureka; a Valéry, analizando en su Varié-
té de 1924 el poema del norteamericano; a Eliot en Funcidn de la poesta y fun-
cidén de la critica, a Antonio Machado, que agrupé todos sus hallazgos dialécti-
cos precisamente bajo el significativo tftulo de Los complementarios, y en donde
el autor, en una retérica renovada, organiza su sistema de ideas en parejas de
opuestos’. Pero es en el Barroco, en que culmina la retérica clésica, retorcida y
dislocada, como queda dicho, donde se cumple al mdximo el fascinante princi-
pio general. Machado, por cierto, dejé abundantes reflexiones sobre la ética y la
estética de este periodo, por el que sentfa una gran aversién pero que le sirvié de
referente eficaz para su teorfa (no por fragmentada menos coherente) del cono-
cimiento intuitivo frente al conocimiento 16gico. Y puesto que inevitablemente
regresamos a la retérica, no debe olvidarse que en la latina y muy especialmen-
te desde la Institutio Oratoria de Quintiliano, ya el «ingenuim» y el «iudi-
cium»consituyen las dotes mé4s valiosas del orador (es decir, del hombre de la
palabra, del escritor), el ideal arquetipo de la sociedad romana, y que estas dotes
se despliegan en la configuracién del discurso en dos, las més fundamentales, de
las conocidas «cinco partes», a saber, la «inventio» y la «dispositio». De los doce
libros de que consta su Institutio, el niicleo central (del III al X), el autor lo dedi-
ca a desarrollar la doctrina de estos cuatro conceptos bésicos. Intactos los vemos
emerger de nuevo en los tratadistas del Renacimiento, ordenados en las dos
series cldsicas y es significativo que la corriente erasmista o filoerasmista (en
Espaiia, Vives, Fray Luis de Granada, Juan Huarte de San Juan, etc. hasta llegar
a Cervantes) muestre sus preferencias por el «juicio», en tanto que la contrarre-
formista y barroca lo haga por el «ingenio»®, si bien con el desplazamiento de
sus respectivos campos semanticos, como se revela hasta la saciedad en Gracién.
Confrontar el humanista Didlogo de la Lengua y el barroco Discreto en sendos
y conocidos pasajes resulta absolutamente esclarecedor. Habla el autor, en el pri-
mero, respondiendo a su interlocutor, Pacheco, que le interroga acerca de la dife-
rencia entre ingenio y juicio:

El ingenio —contesta Valdés— halla que dezir, y ¢l juizio escoge lo mejor de
lo que el ingenio halla, y pénelo en el lugar que ha de star, de manera que de
las dos partes de orador, que son invencién y disposicién, que quiere decir
ordenacién, la primera se puede atribuir al ingenio y la segunda al juizio.

s Roberto MANSBERGER AMORGS, «Antonio Machado y la retérica», Actas del Congreso Internacional
Conmemorativo del Cincuentenario de la Muerte de Antonio Machado, Sevilla, Alfar, 1990, pp. 91-101.

¢ Es curioso y significativo que en 1967 el falangista Leopoldo E. Palacios dedicara 6 péginas de su
opdsculo El juicio y el ingenio y otros ensayos, a tratar del tema desde un punto de vista modetno y polf-
tico atribuyendo a la izquierda su preferencia por el juicio y a la derecha su preferencia por el ingenio.
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Pacheco.— Creéis que pueda aver alguno que tenga buen ingenio y sea falto
de juizio, o tenga buen juizio y sea falto de ingenio?

Valdés.— Infinitos hay dessos, y aun de los que vos conocéis y platicdis cada
dfa, os podrfa sefialar algunos.

Pacheco.— Quél tenéis por mayor falta en un hombre, la del ingenio o la del
juizio?

Valdés.— Si yo uviesse a scoger, mds querrfa con mediano ingenio buen jui-
zio, que con razonable juizio buen ingenio.

Pacheco.— Porqué?

Valdés.— Porque hombres de grande ingenio son los que se pierden en here-
gfas y falsas opiniones por falta de juizio. No hay tal joya en el hombre como
el buen juizio.

Y Gracién, en el primer «realce» de El Discreto, que encabeza el epigrafe
«Genio e ingenio», escribe:

Estos son los ejes del lucimiento discreto; la naturaleza los alterna y el arte los
realza. Es el hombre aque] célebre microcosmos, y el alma su firmamento. Her-
manados el genio [juicio] y el ingenio, en verificacién de Atlante y Alcides, ase-
guran el brillar por lo dichoso y lo lucido, a todo el resto de prendas (...). Plau-
sible fue siempre lo entendido (lo juicioso], pero infeliz sin el realce de una
agradable genial inclinacién; y al contrario, la misma especiosidad hace mds
censurable la falta de ingenio (...). Lo que es el sol en €]l mayor, es en el mundo
menor el ingenio. Y aun por eso fingieron a Apolo dios de la discrecién.

Todo el tratado abundaré en el tema hasta culminar en el «realce» XXV, dlti-
mo del texto, «Culta reparticién de la vida de un discreto» y en el que la critica
moderna ha visto el germen de El Criticén, como, en mi iponién, esté el del Qui-
Jote en el texto valdesiano citado, lo que —dicho sea de paso— me ha permitido
considerar la novela del jesuita aragonés como el Antiquijote por antonomasia’:
en ella la disociacién de la dualidad formada por la Naturaleza y el Arte, cuya
armonfa fue ideal del Renacimiento humanista, se ha consumado en una dialécti-
ca de contrarios y en un paradéjico triunfo del Ingenio, porque se trata de un inge-
nio que ha asumido las funciones del juicio, como éste asume entonces las de
aquél; se trata de un «juicio ingenioso» y de un «ingenio juicioso»; nos hallamos
ante la barroca fusién y confusién de contrarios, en las categorfas de la «discor-
dia concors», leit-motiv del pensamiento de la época, no s6lo patente en Graciédn,
por supuesto, si no en Tesauro, Sarbiewski, Mateo Alemén, Calder6n y tantos
otros, y en tantos géneros literarios, desde las retdricas y poéticas hasta el teatro,
pasando por el poema mitolégico, el libro de emblemas y la novela picaresca.

7 Roberto MANSBERGER AMOROGS, «El Quijote y El Criticén como Antiquijote, a 1a luz de la doctri-
na del juicio y el ingenio. Apuntes para una interpretacién» (Anales Cervantinos, t. XXXIII, 1995-1997,
Madrid, CSIC, 1997, pp. 338-46).
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{Cémo se produjo tal desplazamiento de significados desde aquel humanis-
mo claro de Renacimiento? Un estudio de la forma interior del lenguaje, como los
ya clasicos de Trier en 1931 sobre el vocabulario del alto aleméan de los siglos
XIII y XTIV en la esfera del «entendimiento», probablemente conducirfa a escla-
recedores resultados sobre las rafces socioculturales e histéricas del cambio que
se produjo en los campos seménticos de estos conceptos. Mientras esto no se haga
cabe adelantar la hip6tesis de que el periodo histérico cuyo nicleo central se
extiende desde el Concilio de Trento hasta la Paz de Westfalia marcé las fronte-
ras y el trinsito entre el Renacimiento y el Barroco, o, mejor dicho, la transmuta-
cién de uno en otro. La, por asf llamarla, militante «teologizacién» de la polftica
y de la sociedad europeas estuvo, sin duda, en la base del enorme cambio cultu-
ral que, aparentemente, segufa anclado en los mismos modelos del clasicismo
grecolatino, compartiendo el mismo sistema de valores y preceptos, lo qual se
hace patente en ese uso constante de categorfas binarias que se produce en todos
los 6rdenes de la cultura. En cuanto a Espafia, un siglo después, en 1770, las pala-
bras del obispo filojansenista Climent que acompafian la traducci6n al castellano
de la Retdrica eclesidstica del probable filoerasmista, ya citado, Fray Luis de
Granada® confirman c6mo a fines del siglo XVI se produjo ese proceso de cam-
bio, particularmente perceptible en la expresién de la religiosidad espafiola, lo
cual, dada la aludida teologizacién de la vida y de la cultura del pafs, réplica del
estado teocrético que regia el rey prudente, tuvo extraordinarias consecuencias:
«A lo dltimo del siglo XVI —dice— los theSlogos espafioles, dejando de leer las
obras de los Santos Padres y de defender con sus testimonios las verdades cath6-
licas se impugnaron unos a otros con ingeniosos raciocinios; assf también los mis-
mos autores de la discordia inventaron poco después una nueva rhetérica ecle-
sidstica, a lo menos en la materia, introduciendo en sus sermones discursos sutiles
que llaman predicables en el lugar que devfa ocupar la s6lida doctrina de los San-
tos Padres».

La expresion utilizada por el obispo valenciano, «invencién de una nueva ret6-
rica» no puede pasarnos desapercibida porque introduce algo a tener muy presen-
te en el siglo XVII: el concepto, aquf peyorativo, de «novedad», ese afdn ansioso
por lo nuevo tan tipico (fue sin duda este siglo el més innovador, el més realmen-
te moderno de los tres clésicos), y tan explicito en tantas obras.

Para Batllori €l gran salto a la nueva estética se produce con la graciana Agu-
deza y arte de ingenio, verdadera contradiccién en los términos y paradoja barro-
ca puesto que el arte pertenecfa a la esfera del juicio, tal y como manifiesta en su
titulo el Ordculo manual y arte de prudencia, y ello era tan asf (sue Lastanosa, el
culto précer aragonés, amigo y protector de Gracién, se ve en la obligacién de
sefialarla en su «a los lectores» de El Discreto, donde dice refiriéndose a Agudeza,
obra que califica de «prodigiosa, por lo raro, erudito e ingenioso», que «antes de
ella se tenfa por imposible hallarle arte al ingenio» (si bien ya lo habfa probado
Lope de Vega en su Arte nuevo de hacer comedias) y justifica la novedad con

¢ vide «Un capftulo de la lucha y reforma de las ideas en la Espafia Ilustrada: la traduccién de la
Retdrica eclesidstica de Fray Luis de Granada» (Documentos A. Genealogta Cientffica de la Cultura,
nim. 4 Barcelona, Anthropos, 1992, pp. 62-71).
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«ingeniosos raciocinios». Ya hemos visto que la clave de este fenémeno Batllori la
sitda en la sustitucién de la imitacion aristotélica por la invencion.

Por lo demds la alusién contenida en las citadas palabras de Climent es clara
puesto que viene precedida por la mencién expresa del célebre tratado del jesui-
ta Luis de Molina sobre la Concordia de la gracia con el libre albedrfo, publi-
cado en 1588. Es bien conocido c6émo con este tratado se sembré la semilla del
inmediato enfrentamiento dentro de la Iglesia Catélica entre dos concepciones
de la fe, interiorista una y exteriorista la otra, con la victoria de ésta y un cam-
bio muy perceptible en la expresién de la religiosidad espafiola, que se hace apa-
rencial y espectacular (autos sacramentales, comedias de santos, emblemas teo-
l6gicos y morales). «Molina —resume el P. Antonio Queralt— enmarca la
actuacién de la naturaleza humana en cuatro rasgos: la ley natural es dificil, el
hombre es débil, el fin (referido igualmente a la naturaleza humana) es inalcan-
zable y la felicidad dltima es imperfecta». Esta concepcién de ortodoxo pesi-
mismo coadyuva a trastornar el esquema de las categorfas retdricas del Renaci-
miento, a romper su equilibrio y a modificar, como hemos visto, el campo
seméntico de «juicio» e «ingenio» en sus relaciones con la «prudencia», con-
vertida, en lo sucesivo, en gufa de un mundo social y teolégicamente lleno de
riesgos. A la «dignidad del hombre», proclamada por los humanistas (Pico de la
Mirandola, Pérez de Oliva, entre otros) le sustituye la visién de su decaida con-
dicién. No es casual que desaparezca la mfstica al mismo tiempo que aparece la
picaresca con el pfcaro, variante —a mi entender— del discrefo, proyeccién en
negativo del arquetipo barroco, personaje nacido a la sombra de la nueva ret6ri-
ca de la invenci6én y guiado por una prudencia postridentina. Sabida es la admi-
racién de Gracién por el Guzmdn de Alfarache, cuyo modelo narrativo sigui6 en
El Criticdn hasta el punto de que en un ya lejano ensayo, «Gracidn o la picares-
ca pura», publicado en 1933 en Cruz y Raya, el profesor Ferndndez Montesinos
considerase esta obra una novela picaresca sin picaros, y con la que comparte,
entre otros aspectos, el cardcter de peregrinacién y el tema tépico de la pruden-
cia («Ab insidiis non est prudentia», rezaba el mote del emblema que adorné la
portada del Guzmadn en la impresién de 1604).

Como ha puesto de manisfiesto Aurora Egido en su estudio antes citado, la
iconograffa ret6rica repiti6 una y otra vez la imagen triple del dios Jano como
alegorfa del mencionado tépico: la cara que mira hacia la izquierda evoca el
pasado, representado por la memoria; la que mira de frente es la inteligencia, que
juzga el hoy, y la que mira hacia la derecha es la vista cautelar que atisba el futu-
ro. La fingida forma autobiogréfica de la novela picaresca bien podrfa conside-
rarse trasunto de esta triada prudencial en la que el pfcaro cuenta su pasado,
comenta su presente y prevé su futuro guiado siempre por su ingenio juicioso y
su juicio ingenioso. Frente a la literatura rufianesca, con la que con frecuencia se
confunde, la novela picaresca siempre estuvo emparentada con la retérica y hasta
la parodié, como sucede en La picara Justina®. Pero El Criticén, como tipica

9 Antonio REY HAZAs, «Parodia de la retérica y visién critica del mundo en La Pfcara Justina»
(Edad de Oro, 111, U.AM., 1984, pp. 201-225).
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manifestacién barroca, presenta miltiples perspectivas, segin la posicién del
lector-espectador y también se puede interpretar como la médxima expresién de
la famosa antftesis retérica que cruza toda la literatura europea de la época’.

La publicacién en 1640 del Augustinus de Cornelius Jansen enfrentdndose
a Luis de Molina y su orden a propésito de la controvertida y espinosa cuestién
de la gracia y el libre albedrfo hubo de espolear el 4nimo del jesuita Gracién. En
1655, mientras envfa a Lastanosa fragmentos de la tercera parte de El Criticon,
publica El Comulgatorio. En cierto sentido se puede decir que, hasta entonces,
sus libros habfan concernido al «<hombre exterior», respondfan a una conceptua-
lizada visi6n exterior de un mundo barrocamente emblematizado. Con El
Comulgatorio Gracién, en lfnea paralela con los jansenistas, casi en total simul-
taneidad con Las Provinciales de Pascal, pero desde 1a militancia jesuita, se pro-
pone hablar del <hombre interior»; se cumple, de nuevo, esa dualidad tan tfpica,
que paradigméticamente estructura toda su obra y que, por lo demés caracteriza
el espfritu de la Edad Moderna al decir de los profesores Pereira Zazo y Zahare-
as frente al uso de categorfas ternarias, fenémeno central en la formacién de la
mentalidad bajomedieval, segiin los mismos.

No ha sido El Comulgatorio objeto de excesiva atencién por parte de la
investigacion y la critica modernas. Batllori lo rescat6 de esta discreta penumbra
en dos breves pero densos andlisis —no exentos de pasién— ahora recogidos en
este volumen VII de su Obra Completa. Separan uno del otro varias décadas de
su ingente quehacer académico y cientffico, y su lectura complementaria incita
a trascender sus penetrantes conclusiones con alguna nueva —aunque, por mi
parte, modesta— contribucién.

El primero de los dos trabajos del sabio investigador aparece ahora bajo el
barroco epigrafe de (retraduzco al castellano) «La crisis de E! Criticén o las
indiscreciones del discreto, 1651-1658» y es una refundicién de una parte de «La
vida alternante de Baltasar Gracidn en la Companfa de Jestis» (Roma, 1949) y
Baltasar Gracidn en su vida y en sus obras (Zaragoza, 1969). El segundo
optisculo se titula «Aproximacién a la semi6tica de Baltasar Graci4n en El
Comulgatorio» y lleva las fechas de 1991, 1995. Lo que se propone en ambos es
dilucidar como punto de partida, «la posicién, o la situacién de este libro dentro
de la obra de Gracidn y a qué escuela pertenece» (pdg. 322) para adentrarse en
su interpretaci6n. Batllori se alza conta la opinién, con frecuencia sustentada, de
que se trata de una obra para contrarrestar los libros «poco graves» de que le
acusaban al autor, «soy del parecer —dice— de que, al contrario, esta es la obra
més sincera de Gracidn» (pag. 233), expresién del hombre interior formado en
la ascética basica de San Ignacio, aunque reconoce que se interpone prudente y
discretamente (obsérvense lo significativo de los adverbios modales) entre las
tres partes del peligroso Criticon. También, pasando a la disposicién del texto,
considera que la estricta divisién de sus meditaciones en puntos, «cuya rigidez

10 Roberto MANSBERGER AMORGS, «E! Criticdn, viaje retérico del Entendimiento a través del Arte
y la Naturaleza» (Actas del IX Simposio de la Sociedad Espafiola de Literatura General y Comparada,
Zaragoza, 1994, pp. 427-33).
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se atenda y se vivifica con la presencia constante del ingenio y del afecto», deriva
del «método» ignaciano, palabra que Batllori entrecomilla tal vez para connotarla
con referencias cartesianas. Esta alusién a Descartes, a quien el sabio erudito
remite més de una vez, nos aproxima al contempordneo Discours de la méthode,
tan barroco en el fondo, pues ademéds de sus proposiciones racionalistas ;no es
acaso también un manual de prudencia «pour se bien conduire», como en €l se
dice, salido de la pluma de un hombre que se habfa educado en los jesuitas pero
que mostr6 su adhesién al «hombre interior» de los jansenistas y que, no se
olvide, habfa escrito en plena juventud unas Regulae ad directionem ingenii? Ya
en 1543 el filoerasmista Pierre de la Ramée (el famoso Ramus) habfa propugnado
en sus Institutiones dialecticae el «methodus prudentiae» como gufa de la vida
moral e intelectual del hombre. Y el dominico Luis de Granada (tan apreciado por
los jansenistas franceses y espafioles del siglo XVIII) habfa dedicado los capftulos
VII al X del libro II de su Guta de pecadores a exponer la doctrina de la reforma
interior contraponiendo la «imaginacién» (es decir el ingenio, la naturaleza)
«potencia muy libre, muy cerrera, como una bestia salvaje» (tales son sus
palabras) al entendimiento (aquf equivalente de «juicio»), «el cual —afiade— ha
de ser adornado de aquella altfsima y rarfsima virtud de la prudencia y la
discrecién». Bataillon en su Erasmo y Espafia ha destacado c6mo en los avisos
finales de la Gufa hay una reelaboracién de la regla V del Enquiridion, que trata,
precisamente, del culto interior. Y también c6mo Ignacio de Loyola tomé como
modelo el espfritu de método propuesto por el humanista de Rotterdam en su
celebre manual. Asf Gracién, a través del fundador de su Orden, se situaba dentro
del mismo espfritu, hijo de esa aspiraci6n a la libre crftica propia del humanismo
renacentista y que, transformada, constrefiida por mil ataduras, victima de
inndmeras asechanzas, con todo, impregnarfa los tres siglos cldsicos hasta
culminar en la obra de Kant, en cuya Crftica del juicio («Critica de 1a facultad del
juicio», propiamente) todavfa resuena un eco de la vieja y compleja cuestién del
pensamiento humanista a la vez que inaugura la etapa actual de nuestra cultura.
Pero este es otro tema.

Escribe Batllori, refiriéndose a la I parte de El Criticén, la mds 4gil y diné-
mica, en opinién suya que «parece absurdo hablar de un Gracién racionalista,
visto que se abre con ‘El gran teatro del universo’, sfntesis genial de un filoséfi-
co Principio y Fundamento y de una mfstica Contemplacién para conseguir
Amor, de la més pura tradicién ignaciana, como corresponde a un jesuita del
siglo de Descartes» (p. 235), pero cabe afiadir que ese «gran teatro del univer-
so», ese gran espectdculo, tan préximo a la concepcién calderoniana y hobbe-
siana del mundo, conduce a la antftesis del hombre interior de El Comulgatorio
al hombre exterior, todo ojos y ofdos, «los sentidos mejores» —que dirfa G6n-
gora—; «instrumentos del saber», afiadirfa Saavedra Fajardo. Surge aquf otro de
los grandes fen6menos culturales que cruzan con inmensas consecuencias la cul-
tura de la época y que se expresa en dos planos interdependientes. El primero
concierne a la naturaleza misma del hecho literario, a la definicién de poesfa
frente a las demés artes liberales. El segundo, empleando el epfgrafe de Gracién,
a la «moral anatomfa del hombre» (del hombre del Barroco en la ocasién), que
revela su particular cosmovisién a través de literatura.
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La famosa afirmacién de Horacio de «ut pictura poesis», sacada de su con-
texto como es notorio, presté su base a uno de los principios, tal vez el mds
importante, de la teorfa estética desde el siglo XVI hasta la segunda mitad del
siglo XVIII. En Espafia la resumi6é en su Filosofia Antigua Poética de1596
Lépez Pinciano (quien, por cierto, propone en esta obra un «Arte de prudencia»,
que harfa realidad Graci4n) con la declaracién, tan conocida, de que «la pintura
es poesfa muda, y la poesfa pintura que habla, y pintores y poetas siempre andan
hermanados como artffices que tienen una misma arte». Pellicer, comentando las
Soledades de Géngora, comparard su poesfa con un lienzo de Flandes. Son
inconmensurables las consecuencias que para la cultura europea tuvo la divul-
gaci6én en mil versiones de doctrina semejante: la afirmacién, convertida en prin-
cipio asentado, invadié de manera avasalladora el campo de las letras y sobre-
pasarfa mucho los lfmites de estas notas de lectura la enumeracién mfnima de los
infinitos ejemplos que podrfan aducirse (una excelente aproximacién al tema la
puede encontrar el interesado en la Historia de la Estética, de Tatarkiewicz). A
mf me interesa destacar ahora que este auténtico tépico cultural impregné total-
mente los siglos XVI, XVII y gran parte del XVIII «visualizando» —no encuen-
tro expresién méds adecuada— la literatura del extenso periodo clédsico. Sélo el
desarrollo, a partir de Locke y los filésofos sensualistas, de la teorfa del conoci-
miento sensible harfa posible el cambio en las correlaciones estéticas hasta que,
finalmente en 1766, Lessing con su resonante Laokoonte o acerca de los lfmites
entre la pintura y la poesta sentase los prolegémenos de una nueva etapa de la
cultura europea, el Romanticismo, sefialando la correspondencia entre poesfa y
musica. Ello no provocé que desapareciesen las categorfas de la retérica clésica,
pero se introducfan junto a ellas las de la sensibilidad moderna, lo que produjo
el desarrollo del concepto de gusto como el «juicio de los sentidos». Dos breves
ejemplos espaiioles ilustrardn lo que quiero apuntar. El primero procede de La
comedia nueva o El Café, de Moratin y es de 1792. Don Pedro, personificacién
del «buen gusto» dieciochesco, neocldsico e ilustrado, critica los dislates del
autor de la «comedia nueva», censura la arrogancia del mismo, quien sigue cre-
yendo en el mérito de su obra y se dirige a €] con estas palabras:

{Qué motivos tiene Vd. para acertar? ;Qué ha estudiado Vd.? ;Quién le ha
ensefiado el arte? ;Qué modelos se ha propuesto a Vd. para la imitacién? ;No
ve Vd. que en todas las facultades hay un método de ensefianza y unas reglas
que seguir y observar; y que a ellas debe acompatfiar una aplicacién constante
y laboriosa? (...) {Pues por dénde Vd., que carece de tales requisitos presume
que habfa podido hacer algo bueno? Qué ;no hay més sino meterse a escribir,
a salga lo que salga, y en ocho dfas zurcir un embrollo (...) y ya soy autor? Qué
(no hay més que escribir comedias? Si han de ser como la de Vd. o como las
demds que se le parecen, poco talento, poco estudio y poco tiempo son nece-
sarios; pero si han de ser buenas (créame Vd.), se necesita toda la vida de un
hombre, un ingenio muy sobresaliente, un estudio infatigable, observaci6n
contfnua, sensibilidad, juicio exquisito; y todavfa no hay seguridad de llegar a
1a perfeccién. (Acto II, esc. VIII)

El segundo texto, de 1801 es un breve extracto de uno de los ensayos con-

tenidos en Frioleras eruditas y curiosas de Pedro Montengén, y por lo escasa-
mente conocido merece ser reproducido:
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No tenemos otra expresién con que indicar el fino discernimiento, juicio y
aprecio del alma en todas las materias de ciencias y artes que la expresién del
gusto, toméndola del que experimenta el paladar en los buenos 0 malos man-
jares que prueba; y asf s6lo por metdfora podemos llamar buen gusto al precio
que forma el entendimiento de cualquiera objeto de las artes y ciencias que se
le presenta.

Pero no basta sélo el entendimiento para formar el buen gusto, si no lo acom-
pafla el conocimiento de las reglas a que deben estar atenidos los que forman
aquellos objetos que excitan el aprecio y la estimacién del entendimiento. De
donde procede que veamos muchos sujetos de talento y erudicién destituidos
de buen gusto, porque les falta aquel tacto fino o aquel discernimiento del
ingenio en las mismas artes y ciencias que han aprendido, o porque descui-
dando del estudio de las reglas a que deben atenerse, las despreciaron, o por-
que no ignoréndolas, tomaron por regla su capricho, sin hacer caso de los
modelos que nos dej6 la antigtiedad. (...)

Por lo mismo me parece se pueda poner excepcién al juicio de aquel que asen-
t6 por principio que las fuentes de lo bello, de lo agradable y de lo sublime no
se debfan buscar fuera de nosotros mismos, pues las tenfamos en nuestras
almas. Es asf que, sin la sensibilidad de nuestras almas, no se puede tener buen
gusto de juicio.

Estos dos textos, verdaderamente paradigmdticos, constituyen todo un pro-
grama clésico y confirman la teorfa de Batllori segtin la cual la vuelta a la imita-
cion de los modelos es uno de los rasgos configuradores de Neoclasicismo y que
el Barrroco, un siglo antes, habfa superado con el triunfo de la invencidn. Por lo
que respecta a Montengén, no estarfa tal vez de més recordar que en su Eusebio,
tan rousseauniano, se ha querido ver, también, la proyeccién de El Criticon.

Quizés mi digresién a propdsito del cambio en las correlaciones estéticas
establecidas por el tépico de «los ojos y los ofdos» me haya conducido a alejar-
me con exceso de los planteamientos propiamente barrocos. Sin duda he cedido
a la sugestién de las breves pero agudas Notas criticas finales que cierran el
volumen VII de la Obra Completa del P. Batllori y que exponen, segtn reza el
epigrafe que las encabezan, «tres momentos de la estética espafiola: Gracién,
Arteaga, Casanovas». El sabio jesuita no parte de la estética como disciplina,
sino, como queda dicho, de la historia de la cultura, concretdndose en tres épo-
cas: Barroco, Neoclasicismo y trénsito del Ochocientos al Novecientos y en las
tres figuras claves enunciadas y pertenecientes a su Orden. De los tres estudios,
modelo de metodologfa histérica aplicada a la literatura, extraeré una frase-jui-
cio que resume con brevedad gracianesca la tesis central de sus estudios y con la
cual concluyo estas breves notas de lectura:

«Gracién es el compendio del Barroco literario espafiol. Separdndose defi-
nitivamente del Renacimiento, proclama la agudeza [es decir, el ingenio} como
méximo valor estético».





