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jCalipso, ah, Calipso! Pienso muchas veces en
ella. Amd a Ulises. Vivieron juntos durante siete
anos. No sabemos cuanto tiempo compartio Ulises
su lecho con Penélope, pero seguramente no fue
tanto. Aun asi, se suele exaltar el dolor de

Penélope y menospreciar el llanto de Calipso.

Milan Kundera, La ignorancia.



INTRODUCCION

Terminada la guerra de Troya, los héroes griegos emprenden su regreso a casa. Los
dioses se encargaran de castigar sus excesos en la guerra y en el viaje de regreso. Afios
después, uno de ellos sigue desaparecido. Su familia no pierde la esperanza, pero el pueblo
permanece sin rey y los pretendientes acechan... Serd la diosa Atenea la que ponga fin a
esa larga espera y acelere el regreso de Odiseo. Asi comienza la Odisea, con un héroe al
que algunos ya no esperan, un héroe del que nadie sabe nada desde hace afos. ¢Se sigue
siendo un héroe si nadie sabe ni siquiera si estas vivo? Homero nos lo presenta asi, en ese
estado ambiguo, después de afios, llorando de nostalgia en una especie de “no tiempo” y
“no lugar”, en Ogigia, una isla alejada de todo, con una ninfa, Calipso, que le habia
socorrido en el naufragio y con la que habia vivido siete largos afios de los que poco nos
dice. El regreso, por fin, va a tener lugar.

¢Quién era la diosa Calipso? ¢Qué hacia antes de la llegada de Odiseo? ;Qué pasod
entre ellos dos durante esos afios? ;Qué fue de ella después? ¢ Se la recuerda?

Si viajas por el Mediterrdneo hoy en dia, encuentras, en varias islas, un reclamo
turistico: la cueva de Calipso. Y es que ya los antiguos intentaron situar la geografia de los
poemas homeéricos, por lo que hoy muchos lugares explotan su relacion con el gran poeta,
desde Malta a Ceuta. En la isla croata de Mljet hay una gruta fantastica que lleva ese

nombre®:

! Imagen tomada de la pagina de turismo http://autocamp-mljet.com/.



http://autocamp-mljet.com/

Los que conocen a Homero se bafian en sus aguas reviviendo historias. Otros no
saben quién era Calipso, pero sin duda quedaran atrapados por el encanto del lugar y
probablemente se pregunten por el misterioso nombre. Un nombre que para los griegos se
relacionaba con el verbo kaAdmtw, “ocultar”. Calipso, “la que oculta”. ;Qué oculta la
diosa? ¢Qué ha sido de ella durante todos estos afios? Jesls G. Maestro utiliza, para un
trabajo sobre el teatro de Cervantes, ese quehacer literario que tanto le satisfacia y que tan
pocos éxitos le granjed, un fantastico titulo: Calipso eclipsada. En efecto, la ninfa Calipso
ha seguido ahi, pero oculta, en un rincon alejado, casi intocable. Eclipsada por el héroe al
que salvo y amd, y eclipsada por otras figuras del poema, como Circe, otra diosa con la que
guarda mucha relacion y de la que hablaremos en estas paginas, que llend desde antiguo
con sus iméagenes las anforas griegas, inspiré toda clase de literatura y sufrié las mas
diversas interpretaciones y recreaciones. Calipso estaba mas lejos, mas sola y quizd menos
dispuesta a las metamorfosis. Pero desde el comienzo, ya en Grecia, se recontd su historia,
y el episodio de su estancia con Odiseo no ha dejado de inspirar a pintores, escritores y
musicos de todos los tiempos. Ronsard, Jan Brueghel el Viejo, Angelica Kauffmann,
Bernardo Ottani, Arnold Bocklin, Edgar Lee Masters, H.D., Paul Valéry, Cesare Pavese,
Antonio Tabucchi, son algunos de estos autores. Basten también como ejemplos actuales
los poemas recogidos en la antologia de poesia espafiola Orfeo XXI, las canciones de la
popular Adriana Calcanhoto (compuesta por Péricles Cavalcanti) o de Suzanne Vega, o la
estatua de la diosa que Ginés Serrdn-Pagan esta preparando para Ceuta, su ciudad natal.

Por otra parte, asi como la imagen “Calipso eclipsada” supone que el teatro,
eclipsado por su narrativa, era el gran amor de Cervantes, nos preguntamos si acaso para

Odiseo Calipso, en el fondo, también fue su gran amor. Como veremos, el silencio de



Homero respecto a los siete largos afios que el héroe pasa con la diosa, y alguna ambigua
indicacion, abrieron las puertas a la imaginacién de artistas posteriores.

En este trabajo pretendemos hacer un acercamiento al episodio de la diosa Calipso
y Odiseo trazando su recorrido en Grecia y Roma, y que pueda servir de base a futuros
trabajos sobre su presencia en la tradicion posterior. Para ello partiremos de Homero,
analizando los diferentes textos en los que se trata el episodio compartido por el héroe y la
diosa. Seguiremos con las diferentes interpretaciones filoséficas que se dieron en Grecia al
episodio, pasando después a su tratamiento en las letras latinas. Completaremos el
recorrido con la presencia del relato en la iconografia antiguo.

Asi como la presencia del episodio en el arte grecolatino ha sido discreta, también
lo han sido los estudios dedicados a ella. La bibliografia especifica utilizada en cada
apartado la especificaremos en su momento, pero mencionaremos ahora algunos estudios
gue nos han sido especialmente Utiles. Para el andlisis del episodio en Homero, el volumen
The Distaff Side. Representing the female in Homer’s Odyssey nos fue de gran utilidad, asi
como los diferentes articulos de Mercedes Aguirre sobre el tema. La obra de Stanford El
tema de Ulises, que trata su presencia a lo largo de los siglos, nos ha servido de referencia
para todos los apartados. En cuanto al estudio del episodio en la literatura latina, los
articulos de Vicente Cristobal sobre la Odisea en las letras latinas nos sirvieron de base
sobre la que seguir investigando, y un pequefio articulo, “Calypso’s emotions” de Luca
Graverini, confirmd las hipotesis iniciales de nuestro trabajo y nos llevé hasta otras fuentes

latinas.

Comencemos. En el principio era Homero.



l.- EL EPISODIO DE CALIPSO Y ODISEO
EN LA LITERATURA GRIEGA

1.- EPICA GRIEGA ARCAICA

1.1.- Homero

Introduccion

Si la Iliada presentaba una guerra en la que los héroes buscaban en batalla la gloria
inmortal, en la Odisea se indaga en la pregunta de qué es ser hombre, presentandonos al
héroe solo y su necesidad de sobrevivir en un mundo de posguerra, un mundo mas
complejo que el de la lliada (SCHEIN, 1996: 8). Ademas, si la lliada mostraba las
consecuencias de la guerra, consecuencias que afectaban directamente al nucleo familiar
(recordemos, por ejemplo, a Héctor, Andrémaca y Astianacte), la Odisea trata de
reconstruir el hogar y la unidad familiar (FELSON y SLATIKIN, 2004: 92). El objetivo
del héroe es el regreso, que se vera retrasado por diferentes obstaculos.

La estructura de esta obra es por todo ello excepcionalmente compleja, y en ella,
como vamos a ver en estas paginas, el episodio de Calipso tiene un papel destacado.
Aunque es en el canto V cuando aparecen en primer plano Calipso y Odiseo, el episodio
aparece mencionado en otros ocho cantos, desde el comienzo mismo de la obra. Vamos a
leer con detenimiento todas estas apariciones para ver su importancia, tanto en el contenido

como en la forma narrativa utilizada.



Pasajes y comentario
a.- Odisea | 11-87

Una de las principales innovaciones y aciertos de Homero es la seleccion que hace
del material legendario y el manejo del tiempo para contar la historia. El episodio de
Calipso tiene una importancia decisiva en la configuracion estructural de la Odisea.
Homero no va a contar el regreso del héroe de principio a fin, sino que, de forma magistral,
decide comenzar su obra en el momento en que después de mucho tiempo y después de
sufrir innumerables aventuras, Odiseo esté solo, alejado del mundo conocido, en una isla
lejana en compafiia de la diosa Calipso. Como dijimos, no veremos aparecer al héroe hasta
el canto V, pero desde el comienzo, tras la invocacion a las Musas, sabemos que esta alli.
En los versos 11 al 15 el poeta hace la introduccion de la historia, presentando en 32
persona al protagonista en un tiempo, en un lugar, y en unas circunstancias precisas® (Od.
l, 11-15):

&vO’ Aot pev mhvteg, 6ootl pvyov aimvv dAhebpov,
oikot &oav, TOAEUOV TE TEPEVYOTEG N0 OdAacoaV”
TOV 8 010V VOGTOV KEYPNUEVOY HSE YVOVOUKOC
vopen motve Epuke Kolvym dila Oedov

év oméoot yLagupoiot, Mhatopévn moow givor’.

Todas las palabras de estos versos son significativas y estdn cargadas de
informacion. El adverbio &v0’ marca el inicio temporal del relato, en un momento, tras la
guerra de Troya, del que aln no sabemos méas. Los dos primeros versos contraponen a
Odiseo con el resto de sus compafieros, subrayando asi la soledad y excepcionalidad del
héroe del poema: todos los que, enfrentados a la muerte, a los peligros de la guerra y del
mar, han conseguido escapar y han sobrevivido estan ya en sus hogares. Los sustantivos
seleccionados y el mismo verbo, usado en dos formas verbales diferentes, nos introducen a
la perfeccion en el ambiente odiseico. Y aparece entonces el héroe, s6lo, que ain no ha

conseguido su ansiado regreso a su tierra y su esposa. Ya tenemos el tema del poema.

2 Todas las citas de la Odisea estan tomadas de la edicién griega de la Bibliotheca Augustana, de A.T.
Murray de la Harvard University Press y de la traduccion de Luis Segala y Estalella de Espasa Calpe.

% “Ya en aquel tiempo los que habian podido escapar de una muerte horrorosa estaban en sus hogares, salvos
de los peligros de la guerra y del mar; y solamente Odiseo, que tan gran necesidad sentia de restituirse a su
patria y ver a su consorte, hallabase detenido en hueca gruta por Calipso, la ninfa veneranda, la divina entre
las deidades, que anhelaba tomarlo por esposo”.



La informacion se amplia en los dos ultimos versos y aparece nombrada,
significatimavente al lado de la esposa, la ninfa Calipso, que retiene al héroe en una hueca
gruta, queriendo tomarlo por esposo. La posicion del nombre de la ninfa, tras la cesura
trocaica, pone en primer plano esta primera aparicion. El nombre estd ademas acompariado
por un epiteto y una formula (Miawopévn moéowv sivon) que volveremos a encontrar,
aplicada no solo a Calipso. En las reflexiones finales haremos una recapitulacion y analisis
de los epitetos y formulas presentes en los pasajes homéricos comentados.

Esta es la situacion de la que parte el poema. La diosa Calipso es la que en ese
momento impide el regreso del héroe. Su funcién esta subrayada por la propia carga
semantica de su nombre: Calipso, “la que oculta”. El lugar en el que le retiene es también
significativo: la gruta, un lugar que nos transporta lejos de la civilizacion y el orden. Por lo
tanto, la funcion estructural de Calipso en el poema es, desde el comienzo, la de “agresora”
del héroe en la terminologia de Propp. Calipso retiene a Odiseo por la fuerza y quiere, con
su deseo de tomarlo por esposo, oponerse a lo que el héroe es: esposo legitimo de
Penélope, rey de itaca, que ha de regresar a su patria. Pero, como veremos, su funcion en la
obra no es tan clara como parece, pues ha sido también ella la que como sabremos le ha
ayudado a sobrevivir tras un naufragio y la que con su ayuda haga posible su regreso,
siendo por tanto su “auxiliar”. Sera esa ambigiiedad la que dote al personaje de una riqueza
que fascinaria desde antiguo y posibilitaria diferentes lecturas.

Una vez presentada la situacion de la que parte el poema comienza la accion,
motivada por la decisién que los dioses van a tomar a peticion de Atenea, la diosa que
protegera al héroe hasta que consiga su regreso. La importancia de esta diosa esta clara ya
que en la mitologia griega, como diosa protectora de la civilizacion, son muchas las
ocasiones en las que interviene para restablecer el orden social devolviendo con ello su
dignidad al héroe (MURNAGHAN, 1995: 61). Se opone aqui a Poseiddn, el gran enemigo
de Odiseo desde que cegara a su hijo Polifemo, como se nos dira después, y es
precisamente en ausencia de este dios cuando los dioses se retnen. Zeus toma la palabra y
se queja de los humanos, que acusan a los dioses de los frutos de sus locuras, recordando el
caso de Agamenodn. Atenea aprovecha entonces para interceder por Odiseo, y le expone a
su padre el dolor que siente por el héroe, que padece desde hace tanto tiempo lejos de los
suyos (Od. I, 45-62):

o mhrep Nuétepe Kpovidn, Hmate kpetdviov,
Kol Alnv KeWOg ve €01koTL KeTTO OAEOpOL
¢ amdAoLTo Kol dAL0G, OTig TodTd Ye pelot



GALG pot dpe” ‘Odvoijt Saippovi Saieton fTop,
dvopopmt, 0¢ oM B eilwv dmo muaTa Tdoyel
Vio®L &V apepoTnL, 601 T ouParog ot Baidoong.
vijoog devopneoca, Bed 6 &v dmpata vaiet,
"Athavtog Buydnp dhodepovogs, 8 e Boddoong
méong PEvOea oidev, Exet 84 te kiovag odTog
HOKPAG, Ol YOIV T€ Kol 00pavov AUQIc EYOVGLy.
70D Buydnp SVoTNVOV 03LVPOUEVOV KATEPDKEL,

aigl 0& HoAOKOToL Kol oipvAiolst Adyolsy

0élyel, 6mmg 104xng émAncetor avtap Odvooelc,
i€pevog Kol Kamvov drofpmickovta voijoot

N¢ yaing, Oavéet ipeipetor. o0dé vu col mep
gvipémeton pilov fitop, OXdumie. o vi T Odvecede
Apyeiov mapd vrool yopileto igpa pElwov

Tpoint &v evpeint; Ti V0 oi 1dc0v ddvoao, Zed';

Con los tres primeros versos Atenea le da la razon a su padre, subrayando su
superioridad, y contrapone el ejemplo dado por aquel de Agamendn, asi como el de
cualquier otro que obre de forma contraria a lo establecido, con el de Odiseo. Todo ello
aparece estructurado en los cuatro versos alrededor de dos nombres propios y dos
pronombres: Kpovidn / keivog / dArog / Odvoit.

Con la conjuncion éaA)é, Atenea se centra en el héroe, con un verso que deja clara
la postura que la diosa adoptara, como dijimos, a lo largo de todo el poema: la de
protectora y auxiliar de Odiseo. En este verso, la colocacion del pronombre potv y la
muestra de su dolor abrazan al héroe, situado en el centro del hexametro, y al que Atenea
ademas califica con dos epitetos muy caracteristicos: uno sobre su caracter (Saippovt), que
justificaria su regreso y lo opondria de nuevo a Agamenodn, y otro sobre su sufrimiento
(dvouopmtr), del que va a hablar en los versos siguientes y al que precisamente pretende
poner fin con sus palabras después de tanto tiempo. El héroe estd solo (6¢ / ¢ilwv),
sufriendo (mjuata whoyet) desde hace mucho tiempo. Nos sitda entonces en el lugar en el
que se encuentra el héroe y nos amplia la informacion del prélogo: no habla ahora de la
gruta, sino de una “isla azotada por las olas, en el centro del mar”. Las islas como lugares

aislados, separados de todo; y, ademas, una isla en el dpparog Oordoongc, potentes palabras

* «iPadre nuestro, Cronida, el més excelso de los que imperan! Aquel yace en la tumba por haber padecido
una muerte muy justificada. jAsi perezca quien obre de semejante modo! Pero se me parte el corazén a causa
del prudente y desgraciado Odiseo, que, mucho tiempo ha, padece penas lejos de los suyos, en una isla
azotada por las olas, en el centro del mar; isla poblada de arboles, en la cual tiene su mansién una diosa, la
hija del terrible Atlante, de aquel que conoce todas las profundidades del ponto y sostiene las grandes
columnas que separan la tierra y el cielo. La hija de este dios retiene al infortunado y afligido Odiseo, no
cejando en su proposito de embelesarle con tiernas y seductoras palabras para que olvide itaca; mas Odiseo
gue esta deseoso de ver el humo de su pais natal, ya de morir siente anhelos. ¢Y a ti, Zeus Olimpico, no se te
conmueve el corazén? ¢No te era grato Odiseo cuando sacrificaba junto a las naves de los argivos? ¢Por qué
asi te has airado contra €1, oh Zeus?”.



con las que se subraya su lejania y aislamiento, su soledad en el medio del vasto mar. La
isla vuelve a aparecer al comienzo del siguiente verso, en el que aparece la “diosa”
Calipso, de la que nos da su filiacion, “la hija del terrible Atlante”, parentesco al que
dedica tres versos. Relacionarla con el gigante Atlas es sin duda significativo. Ademas, se
le califica con el adjetivo drod@povoc, usado en la Iliada para animales peligrosos y
aplicado en la Odisea también a Eetes y a Minos, introducidos igualmente para presentar a
una mujer. Pero, como sefialan los comentaristas, lo sucedido con Eetes y los argonautas, y
con Minos y Teseo, justifican el adjetivo, pero aqui no sabemos por qué Atlas lo es
(WEST, 1988: 81). En el verso 55 vuelve a Calipso (tod Ouydtnp), que retiene al
desgraciado héroe, como nos dice con un compuesto del verbo usado antes (kotepvket). Y
entonces Atenea nos amplia la informacion diciendo como la diosa intenta retenerlo: “no
cejando en su propdsito de embelesarle con tiernas y seductoras palabras para que olvide
itaca”. Esas son las armas de la diosa, una ninfa seductora (volveremos a hablar mas
adelante del verbo 0éAyet) que intenta que el héroe olvide su patria, y que utiliza para ello
las palabras. El adjetivo aipviiolst no se encuentra mas en Homero, pero Hesiodo en la
Teogonia lo aplica a 16goi asociandolo a lo femenino (WEST, 1988: 82).

Muchos estudiosos relacionan la isla y la estancia del héroe con la muerte. Muerte y
olvido son en efecto los peligros del héroe, representados por muchas de las aventuras
(Sirenas, Escila y Caribdis, lotofagos, Circe...). Tenemos a una diosa reteniendo a un
mortal en una isla alejada de todo, en el centro del mundo, una isla llena de arboles. La
diosa intenta seducir a un mortal, algo que rompe las normas del mundo, ya que estan
enfrentandose a la vez diferentes jerarquias: dioses/mortales, hombre/mujer. Y Atenea nos
informa entonces de cémo se siente el héroe, subrayando la oposicién a esa seduccion con
avtap, y dandonos una imagen maravillosa: avtap ‘Odvcoels, / iépevog Kol Komvov
amofpmickovta voficat / fig yaing, Oavéew ipeipetor. Odiseo desea volver a ver levantarse
el humo de su tierra, humo que se alza en el medio del hexametro, evocando el lejano
hogar, y por esa terrible nostalgia “ya de morir siente anhelos”.

El contraste entre Calipso y Odiseo no puede ser mas efectivo: la diosa
seduciéndolo/el gran héroe resistiendo y recordando, apenado, su hogar; la diosa
deseandole/el héroe deseando morir. Es ella la que actla, la que tiene el poder. El héroe
esta “feminizado”, y sera Atenea la que restituya su condicion de héroe que puede actuar.

Tras informarnos de la situacion del héroe, Atenea vuelve a dirigirse a Zeus (coi),
tratando de conmoverle con dos preguntas retéricas para que recuerde todas las veces que

el héroe le habia dedicado sacrificios. Asi termina el parlamento de Atenea.



En los siguientes versos Zeus le da la razon a Atenea, pero recuerda la ira de
Poseidén, que quiere mantener al héroe errante lejos de su patria. Aun asi Zeus,
convencido por Atenea, decide que todos traten de su vuelta, y la diosa propone su plan:
Hermes ird a hablar con Calipso y ella buscara a Telémaco y lo enviara a Pilo en busca de
Odiseo, acabando asi con la situacion de los pretendientes.

Ya tenemos todo el plan de la Odisea. En los cuatro primeros cantos el poema se
centrard en Telémaco; en el V Hermes hara su visita a Calipso para transmitir la decision
de los dioses y Odiseo emprendera la vuelta; le quedara una Gltima parada, en la isla de los
Feacios, cuando sabremos, gracias a su relato en primera persona, las aventuras anteriores
a la isla de Calipso; y, finalmente, en el canto X111, Odiseo regresara a Itaca y preparara la
matanza de los pretendientes.

En la segunda intervencion de Atenea tenemos dos informaciones mas sobre
Calipso: el nombre de la isla, Qyvyinv, en el v. 85, nombre que Hesiodo utiliza como
epiteto para describir el agua de la Estige (Th. 806) y que los antiguos interpretaban como
“muy antiguo, primordial” (WEST, 1988: 85); y otra denominacion aplicada a Calipso,

vopent vmhoxkapmt (v. 86), “la ninfa de hermosas trenzas”.

b.- Odisea 1V, 556-558

Como dijimos, Atenea ha hecho que Telémaco emprenda un viaje para buscar a su
padre. Mientras, los pretendientes acaban con las provisiones del palacio en itaca, tratan de
hacerse con el trono, y Penélope teme. Telémaco marcha a Pilo, junto a Néstor, y después a
Esparta, junto a Menelao, donde serd maravillosamente recibido por Helena. Purificacion
Nieto relaciona precisamente esta escena con la de Calipso del libro V en su articulo
“Casarse con una diosa. Helena y Calipso en la Odisea”. En efecto, Telémaco se queda
impresionado con la belleza del palacio, que compara con el Olimpo, como mas tarde
ocurrira con Hermes; la bella Helena le brinda su hospitalidad, mientras ella se ocupa con
su rueca de oro; Helena, por su condicion, hace que a Menelao le espere la inmortalidad en
el Eliseo; como nos cuenta, también ella ha ayudado a Odiseo, “ocultandole” en Troya; v,
en la cena, cuando la conversacion hace que el dolor por lo ocurrido con los griegos se
instale en los corazones de todos, Helena pone una droga en el vino que provoca la
felicidad, mediante el olvido. Las semejanzas son claras.

Alli, en Esparta, Telémaco consigue las ansiadas noticias de su padre, que Menelao

le da al transmitirle lo que Proteo le habia contado a él (Od. 1V, 556-560):



oV & {00V &v viiowt Bokepov Kot dAKPL YEovTa,
vOpeNg €v peydpoiot Kolvyodg, 1§ pv avayknt
ioyer 6 8" ov dvvarton fiv Tatpida yoiav ikécOor
0V Yap ol mapa vijeg EMpETOL Kol £TOTPOL,

of kév v mépmotey €n’ edpéo vidrta Bokdoong’.

Proteo vio al héroe en una isla. Y una idea se subraya en estas palabras, la
oposicion de las actitudes del héroe y de Calipso: sufrimiento/violencia. Odiseo llora y ella
le retiene por la fuerza.

También se insiste en un ultimo detalle que impide el regreso del héroe a la patria:
no tiene compafieros ni naves con las que echarse al mar.

Esto es todo lo que Telémaco averigua de su padre.

Hasta aqui lo que sabemos de él, por boca del narrador, de Atenea, y de Menelao

que transmite las palabras de Proteo. Ahora el héroe va a entrar en escena.

c.- Odisea V 1-302

El canto V comienza con la Aurora levantandose del lecho, forma usual para
marcar un nuevo momento narrativo. Pero aqui la férmula se amplia: la diosa se levanta
del lecho y deja a Titon para llevar la luz al mundo. La mencion de "Haog y TiOwvoio, que
aparece en la lliada XX, 230 y ss. (HAINSWORTH, 1988: 250), es significativa, pues el
héroe obtuvo una desafortunada inmortalidad al no concedérsele con ella la juventud
eterna. Se trata, en efecto, de una de las famosas parejas de diosa-mortal, y su tragico final
hace que su aparicidn sea especialmente relevante.

Tiene lugar entonces otra asamblea de los dioses que repite el contenido de la del
canto |, repeticién que hizo que desde la Antigliedad los comentaristas se plantearan su
autenticidad. Auténtica o no, esta segunda asamblea sirve para retomar el plan organizativo
del canto I. Atenea vuelve a pedir justicia a su padre (Od., V, 7-20):

Zed mhtep N6 Aol pakapeg Ogol aigv £6vTec,
pn TG ETL TPOEPWV Aryovog Kol Hmog £6Tm

oKNITody0G PAGIAEDG, UNOE PPECIV aioiLo E10MC,
AL aiel yaAemog T €in kol aicvia pélot

5 “Le vi en una isla y echaba de sus ojos abundantes lagrimas: esté en el palacio de la ninfa Calipso, que le
detiene por fuerza, y no le es posible llegar a su patria tierra porque no dispone de naves provistas de remos
ni de comparieros que le conduzcan por el ancho dorso del mar”.
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¢ oV T uépvnton ‘Odvecijog Beioto

MGV 0161y 8vacoe, Tothp & MG Hmoc Nev.

AL O pEV €v vijomL KeTtan kpoTép™ GAyena TACK®V
vopeNg €v peydpoist Koloyodg, 1§ pv avayknt
foyer 6 & ob dvvoton fiv Tatpida yoiov ikécOor
0V Yap ol mapa vijeg EMNpETOL Kol £T0TPOL,

of kév v éumotev €n’ evpéa vdTo Boddoong.
VOV oD TS’ GryomnTOV AmOKTEIVOL LEPAOGLY
oikade vicopevov' 6 & PN HeTd TOTPOG GICOVT|V
éc TTohov fyadénv 18 &g Aaxedoipova Siav®.

Atenea invoca a Zeus y a los otros dioses en el primer hexdmetro, y expresa en los
tres siguientes sus sentimientos ante la injusticia cometida con Odiseo por medio de dos
potentes oraciones desiderativas negativas (un... und¢) y una adversativa (&A1), en las que
pide que los reyes dejen de comportarse de forma buena y razonable con su pueblo. La
razon nos la da en los siguientes dos versos y deja ver un concepto de vital importancia
para los griegos: nadie se acuerda ya de Odiseo (de nuevo el olvido), el peor de los castigos
que podia recibir un rey justo.

En estos seis primeros versos se repiten significativamente dos palabras: el
sustantivo matrp, aplicado primero a Zeus y después a Odiseo, y el adjetivo fjmioc. Atenea
esta pidiendo a su padre Zeus la blandura y benevolencia que comparte con el desgraciado
Odiseo, padre también de sus conciudadanos.

Y entonces Atenea vuelve a hablar de la situacién actual del héroe, reproduciendo,
después del verso 13 en el que habla del sufrimiento en vez de las lagrimas, los cuatro
versos formulares con los que Menelao transmitia las palabras de Proteo.

Atenea afiade finalmente una nueva desgracia que se cierne sobre Odiseo,
recapitulando la accion de los cantos anteriores que constituia la primera parte de su plan,
el viaje de Telémaco.

Zeus le dice que vaya con él, y se dirige a Hermes (Od., V, 29-35):

‘Epueia, o0 yap adte 16 T AL wep Gyyehdc 8061,
VOUPNL EVTAOKAUML EITETY VN HEPTEN BOVANY,
vootov ‘OdVe6Ti0¢ TaAAGIPPOVOG, BG KE VENTOL

obte Oedv moumijt odte Ovtdv AvOpoOTOV*
AN’ 6 v’ éml oyeding TOAVSEGHOL AT TACKWOV

® «;Padre Zeus, bienaventurados dioses! Ningun rey que empufie cetro sea benigno, ni blando, ni suave, ni

emplee el entendimiento en cosas justas; antes, por el contrario, proceda siempre con crueldad y lleve al cabo
acciones nefandas, ya que nadie se acuerda del divino Odiseo entre los ciudadanos sobre los cuales reinaba
con blandura de padre. Hallase en una isla atormentado por fuertes pesares: en el palacio de la ninfa Calipso,
que le detiene por fuerza; y no le es posible llegar a su patria porque le faltan naves provistas de remos y
compafieros que le conduzcan por el ancho dorso del mar. Y ahora quieren matarle al hijo amado asi que
torne a su casa, pues ha ido a la sagrada Pilos y a la divina Lacedemonia en busca de noticias de su padre”.
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fuoti K™ elkootdt Xyepinv épipmiov ikotto,
doujkmv £ yaiav, ol ayyideot yeyaaow (...)

Los tres sustantivos colocados al inicio de los primeros versos, y el ultimo del
segundo, estructuran el contenido: Eppeia... / vopent... povAnv, / vootov. La funcion de
Hermes, como mensajero de los dioses, sera la de transmitir la resolucion de los inmortales
a la ninfa de hermosas trenzas: el ansiado regreso del héroe, que habrd de emprender
también en soledad. Esta orden de Zeus a Hermes anticipa asi lo que va a ocurrir en este
mismo canto V y en los siguientes, cuando Odiseo podra, con la “balsa hecha con gran

numero de ataduras”, llegar a la tierra de los feacios, paso previo a su definitivo vootoc.

Hermes, entonces, entra en accién. Obedeciendo a Zeus, ata a sus pies sus divinas
sandalias y vuela sobre el mar hasta llegar a la isla. Es entonces cuando, a traves de la
mirada del dios, nosotros Ilegamos también a la isla y descubrimos su aspecto, y nos
encontramos con Calipso. El pasaje es muy hermoso (Od., V, 55-62):

AL &te On TV vijoov dgikeTo TNAGO™ odoav,

£&v0’ €k movTov Pag logdéog fmelpdvoe

fiev, 6ppa péya oméog TKeTo, T EVL VOLLOT

vaiev umAdKapog TV & Evoobt Tétpey Eodoay.
TOP PV €M E0YaPOPLY PEYO, KaieTO, TNAOCE & dOUN
KEOPOL T' eDKEATO0 BVOL T AV Vijoov GOmOEL
datopévev: 1 6 Evoov aodtiovs’ Ol Kot

{otOv €moryopévn ypuoeint kepkid Hoaveve,

El dios llega a la isla, se dirige a la gran gruta, y encuentra a la ninfa de hermosas
trenzas. Los sentidos se mezclan para describirnos lo que Hermes encuentra: el fuego en el
hogar, el olor de la madera quemada, de cedro y de la tuya (arbol de la familia de los
cipreses) que se esparce por toda la isla; la ninfa “cantando con voz hermosa”, mientras
teje con lanzadera de oro. El fuego en el hogar hace que imaginemos algo diferente a una
fria gruta alejada de la civilizacion. La diosa canta, al igual que sabremos que hacia Circe

(X, 227), y al igual, también, que las Sirenas. Y teje, como hacia Helena. Es esta la

7 “/Hermes! Ya que en lo demas eres tu el mensajero, ve a decirle a la ninfa de hermosas trenzas nuestra
firme resolucién — que el paciente Odiseo torne a su patria — para que el héroe emprenda el regreso sin ir
acompafiado ni por los dioses ni por los mortales hombres: navegando en una balsa hecha con gran nimero
de ataduras, llegaré en veinte dias y padeciendo trabajos a la fértil Esqueria, a la tierra de los feacios (...)”.

8 “Cuando hubo arribado a aquella isla tan lejana, sali6 del violaceo ponto, salté a tierra, prosiguié su camino
hacia la vasta gruta donde moraba la ninfa de hermosas trenzas y hall6la dentro. Ardia en el hogar un fuerte
fuego, y el olor del hendible cedro y de la tuya, que en él se quemaban, difundiase por la isla hasta muy lejos;
mientras ella, cantando con voz hermosa, tejia en el interior con lanzadera de oro”.
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ocupacion normal de las mujeres de Homero, y de algunas diosas, y asi aparecen
Andrémaca (Il., XXII, 440), Penélope (Od., Il 94, XVII 97), Helena (Od. 1V, 130), Arete
(Od. VI, 360) y Circe (Od. X, 222) (HAINSWORTH, 1988: 227). Volveremos a ello en las
reflexiones finales.

Hermes se encuentra con un lugar idilico, que recuerda al Elisio mencionado en el
episodio de Helena y Menelao, a la Isla de los Bienaventurados de Hesiodo y al Jardin de
los Dioses donde Zeus se casé con Hera (HAINSWORTH, 1988: 262). Pero hay un tono
siniestro: no hay gente en ese paraiso. El poeta sigue descrubriéndonoslo a traves de la
mirada de Hermes (Od., V, 63-74):

VAN 6¢ oméog apei TeEUKEL TNAEBO®AO,
KM0pn 17 adyepdg e Kai E0DNG KLTAPIGGOG.
£&vBa 0¢ 1" Opvibeg Tavuaintepotl evvalovro,
oK®OMEG T IPNKEG T€ TAVOYAMGGO1 TE KOPAVOL
givaon, Toiv te Boddcoia Epyo HEUNAEY.

1M & avTod TETAVLGTO TTEPT GTEIOVG YAUPLPOIO
nuepic Npowca, tednAel 8¢ GTAPLANIGL.
Kkpijvar & €Eging micvpeg péov HOATL AEVKDL,
TAnciot GAAAOV TETPAUPIEVOL BAALSIG GAAY.
apol 08 Aeludveg paAaxol iov Nog elivov
Oneov. &vBa k™ Emerta kol A0GvaTog mep EneAbmV
Onrooto BV kai Tepedein ppesiv Mow’.

Una selva repleta de arboles olorosos, aves que cantan, vifias cargada de uvas,
cuatro fuentes con aguas cristalinas (el nimero cuatro de la totalidad, y la aliteracion de los
sonidos liquidos del verso 71 que aumenta la impresion sensorial), prados amenos con
flores. Un auténtico espectéaculo, un paraiso, como el narrador se encarga de subrayar con
la Gltima frase: “y al llegar alli, hasta un inmortal se hubiese admirado, sintiendo que se le
alegraba el corazon”. Y eso es precisamente lo que le ocurre a Hermes. Tras contemplar

aquella maravilla entra en la gruta y se produce el encuentro (Od., V, 76-80):

avTap €nel on mavTa EO1 OmMooato Ouudt,

avtik’ dp” €ig evpL oméog fAvbev. 006E v dvinv
Nyvoincev idodoa Kolvyom, dio Bedov:

00 yap T dyvidrteg Oeol AN o1c1 TEAOVTOL
a0avoror, 008’ &1 Tic amdmpodt dbpata vaist™.

% “Rodeando la gruta, habia crecido una verde selva de chopos, alamos y cipreses olorosos, donde anidaban
aves de luengas alas; buhos, gavilanes y cornejas marinas, que se ocupaban de cosas del mar. Alli mismo,
junto a la honda cueva, extendiase una vifia floreciente, cargada de uvas, y cuatro fuentes manaban, muy
cerca una de la otra, dejando correr en varias direcciones sus aguas cristalinas. Veianse en contorno verdes y
amenos prados de violetas y apio; v, al llegar alli, hasta un inmortal se hubiese admirado, sintiendo que se le
alegraba el corazon”.
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Hermes y Calipso en la gruta, y Odiseo lejos, en una escena que ya nos habian
anunciado, pero que ahora presenciamos en tiempo real (Od., V, 81-84):

000" dp’ ‘Odvoctja peyoAntopa Evoov ETETUEY,

AL 6 v’ én’ dnetiig Khode kanpevog, EvBa Tapog mep,
dGKpvot kol oTovayijiot Kai dhyeot Bopov Epéxbav.
TovTov &’ drplyetov depkéoketo dducpua Aeifav',

El narrador en 32 persona nos hace saber dénde y como se encuentra Odiseo. El
contraste entre el animo (6vuodc, usado en ambas escenas) de Hermes al contemplar la isla
y el del héroe llorando solo en la orilla, contemplando el infinito mar, es significativo. El
polisindeton del verso 83 que acumula lagrimas, suspiros y dolores subraya el sufrimiento.
Muchas obras de la tradicion recrearan esa potente imagen del héroe nostalgico.

Se produce entonces la escena de hospitalidad propia de las narraciones épicas.
Calipso le hace sentarse, le pregunta el motivo de su llegada y manifiesta su disposicion de
cumplirlo, después de ofrecerle los dones de la hospitalidad: (Od., V, 87-91):

tinte pot, ‘Epueio ypucdppoamt, eiiniovdog
a16016¢ t€ eilog te; Tapog ye pev o T Bapilels.
adda O L ppovéelg TeAéoan 6€ pe Bopodg voyey,
€l dOvopan teAécar ye Kol €1 TeTeEAEGUEVOV EOTIV.
G Emeo TpoTép®, Tva Tot Tap Ecivia Oeim™.

Estas son las primeras palabras que oimos de la ninfa, palabras benévolas de
bienvenida, que nos hacen conocer esta vez el Bvudg de Calipso.

La diosa prepara la ambrosia y el néctar, y después de cenar, Hermes explica a la
diosa el motivo de su visita y las 6rdenes de Zeus (Od., V, 97-115):

gipotaig u’ EMovTa Oed Odv: avtap Eym Tot
VNUEPTEMG TOV PDBOV Evicmnom® kKéEAeaL YOp.

Ze0g Epé v’ Mvadyet dedp’ ENOEpEY ovk E0ENovTar
Tig 8" v EKmV TOooOVOE dadPALOL AAUVPOV DO®P
domeTov; 0VOE TIg Ayyl BpotdV TOAIC, 0f T€ Deoioy
iepd te pélovot kai €aitovg Exatdppoc.

10 «y después de admirarlo, penetré en la ancha gruta y fue conocido por Calipso, la divina entre las diosas,

desde que a ella se presentd — que los dioses inmortales se reconocen mutuamente aunque vivan apartados”.
11 «pero no hallé al magnanimo Odiseo, que estaba llorando en la ribera, donde tantas veces, consumiendo su
animo con lagrimas, suspiros y dolores, fijaba los ojos en el ponto estéril y derramaba copioso llanto”.

12 «;Por qué, joh Hermes!, el de &urea vara, venerable y caro, vienes a mi morada? Antes no solfas
frecuentarla. Di qué deseas, pues mi animo me impulsa a ejecutarlo si de mi depende y ello es posible. Pero
sigueme, a fin de que te ofrezca los dones de la hospitalidad™.
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GALQ LAA” 0D Tog 0Tt ALOC VOOV aiyidyolo

obte mapelelbeiv dAlov Beov 00O aldoa.

onot ol avopa mapeival dilvpmtaTov GAAWDY,

TAV avopdv, ol dotv mEPt [prapoto payovro
givaeteg, dekdTmt 8¢ TOMv TEpoavTeg Efnoav
oikad’ drap év vootwt ABnvainv diitovro,

1 QW EMMOPC’ AVEUOV TE KAKOV KOl KOUOTO LOKPAE.
&vO™ dAlot pev mavteg amépthBev €66loi Etaipot,
TOV 8™ Gpa dedp’ Avepog te PEPOV Kol KOO TELACOE.
TOV VOV G° fVOYEW AmomeEUTENEV OTTL TAYIOTO

0¥ yap ol T’ aica Pilwv dmovécey drécOa,
AN’ €T ol poip’ éoti eilovg T° 1déev Kai ikéaBat
01KoV £ DYOPOPOV Kol £NV &¢ maTpida yoiav™.

Llama en primer lugar la atencién la afirmacion del dios de que no es por su deseo
por lo que esté alli, pues nadie querria recorrer tanto mar solitario, sin ciudades en las que
los hombres hagan sacrificios. Ogigia esta apartada de toda civilizacion, y llegar alli no es
sencillo, ni, para el dios, agradable, por lo que imaginamos que la isla no tendria muchas
visitas. Tras esa introduccion de los versos 97 al 104, Hermes le transmite la orden de
Zeus. Para hablar de Odiseo (Gvopa), que se encuentra ahora con la diosa (tot...wapeivar),
el dios hace una retrospectiva de lo ocurrido con el resto de griegos (6A ®v 1@V AvopdV),
tanto en los nueve afios de la guerra de Troya como en el regreso a casa, mecanismo
narrativo tipico de la épica. Frente al resto, que perecio en el intento o consiguio regresar,
de nuevo la excepcionalidad de Odiseo: dAAiot pev mavteg / tov 6’. Hermes vuelve a la
situacion presente del héroe con la diosa (tov viv ¢’) con la orden del verso 112, orden que
justifica después con los tres ultimos versos: el destino del héroe no es quedarse alli, como
quiza Calipso sabia desde el comienzo. Hermes utiliza aqui dos términos para designar esa
parte o porcion de vida que a cada hombre le es adjudicada, y contra la que nada se puede
hacer: aica, poip’. El destino del héroe es incompatible con el amor de la diosa, oposicién
de la que volveremos a hablar.

Al oirlo, Calipso reacciona, estremecida (Od., V, 116-144):

13 «“Me preguntas, joh diosa!, a mi, que soy dios, por qué he venido. Voy a decirtelo con sinceridad, ya que
asi lo mandas. Zeus me ordené que viniese, sin que yo lo deseara: ;quién pasaria de buen grado tanta agua
salada que ni decirse puede, mayormente no habiendo por ahi ninguna ciudad en que los mortales hagan
sacrificios a los dioses y les inmolen selectas hecatombes? Mas no le es posible a ningin dios ni traspasar ni
dejar sin efecto la voluntad de Zeus, que lleva la égida. Dice que esta contigo un varon que es el mas
infortunado de cuantos combatieron alrededor de la ciudad de Priamo durante nueve afios, y, en el décimo,
habiéndola destruido, tornaron a sus casas; pero en la vuelta ofendieron a Atenea, y la diosa hizo que se
levantara un viento desfavorable e hinchadas olas. En éstas hallaron la muerte sus esforzados comparieros; y
a él trajéronle acd el viento y el oleaje. Y Zeus te manda que a tal varon le permitas que se vaya cuanto antes;
porque no es su destino morir lejos de los suyos, sino que la Parca tiene dispuesto que los vuelva a ver,
llegando a su casa de elevada techumbre y a su patria tierra”.
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of kév v éumotev €n’ evpéa vdtTo Boddoong.
avTap ol TPOPP®V VIodNGoUaL, 008 ETKELO®,
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Este magnifico parlamento de la diosa es uno de los pasajes que se hard mas
famoso. Calipso sabe que no puede negarse, pero antes se desahoga y expresa lo que
piensa y siente. Asi, en la primera parte tacha a los otros dioses de crueles y envidiosos por
no permitir que una diosa disfrute del amor con el mortal al que ha elegido. Sin duda estas

palabras escandalizarian a los criticos como Jen6fanes que poco después calificarian a

14 «Asi dijo. Estremeci6se Calipso, la divina entre las diosas, y respondié con estas aladas palabras: “Sois,
joh dioses!, malignos y celosos como nadie, pues sentis envidia de las diosas que no se recatan en dormir con
el hombre a quien han tomado por esposo. Asi, cuando la Aurora de rosaceos dedos arrebaté a Orion, le
tuvisteis envidia vosotros los dioses, que vivis sin cuidados, hasta que la casta Artemis, la de trono de oro, lo
mat6 en Otigia alcanzdndole con sus dulces flechas. Asimismo, cuando Deméter, la de hermosas trenzas,
cediendo a los impulsos de su corazén juntdse en amor y cama con Yasion en una tierra noval labrada tres
veces, Zeus, que no tardd en saberlo, mato6 al héroe hiriéndole con el ardiente rayo. Y asi también me tenéis
envidia, joh dioses!, porque estad conmigo un hombre mortal; a quien salvé cuando bogaba solo y montado en
una quilla, después que Zeus le hendid la nave, en medio del vinoso ponto, arrojando contra la misma el
ardiente rayo. Alli acabaron la vida sus fuertes compafieros, mas a él trajéronlo aca el viento y el oleaje. Y le
acogi amigablemente, le mantuve y dijele a menudo que le haria inmortal y libre de la vejez por siempre
jamas. Pero ya que no le es posible a ningun dios ni transgredir ni dejar sin efecto la voluntad de Zeus, que
lleva la égida, vayase aquél por el mar estéril, si éste le incita y se lo manda; que yo no le he de despedir —
pues no dispongo de naves provistas de remos, ni puedo darle compafieros que le conduzcan por el ancho
dorso del mar —, aunque le aconsejaré de muy buena voluntad, sin ocultarle nada, para que llegue sano y
salvo a su patria tierra”.
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Homero de mentiroso. Una diosa enamorada de un hombre, y unos dioses que no lo
permiten por envidia... Calipso continua, y le recuerda a Hermes otros ejemplos famosos
de amores desgraciados entre disoas y hombres: la Aurora y Orion, Deméter y Yasion. A
cada ejemplo le dedica cuatro versos en los que aparece el amante, la diosa y su epiteto
caracteristico (el de Deméter ya lo hemos visto aplicado a Calipso), y el castigo con el tipo
de muerte. Recordemos que la Aurora ya habia aparecido antes abriendo el canto con otro
de sus amantes. Tras esos ejemplos Calipso vuelve al presente, y a ella (¢ pév... / &g d'...
| ¢ & avd vdv pot &yacde, Ogol, Bpotov &vdpa mapeivar.). Y en los siete siguientes versos
argumenta: para Calipso los dioses son envidiosos e injustos, ya que esos mismos que
provocaron el naufragio del héroe del que precisamente ella lo salvd (tov pev éyav
€camoa), son ahora los que ordenan su vuelta. Ellos lo maltrataron con su naufragio, en el
que el resto de compafieros perecieron, como nos dice con dos versos formulares (133-134)
gue oimos antes en boca de Hermes. Ella, en cambio, lo cuid6 y le ofrecié el don mas
preciado para un hombre: la inmortalidad. Calipso, como si recordara el ejemplo de la
Aurora y Titdn, le ofrece a Odiseo no solo la inmortalidad, sino que promete librarle de la
vejez para siempre. Pero, tras el desahogo, la diosa vuelve a la razén y, aceptando igual
que hiciera Hermes la superioridad de Zeus y sus oOrdenes, promete dejarlo marchar y
ayudarlo en su vuelta.

Ante la reaccion de Calipso, Hermes se limita a decir que lo deje irse pronto y tema

la célera de Zeus, y acto seguido se marcha.

Y es entonces cuando vamos a ver por primera vez a la ninfa y al héroe juntos.
Calipso va a buscarlo a la playa, y lo encuentra, como ya nos habia anunciado el narrador
en 32 persona, asi (Od., 151-158):

OV & dp’ &n” dKTiig eDpe kadMpevov: 00dE ToT’ dooe
SoKpLOPY TEPCOVTO, KOTEIPETO & YALKVC aidv
VOOTOV OOVPOUEVOL, ETEL OVKETL FIVOOVE VOLLO).

G’ T TOL VOKTOG eV Lomeckey Kol Gvaryknt

&v oméaat yAapupoiol top ovk £0EA@v 0edovonu
fuoto 8° Gy TETPNIcL Kal ovesot kKobilov

ddkpuot kol oTovayijiot Kai diyeot Bupov Epéybav
TOVToV &’ dphyetov depkéoketo ddicpua Acifov?®

15 «Halléle sentado en la playa, que alli se estaba, sin que sus 0jos secasen el continuo llanto, y consumia su
dulce vida suspirando por el regreso, pues la ninfa ya no le era grata. Obligado a pernoctar en la profunda
cueva, durmiendo con la ninfa que le queria sin que él la quisiese, pasaba el dia sentado en las rocas de la
ribera del mar, y consumiendo su animo en lagrimas, suspiros y dolores, clavaba los 0jos en el ponto estéril y
derramaba copioso llanto”.
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Odiseo, sentado en las rocas de la playa llora mirando al mar. Y el poeta nos da
entonces una informacion muy interesante: el héroe suspira por el regreso porque la ninfa
“YA no le era grata”. La ambigiiedad nunca se resuelve del todo, pero esta claro que esas
palabras indican que antes el héroe no estaba asi. Desde algin tiempo hay una oposicién
entre lo que ella y él quieren, y estas palabras indican que antes no la hubo. Ahora, él pasa
sus noches obligado a yacer con ella (de nuevo la pasividad del héroe frente a la accién de
la diosa), que lo ama (idea transmitida en un bonito juego de palabras: mop’ ovk £0éAmv
£€0elovont) y los dias sumido en el dolor y el llanto (repitiendo los versos que ya habiamos
escuchado anteriormente).

Calipso se dirige a él, y no le comunica la visita de Hermes, sino que le dice
directamente que deje de llorar y prepare las cosas para hacer una balsa y partir, pues lo
deja marchar “de muy buen grado”, y le promete su ayuda con agua, comida, y vientos

favorables, anticipando lo que ocurrira después (Od., V, 160-170):

KAUPopE, U pot €1 évBad™ 000peo, Undé Tot aimv
@OWET®O N0 Yap o€ HOAO TPOPPUCS ™ ATOTEUY®.
AN Gye dovpaTO LOKPO TOUDY APLOLED YOAKDL
gvpelay oxedinv: atap ikplo Ti&on £ avtiig
VYo, MG oe PEPNICLY £ NEPOELDEN TOVTOV.
adTap &ye 6itov Kol Bdmp Koi oivov £pudpov
Evinom pevoelke’, & kév To1 MoV €pokot,

glpnatd T dpeiEcn’ méuym 8¢ ot ovpov Smichsey,
¢ ke LAL™ aoknOng onv matpida yoiav Tknat,

ai ke Beol v’ €0€hmot, Tol ovpavov eDpLV Exovaty,
of pev péptepot giot vofjcai T€ kpijvai 1€ .

Después de tanto tiempo, el repentino ofrecimiento de la diosa provoca la
desconfianza de Odiseo, una actitud que también mostrara ante Ino en este mismo canto
cuando intenta salvarle de su ultimo naufragio, ante Circe, y hasta ante la propia diosa
Atenea. Y entonces, como hara con Circe, le pide que haga un juramento (Od., V, 173-
179):

dALo 11 O 6V, Bed, TOOE undeat, OVOE TL TOUTV,

o

1 pe kéhean oyedint mepaav puéyo Aaitpo Boidoong,
dewov T apyoréov Te 10 &' 00 &mi vijeg ot

16 «;Desdichado! No llores mas ni consumas tu vida, pues de muy buen grado dejaré que partas. jEa!, corta
maderos grandes; y, ensamblandolos con el bronce, forma una extensa balsa y cubrela con piso de tablas,
para que te lleve por el oscuro ponto. Yo pondré en ella pan, agua y el rojo vino, regocijador del animo, que
te libraran de padecer hambre; te daré vestidos y te mandaré prospero viento, a fin de que llegues sano y
salvo a tu patria tierra si lo quieren los dioses que habitan el anchuroso cielo; los cuales me aventajan, asi en
trazar designios como en llevarlos a término”.
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OKOTOPOL TEPOMOLY, GyaAAOUEVAL ALOC 0VPOL.
000’ av €yav dékntl 6€bev oyeding EmPainy,

€l un pot Thaing ye, Bed, péyav dpxov opdooan
1N Tl pot o T o Kokdv PovAsVGEEY BALO™ .

Es entonces fantastica la reaccion de la diosa, comprensiva con las debilidades de
Odiseo, amable (Od., V, 180-191):

¢ ehro, peidnoev 8¢ Kolvyo ola Bsdwv,

YEWPL TE pv kotépeéev €moc T Epat’ €k T ovopalev:
1 81 dMTpoc y* €061 Kod 0VK BIToPmAL0 EISMG,

olov & 1oV pdbov &neppacdng dyopedoal.

{oTm ViV 10d¢ Ydio Kol 00pavog vpLS Hrephe

Kol TO KatePopevov Xtoyog Héwp, O¢ Te HEYIGTOG
OpKog 6evOTOTOG TE TTELEL PLoKApETTL Oeoiot,

w1 Tt To1 a0 TdL T o KakOv Povievcépey dALO.
AL TO PEV VOE® Kal ppdocoual, Goc™ v éuol mep
a0t undoiuny, éte pe ypei® TOc0oV ikor

Kol yap Epoi voog £0Tiv EvVaiolog, 00dE pot avTijt
Bupdg &vi 6T0esoL G181PE0, GAL” Eherumve,

La formula introductoria del verso 180 nos anuncia la reaccion de Calipso: si antes
ante las palabras de Hermes Calipso se enojaba (&g ¢dto, piynoev 6& Kaivyom, dia Oedwv),
ahora sonrie (¢ @dro, peidnoev 8¢ Kalvym dia Osdwv). Sonrie, como también hara
Atenea, la primera por su amor y su comprension hacia el héroe, la segunda, porque no le
sobraban tampoco a ella astucia y mafias (CHOZA Y CHOZA, 1996: 60). Le muestra su
sincero carifio, acariciandolo, y, tras reprocharle su dureza, jura por el Cielo, la Tierra, y la
Estige, el juramento mas sagrado de los dioses como ella misma afirma, que no le causara
ningun dafio, repitiendo las palabras que Odiseo le habia pedido en el verso 179, y que le
ayudara con todo lo que esté en su mano, como si se tratara de ella misma. Calipso hace
todo lo que puede para mostrar al héroe su verdad y hacer que este la crea, vy, tras el
juramento, se define a si misma, sus intenciones y su forma de ser, que el héroe, después

de siete afios, parece no conocer: “Mi intencion es justa y en mi pecho no se encierra un

17 «Algo revuelves en tu pensamiento, joh diosa!, y no por cierto mi partida al ordenarme que atraviese en
una balsa el gran abismo del mar, tan terrible y peligroso que no lo pasaran facilmente naves de buenas
proporciones, veleras, animadas por un viento favorable que les enviara Zeus. Yo no subiria en la balsa, mal
de tu agrado, si no te resolvieras a prestarme firme juramento de que no maquinaras causarme ningln otro
pernicioso dafio”.

18 «Asi habl. Sonriése Calipso, la divina entre las diosas; y, acariciandole con la mano, le dijo estas palabras:
CALIPSO.- Eres en verdad injusto, aunque no sueles pensar cosas livianas, cuando tales palabras te has
atrevido a proferir. Sépalo ahora la Tierra y desde arriba el anchuroso Cielo y el agua corriente de la Estigia —
gue es el juramento mayor y mas terrible para los bienaventurados dioses —; no maquinaré contra ti ningin
pernicioso dafio, y pienso y he de aconsejarte cuanto para mi misma discurriera si en tan grande necesidad
me viese. Mi intencidn es justa y en mi pecho no se encierra un animo férreo, sino compasivo”.

19



animo férreo, sino compasivo”. La diosa se nos define asi por sus acciones y por sus
palabras.

Ella echa a andar, y Odiseo la sigue hasta la cueva. Tiene lugar entonces una escena
similar a la ocurrida entre Hermes y Calipso: esta lo sienta y le ofrece comida y bebida,
esta vez de mortales. Luego las criadas, Unica vez que aparecen en esta isla que parecia
desierta, le sirven a ella ambrosia y néctar. Después de comer, Calipso inicia la
conversaciéon en otro fantdstico intercambio que producird también numerosas
recreaciones, en el que la diosa intenta entender al héroe y trata quiza por Gltima vez de
convencerlo (Od., V, 203-213):

droyeveg Aaeptidom, morvpryov’ ‘Odvoced,
obtm &7 oik6vde pikny &¢ matpido yoiov
avTike vOv €0€Ae1c i€var; ov 08 yaipe kal Eumng.
&l ye p&v €ideing ofjior ppeciv do60. Tot aica.
KNnoe” avamiiioat, mpiv ToTpida yaiav ikéabou,
8v0ade K avdt pévav odv £pol 16de Sdpa GUAAGGOLC
a06vatog T €ing, iuepouevoc tep 10écbot

onv Ghoyov, THc T aigv £EMdgaL ipaTa TAVTA.
00 pév Onv ketvng e xepeiov edyopan sivar,

00 dpag 00OE UV, EMEL 0D TG 0VOE E01KEV
OvTag abavaTiot Sépag kod e100¢ £pilev™™.

Tras el vocativo formulario del primer verso, la ninfa lanza una pregunta retorica,
de la que conoce muy bien la respuesta. Calipso sabe que el héroe sufre y desea el regreso,
ha aceptado la orden de los dioses y le va a dejar marchar, pero se agarra a una ultima
esperanza Y trata de convencerlo usando su superioridad divina: su conocimiento del futuro
(de nuevo el sustantivo oica) y su belleza. Si el héroe conociera, como ella conoce, las
desgracias que le esperan aun, se quedaria con ella. Pero Calipso sabe, que, como mortal,
Odiseo no es capaz de ver lo que ella ve. Como tampoco puede ser inmortal, ofrecimiento
que vuelve a hacerle. Calipso sabe que el héroe sufre por su esposa, a la que menciona con
las palabras onv dhoyov, y se consume todos los dias por ella. Ante la inmortalidad que le
ofrece, los dias del mortal que se consume (fjuoto wavto). Esa es la Gnica mencién que la

ninfa hace de Penélope. Y, aunque Calipso intenta comprenderlo, se jacta, orgullosa, de ser

19 «; Laertiada, del linaje de Zeus! jOdiseo, fecundo en ardides! Asi pues, ;deseas irte en seguida a tu casa y a

tu patria tierra? Sé, esto no obstante, dichoso. Pero si tu inteligencia conociese los males que habrés de
padecer fatalmente antes de llegar a tu patria, te quedarias conmigo, custodiando esta morada, y fueras
inmortal, aunque estés deseoso de ver a tu esposa, de la que padeces soledad todos los dias. Yo me jacto de
no serle inferior ni en el cuerpo ni en el natural, que no pueden las mortales competir con las diosas ni por su
cuerpo ni por su belleza”.
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mucho mas bella que Penélope, simple mortal ante una diosa (Bvntag dBavarniot), dejando
ver en sus palabras un cierto desprecio y arrogancia.
Ante estas palabras en las que Calipso ha dejado ver lo que sentia, Odiseo da

muestras entonces de su inteligencia, y le habla asi (Od., V, 215-224):

moTve, Ogd, U pot Tode ymeo: oida Kol avTdg

mavto PaA’, odveka oelo nepippov [Inveloneia

€100¢ ax1dvotépn péyedog T eiodvra idécOot

1M pev yap Ppotdc €oti, oL &” aBGvaTog Kol dynpoc.

AL Kol G €0EA® Kol EEASOON TILLOTOL TTAVTOL

oikadé T EABEpevan kal vooTipov nuap idéctar.

&l 8" o Tig painict Bedv &vi ofvomt TovVTOL,

TAncouat &v otnfesov Eyav Taiameviia Bupudv:

o yap paAa moAla mibov Kol ToAAY poynca
, 3 . \ S ~ . 20
KOHOGL KOl TOAEUML PETA Kol TOOE TO1oL YeVEGHm .

El héroe pide a la diosa que no se enfade, y en la primera parte de su intervencion,
en los cuatro primeros versos, la calma con sus palabras, halagandola y aceptando
abiertamente la superioridad de su belleza frente a su esposa, a la que él si llama por su
nombre, la “prudente” Penélope. Como Calipso ya habia dicho, Odiseo subraya la
diferente naturaleza de ambas en el verso 218. En la segunda parte, introducida con la
conjuncién aiia, Odiseo intenta explicar que aun asi, prefiere el regreso. Llama la
atencion de nuevo la importancia de los dias en la vida de los humanos, repitiendo las
palabras fpata mévto y su ansiado vootipov fuop. Y prefiere el regreso aunque esto
suponga, como Calipso le ha dicho, padecer mas sufrimientos o incluso la muerte. Odiseo
es consciente de lo que significa ser mortal, y reafirma en estas palabras su deseo de serlo.

Los dos han abierto su corazon. Y entonces, cuando Odiseo confia en las palabras
de Calipso y por fin, después de tanto tiempo, empieza a pensar en la posibilidad del
regreso, sera capaz de entregarse de nuevo al amor de la ninfa (Od., V, 225-227):

¢ Epot’, NEMoc & &p’ Edv Kad &mi kvépog HAOeY:

€EN0OVTEC & Apa T Ye poydL omeiovg yAapupoio
1epmécONV ILOTNTL, Tap  GAAHLOIGL pévovtec™.

20 «iNo te enojes conmigo, venerada deidad! Conozco muy bien que la prudente Penélope te es inferior en
belleza y en estatura, siendo ella mortal y tG inmortal y exenta de la vejez. Esto no obstante, deseo y anhelo
continuamente irme a mi casa y ver lucir el dia de mi vuelta. Y si alguno de los dioses quisiera aniquilarme
en el vinoso ponto, lo sufriré con el animo que llena mi pecho y tan paciente es para los dolores, pues he
padecido muy mucho en el mar como en la guerra, y venga este mal tras de los otros”.

*L «Asi hablo. Pusose el sol y sobrevino la oscuridad. Retiraronse entonces a lo mas hondo de la profunda
cueva; y alli, muy juntos, hallaron en el amor contentamiento”.
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Una escueta y sugerente indicacion en tercera persona. Odiseo ya no es pasivo, y se
entrega al amor, porque esta recuperando su identidad y su capacidad de actuar. Calipso y
Odiseo juntos. Inevitablemente pensamos en “la prudente Penélope”. Pues, aunque el
concubinato estaba permitido, la monogamia era la norma en la sociedad presentada por
Homero y desde el comienzo el poeta se ha encargado de subrayar la idea de retencion por
la fuerza. ;Y ahora? ;Se ve todavia obligado para que la diosa cumpla finalmente su
promesa de dejarle marchar? En el poema nada méas se comenta, solo la imagen de ellos
dos en la cueva, cuando ya se ha hecho de noche, y ese hermoso verso: tepmécOny

QEOTTL, TP~ GAAMIAOLGL LEVOVTEG.

Al amanecer, ambos emprenden los preparativos. Odiseo se pone la tanica y el
manto, y Calipso se engalana (Od., V, 230-232):

avTi 8" ApydEEOV Qapog HEYo EVVuTO VOUOT,
AemTov Kol yapiev, mepi 6& Covny Paret” i&ul
KoMV XPUGEMV, KEQPOATL 8 £pUmepBe KaAdTTPNVE.

La diosa le da herramientas, le muestra los arboles que servirdn para construir su
embarcacion, va y viene trayéndole cosas, y Odiseo emprende habilmente la construccién
de la balsa, construccion de la que se nos habla con detalle y que le llevara cuatro dias.
Como habiamos dicho, Odiseo es por fin capaz de actuar, ha recuperado su masculina y
heroica capacidad de accion (MURNAGHAN, 1995: 65). Y realizard una actividad
arquetipica, la construccién de la nave, mostrando su hablidad en la tecnologia con la que
el hombre se mide con la naturaleza y con los dioses (CHOZA y CHOZA, 1996: 41).

Finalmente, Calipso despide con regalos al gozoso Odiseo (Od., V, 262-281):

tétporTov nuap ENv, Kai Tl TeTédecTo Smavto
T 6 dpa mEPTTOL TEUT GO VoL dia Kaivyd,
gipota T aueiécaca Bumden Kol AoVGOGA.

€v 0¢ o1 aokov E0nke Oed pélavog oivolo

1OV EtEpov, Etepov & Bdatog péyav, &v 88 kai N
KOpOKoU &v 8¢ o1 Oya Tibet pevostkéo ToAAG
oLPOV 8¢ TPoENKeV AmNUOVE TE MopdV TE.
yNOo6cLVoC &” obpwt étas” iotia diog Odvecedc.
avTap 6 Toaiimt IBOVETO TEYVNEVTOG

fjuevog, 006€ ot brvog €t Prepapototy Emmtey
ITAnadog t° €copdvtt kKai Oye dvovia Bodnyv
Apxtov 07, fjv kol dpaéav Enikinow Kahéovoty,

22 «y ella se puso amplia vestidura, fina y hermosa, cifi6 el talle con lindo cinturén de oro, veld su cabeza y

ocupdse en disponer la partida del magnanimo Odiseo”.
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1 T avtod otpépetal kai T Qpimva dokevet,

oin &’ dupopodg ot AogTpdv ‘QKeavoio

TV yop oM pv dvoye Kaivyo, dia Oedwov,
TTIOVTOTOPEVENEVOL €T APLOTEPX YEPOG EXOVTAL.
EMTA 08 Kol déka PEV TAEEV TIOTO TOVTOTOPEV MV,
OKTOKOUOEKATIL & EPavn Opea oKLdEVTOL

yaing @omkwv, 601 T dyyiotov TEAEY adTOU
eloato 8 GG &Te POV &v Nepoetdét TovIm™,

Calipso es ahora la auxiliar del héroe: le da comida y bebida, indicaciones para su
navegacion, viento favorable, vestidos... Ella le despide desde la isla (tét 6™ dpa méumtmt
néun’ amod vioov 6la Kolvyo) y él marcha gozoso (ynbocuvvog &° obpwt nétac’ iotio di0¢

‘Odvoceic). No hay llantos, no hay tristeza en la despedida que nos presenta Homero.

Poseidon, que regresaba del pais de los etiopes, se encargard de prolongar los
sufrimientos de Odiseo con una nueva tempestad. EI héroe se acuerda entonces de las
palabras premonitorias de Calipso, pensando que quiza fueran ciertos los infortunios que
vaticinaba. Desea la muerte, y pareciera que en ese nuevo naufragio los regalos de Calipso
fueran funestos, pues los vestidos le impedian salir a flote. De nuevo la ambiguedad
auxiliar/agresora. Es entonces cuando Ino Leucotea, “la hija de Cadmo, la de pies
hermosos, que antes habia sido mortal dotada de voz”, lo ayuda, le dice que se quite los
vestidos y deje la balsa, y vaya a nado hasta la tierra de los feacios. Le entrega un velo para
protegerlo, que debera arrojar al ponto al llegar a tierra firme. Odiseo de nuevo duda y
teme, pero finalmente lo hace ante las nuevas olas que Poseidon le envia. Atenea es la

encargada de calmar los vientos, y después de dos dias, llega a tierra.

Es alli, en el pais de los feacios, donde volvemos a oir hablar de Calipso.

2 «A| cuarto dia ya todo estaba terminado, y al quinto despidiéle de la isla la divina Calipso, después de
lavarle y vestirle perfumadas vestiduras. Entreg6le la diosa un pellejo de negro vino, otro grande de agua, un
saco de provisiones y muchos manjares gratos al animo, y mandole favorable y plécido viento. Gozoso
despego las velas el divinal Odiseo y, sentandose, comenzé a regir habilmente la balsa con el timén, sin que
el suefio cayese en sus parpados, mientras contemplaba las Pléyades, el Bootes, que se pone muy tarde, y la
Osa, llamada el Carro por sobrenombre, la cual gira siempre en el mismo lugar, acecha a Oridn y es la Gnica
gue no se bafia en el Océano, pues habiale ordenado Calipso, la divina entre las diosas, que tuviera la Osa a la
mano izquierda durante la travesia. Diecisiete dias navego, atravesando el mar, y al decimoctavo pudo ver los
umbrosos montes del pais de los fecios, en la parta mas cercana, apareciéndosele como un escudo en medio
del sombrio ponto”.
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d.- Odisea V11 244-269

En el canto VI Odiseo llega a la isla de los feacios. En el VII, después de un
banquete, el héroe se queda junto a los reyes Arete y Alcinoo. La reina, que reconoce el
manto y la tunica que Odiseo lleva y que ella misma habia labrado con sus siervas, le
pregunta quién es, de donde procede y quién le dio los vestidos. Entonces Odiseo responde
(Od., VII, 241-267):

apyoréov, Bacilela, dimvekémc dyopedoat

Knoe’, émel pot moAAd d6cav Beol Ovpavimvec:
0070 &€ TOl €pEm & W’ aveipean NOE PETAUAAILG.
‘Qyvyin t1g vijoog anompobev giv Gl Keltan

&vBa pev Athavtoc Buyarnp, dohdecca Karloym
vaigl EDTAOKAPOG, dEVT] BEOG 0VAE TIG QT
pioyetal obte Oe®dv ovte BvnTdV AVOpOTOV.

AL EuE TOV dvoTNVOV £QEcTIOV Tiyaye daipwmy
olov, énel pot vija Bonv apyfitt Kepom Ve

Ze0g Ehoag Exénooe HEGML EVI OTVOTTL TOVTOL.

£&vO’ Aot pev mhvteg amépOibev EcOlol Etaipot,
avTAP EYD TPOTV AYKAG EADV VEOG AupleAicoNg
Evijlap eepOUNV* deKATN 6 e VOKTL pedaivnt
vijoov &g Qyvyinv néhacav Beoi, EvOa Kolvyom
vaigl uTAdKapog, dewvn Bede, §| pe Aapodca
EVOVKEWMG EPiet T€ Kol ETpepev N0E Epooke
Onoewv aBavatov Kai dynpaov fuoto mhvta:

AL Euov obd mote Bouov évi otrbeccty Emelfev.
&vBa pev émtaeteg uévov Eumedov, ipata o aiel
ddkpuot dgveckov, Té pot duppota ddke Koloyd:
GAN Bt O Oyd6aTOV pot EmmAdpEvoV ETog RADEY,
Kol toTe oM W €kélgvoey Enotpuvovca véeshot
Znvog v dryyeing, §| kai voog ETpdmet’ aTiic.
wéPTE 8 €mi oYEdING TOAVIEG OV, TOAAA O™ EOMKE,
oltov kol pébv 100, kal duppota eipota Ecosey,
oVpov 8¢ mpoénkey GIAUOVE TE AMapdV TE.

9 \ \ 1 7 \ 7 o /. 24
Emtd 0 Kol 0éKo UEV TAEOV TILOTOL TOVTOTOPELMV. ..

2 «Dificil serfa, joh reina!, contar menudamente mis infortunios, pues me los enviaron en gran abundancia
los dioses celestiales; mas te hablaré de aquello de lo que me preguntas e interrogas. Hay en el mar una isla
lejana, Ogigia, donde mora la hija de Atlante, la dolosa Calipso, de lindas trenzas, deidad poderosa que no se
comunica con ninguno de los dioses ni de los mortales hombres; pero a mi, joh desdichado!, me llevé a su
hogar algin numen después que Zeus hendié con el ardiente rayo mi veloz nave en medio del vinoso ponto.
Perecieron mis esforzados comparfieros, mas yo me abracé a la quilla del corvo bajel, anduve errante nueve
dias y en la décima y oscura noche llevaronme los dioses a la isla Ogigia, donde mora Calipso, de lindas
trenzas, terrible diosa; ésta me recogid, me trato solicita y amorosamente, me mantuvo y dijome a menudo
gue me harfa inmortal y exento de la senectud para siempre, sin que jamas lograra llevar la persuasion a mi
animo. Alli estuve detenido siete afios, y regué incesantemente con lagrimas las divinales vestiduras que me
dio Calipso. Pero cuando vino el afio octavo, me exhortd y me invito a partir, sea a causa de algin mensaje de
Zeus, sea porque su mismo pensamiento hubiese variado. Enviome en una balsa hecha con buen ndmero de
ataduras, me dio abundante pan y dulce vino, me puso vestidos divinales y me mandé favorable y placido
viento. Diecisiete dias navegué, atravesando el ponto...”.
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Esta es la primera vez que oimos la historia de Calipso en boca del propio Odiseo,
en un resumen de su llegada, estancia y partida de Ogigia, con algunos elementos
singulares. Menciona en primer lugar Odiseo la isla Ogigia, para situar después alli a la
ninfa Calipso, a la que califica con una serie de epitetos y formulas en tres versos sobre su
filiacion y sobre la lejania y el aislamiento de la diosa (caracteristicas que ya Hermes habia
destacado), que no se comunica con dioses ni mortales. Y, significativamente, en esta
ocasion (y es la dnica) la llama doldeooa, adjetivo que también aplicara a Circe.
Volveremos a ello en las reflexiones finales. Cuenta entonces como lleg6 alli, repitiendo
los versos V 131-133 que Calipso le decia a Hermes, y variando el siguiente por el cambio
necesario del hablante. A pesar del adjetivo doAdecoa, les cuenta que la diosa lo recogid
tras el naufragio y lo tratd durante siete afios con amor, lo alimentd, y le ofrecio la
inmortalidad, con versos que recogen también lo que Calipso le habia transmitido al
mensajero de los dioses (V 135-136). Entonces Odiseo se encarga de subrayar que nunca
logré persuadirlo, y que, retenido, no paré de llorar. Pero sin duda los lectores pensamos en
la noche de amor compartida en la cueva. Cuenta después que, no sabe si por orden de
Zeus o0 porque ella cambiara de parecer (dudas que aumentan la verosimilitud del relato
odiseico), lo deja marchar, y como tras construir la balsa llego a estas tierras de los feacios.

e.- Odisea V111, 449-453

Los cuidados de Calipso son ahora subrayados en un bello pasaje, a través de lo que
quizas es un pensamiento del héroe que el poeta nos desvela, cuando, en el momento de un
bafio en la casa de Alcinoo, Odiseo recuerda que Calipso lo tratara como a un dios (Od.,
449-453):

avTOdoV O Gpa pv Tapin AovcacHat dvayet

£€Gp° aocdavBov Bave’s 6 8 dp domacing ide Buudt
Oepua Aoétp’, €mel ol T Koplopevog ye Oauley,
€mel o Aime ddpo. Kakvyodg nukdpoto.

TOQpaL. 3¢ ol Kopdy ye Bedt G Epmedog Nev™.

% «Acto seguido invitole la despensera a bafarse en una pila, y Odiseo vio con agrado el bafio caliente,
porque no cuidaba su persona desde que parti6 de la casa de Calipso, la de los hermosos cabellos, que en ella
estuvo siempre atendido como un dios”.
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f.- Odisea 1X, 29-30

En el canto VIII el héroe llora al oir la historia contada por Demaddoco,
descubriendo asi su identidad. En el IX, Odiseo se dispone a contar su historia, y no sabe
por donde empezar. Dice su nombre, y menciona su patria, que asegura que es lo mas
querido para él. Para mostrar ese amor, menciona juntas a las diosas Calipso y Circe, a la
que llama con el adjetivo doldeooa que vimos aplicado a Calipso, para subrayar que, a

pesar del amor que le brindaron, él siempre prefirié su casa y a los suyos (Od., 1X, 29-36):

3

N pév i antod’ Epuke Kaloym, dia Oedov,

v omé661 YAAQUPOTGL, MAGIOPEVH TOGLY ETVOL
®¢ 6" abtog Kipkn kateprituey €v peydpoicy
Aiain doddeooa, MAatopévn ToOGLY etvor

AL €pov ob mote Bouov évi otfecotv Ensifov.
& 00dEY YAOKI0V TG moTpidog 008E ToKN WV
yiyvetan, &l mep kod Tic amdmpodi Tova oikov
yaint &v dAhodamijt vaiet anévevde TokHove.

Las palabras de Odiseo son las mismas que vimos en la introduccion del canto | (I
14-15), con una variacion en el primer hemistiquio del verso 29. La mencion de Calipso y
Circe juntas es muy significativa, pues las dos suponen para €l la tentacion de dos
hermosas diosas que quieren hacerle su esposo. De nuevo, Odiseo se encarga de subrayar
con el verso 33 que ante las dos su voluntad se mantuvo firme y siempre prevalecié su
deseo de volver a su patria y sus padres, repitiendo el verso 259 del canto VII. El héroe
vuelve a obviar los siete afios vividos con Calipso, anteriores al “ya no la quiere”, su noche
de amor cuando confia ya en su regreso, y omite también que fueron sus compaferos los

que tuvieron que recordarle, tras un afio de amor con Circe, que debian marcharse.

g.- Odisea XI1, 389-390, 447-450

El héroe contaréa después su aventura con Polifemo y los cicones; en el X sigue con
la historia de Eolo, los lestrigones, y de Circe; en el XI narra la bajada a los Infiernos; en el
XII la aventura de las Sirenas, Escila y Caribdis, y las vacas del Sol. Cuando esta contando

este Ultimo episodio, en el que Odiseo se duerme mientras los compafieros devoran las

% «Calipso, la divina entre las deidades, me detuvo all4, en huecas grutas, anhelando que fuese su esposo, y
de la misma suerte la dolosa Circe de Eea me acogié anteriormente en su palacio, deseando también tomarme
por marido; ni aquélla ni ésta consiguieron infundir conviccién en mi animo. No hay cosa mas dulce que la
patria y los padres, aunque se habite en una casa opulenta, pero lejana, en pais extrafio, apartado de aquéllos”.
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vacas, incluye un didlogo entre el Sol y Zeus, en el que se determina que éste volvera solo.
Odiseo aclara que fue a través de Calipso, que lo habia sabido a su vez por Hermes, como
él supo de ello (Od., XII, 389-390):

TadTo & €yav firovcso Kaivyodg nukodpotor
e > ar IS It I3 5> 8o ~ 27
N 6" &pn ‘Eppeino draktopov antr dxodoor.

Se trata, pues, de algo que nosotros no oimos en el encuentro Calipso-Hermes.
Homero distribuye su informacion, pero el pasaje es confuso, ya que hasta ahora todo
parecia indicar que Odiseo no sabia nada de la visita de Hermes a Calipso.

El héroe cuenta después como consigue escapar de Escila y Caribdis, y vuelve
entonces, para terminar su relato, al comienzo de su narracién, a Calipso (Od., XIlI, 447-
450):

&vlev O Evvijuop pepoUNV, deKATNL O€ Ue VOKTL
vijoov &g Qyvyinv mélacay Beoi, EvOo Kaivyam
vaigl EuTAOKAPO0G, devT) BEdG avdnesoa,

fi W €piler T dxopet te. (...)%°

En esta nueva mencién de Calipso aparece el epiteto avdneocooa, “dotada de voz”,
que desconcertd ya a los antiguos comentaristas. Hablaremos de la enigmatica formula

dewvn Bed¢ awdneooa mas tarde.

Asi termina el canto XII. En el siguiente partira de la tierra de los feacios y llegara a

Itaca.

h.- Odisea XVII, 142-146

Telémaco ha llegado a Itaca. Penélope, deseosa de saber de su viaje y de las
noticias que ha conseguido averiguar sobre Odiseo, interroga a su hijo, y este le cuenta la
conversacién que habia mantenido con Menelao, en la que, como vimos, este le transmitia
lo que sabia de Odiseo a través de Proteo (Od., XVII, 142-146):

27 «Esto me lo refiri6 Calipso, la de hermosa cabellera, y afirmaba que se lo habia oido contar a Hermes, el
mensajero”.

% «Desde aquel lugar fui errante nueve dias y en la noche del décimo llevaronme los dioses a la isla Ogigia,
donde vive Calipso, la de lindas trenzas, deidad poderosa, dotada de voz, la cual me acogié amistosamente y
tuvo gran cuenta conmigo”.
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ofl uv 6 v* €v vijomt idéetv kpoatép’ Ghye’ Exovta,
VOuENG €v peydpoiot Kolvyodg, 1 pv avaykmt
ioyer 0 &° ov dvuvarton v Tatpida yoiav ikécOar.
00 Yap ol Tapa vijeg EXNPETUOL Kol £TAIPOL,

of Kév v Tépmotey £ £vpéa vidrTa Bakdoonc?

Eso es todo lo que, por el momento, sabe la angustiada Penélope.

I.- Odisea XXIII, 333-337

Odiseo prepara la matanza de los pretendientes. Finalmente, en el canto XXIII,
Penélope reconoce a Odiseo. El héroe le cuenta que todavia le quedan muchos infortunios,
y le habla del vaticinio de Tiresias, segln el cual ain habria de recorrer muchas ciudades,
para morir después tras una dulce vejez, profecias que generaran después mucha literatura.
Odiseo y Penélope, ya en el lecho, hacen el amor, y “entregaronse al deleite de la
conversacion”. Ella le cuenta lo mucho que habia sufrido por causa de los pretendientes. El
le cuenta sus infortunios. En esa recapitulacion, contada en estilo indirecto, en orden

cronoldgico, aparece la ultima mencién de Calipso (Od., XXIIl1, 333-337):

¢ 0 Tket” ‘Qyvyinv vijoov vouenv 1€ Kooy,
| 81 pv kotépuke, MAotopévn oG eivar,

£V 6TE0O1 YAOQLPOIoL, Kol ETPEPEV NOE EPAOKE
ONoev abavortov Kol dynipaov fuoto TavTo:
AL ToD 0D mote BupdY €vi otBecoty Eneldev->

Todos los versos nos son ya de sobra conocidos, pues los hemos venido escuchando
y escuchando a lo largo de la obra. Parece que solo fueran ya palabras, un cuento alejado
de la realidad. Ya para los eruditos alejandrinos Aristéfanes de Bizancio y Aristarco de
Samotracia se trataria de afiadidos posteriores, siendo para ellos el verso 296 del canto
XXII el final del verdadero poema. Hoy, aunque algunos estudiosos retrasan el final al
verso 299, aceptan esta teoria, alegando que “lo que sigue no es mas que un conglomerado

de inutiles afiadidos, como los versos XXI11 300-343 en que Ulises resume a Penélope los

# “Dijo que lo vio en una isla, abrumado por recios pesares — en el palacio de la ninfa Calipso, que le detiene
por fuerza — y que no le es posible llegar a la patria tierra porque no tienen naves provistas de remos ni
compaiieros que lo conduzcan por el ancho dorso del mar”.

30 «Como llegd a la isla Ogigia y a la ninfa Calipso la cual le retuvo en huecas grutas, deseosa de tomarle por
marido, le alimentd y le dijo repetidas veces que le haria inmortal y le eximiria perpetuamente de la senectud,
sin que jamas consiguiera infundirle la persuasion en el pecho”.
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relatos que previamente ha expuesto ante Alcinoo y los nobles de los feacios” (LOPEZ
EIRE, 2000: 59).

Originales o no, observamos que el relato del episodio de Calipso es algo mas
extenso que las otras aventuras, pero sin duda su brevedad deja en nosotros una serie de
interrogantes: ¢cdmo sonaria esta conversacion en primera persona? ¢;qué le contaria
Odiseo en esa situacion a la esposa a la que hacia veinte afios que no veia? ¢qué pensaria y
sentiria Penélope al oir hablar de Circe, de las sirenas, de Calipso? Sin duda esa

conversacion que imaginamos seria otro punto de inspiracion para la tradicion posterior.

Vistas todas las apariciones de la diosa Calipso a lo largo de la obra, retomaremos
algunos puntos para ampliar la informacion y hacer una serie de reflexiones que nos

permitan entender con mas profundidad el episodio tratado.

Reflexiones sobre el episodio

A través de los textos hemos podido ver el esquema narrativo del episodio:

1.- Naufragio de Odiseo y llegada a Ogigia. Ayuda y hospitalidad de Calipso.

2.- Siete afios compartidos. Enamoramiento de la diosa. Cuidados y ofrecimiento de
la inmortalidad. Odiseo “ya” no la quiere. La nostalgia de Odiseo.

3.- Los dioses deciden su vuelta. Este es el presente narrativo del relato.

- Asamblea de los dioses. Atenea pide justicia y traza un plan.
- Hermes llega a la isla. Asombro ante su belleza. Encuentra a Calipso
tejiendo y cantando. Acogida. Hermes transmite la orden. Reaccién de Calipso.

4.- Calipso le comunica a Odiseo que ha de partir. Desconfianza y peticion de
juramento. Cena en la gruta: Calipso intenta entender el rechazo de Odiseo y su preferencia
por Penélope, jactandose de su superioridad. Noche de amor.

6.- Calipso se engalana y ayuda a Odiseo en la construccion de la barca.

7.- Al quinto dia, regalos de Calipso y partida de Odiseo.

Por otra parte, la localizacion del episodio, los afios que pasa con ella, el nimero de
veces que aparece a lo largo del libro (nueve), dan a este episodio su importancia
(VERNANT, 1996: 185).
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Hemos visto también otro elemento que hace singular el episodio de Calipso y
Odiseo, y es su presentacion a través de diferentes formas narrativas: a través del
narrador omnisciente, de las palabras de Atenea, de las palabras que Proteo le dijo a
Menelao y que este le transmite a Telémaco, que a su vez transmitira a Penélope; a través
de las acciones de Calipso-Hermes y de su dialogo; a través de la propia actuacion de
Calipso con Odiseo y de sus dos potentes intercambios; a través de las palabras de Odiseo
ya en la corte de los feacios, de sus pensamientos transmitidos a traves del narrador
omnisciente y del relato del héroe a su esposa Penélope al final del libro contado en 3?
persona. Hay, por tanto, un hecho muy significativo: el episodio de Calipso es el Unico que
conocemos no solo a través de la narracion del propio héroe, ya que todos los demés nos
los cuenta en 12 persona, presentando asi Unicamente su version de la experiencia heroica.

El episodio de Odiseo-Calipso es la ultima gran aventura de Odiseo, ya solo le
quedara otro naufragio y la parada en la isla de los feacios para terminar su viaje. Odiseo
esta solo, cada vez mas envejecido, en un paisaje singular, con una diosa singular, que le
ofrece la Ultima gran tentacion: la inmortalidad. Y rechazarla, rechazar quedarse,
después de tanta muerte y tantos sufrimientos, en un paradisiaco lugar con una diosa que le
trataba como a un dios, no debi6 de ser facil. Rechazar la inmortalidad de Calipso supone
aceptar plenamente su condicion de hombre, y también de alcanzar la gloria, gloria que no
tendria si se quedara en aquel idilico lugar alejado de los hombres. Es por ello una decision
similar a la de Aquiles de morir en Troya: ambos eligen la vida en los cantos heroicos,
sobre la muerte eterna de ser olvidados (SCHEIN, 1995: 20).

Calipso es su ultimo obstaculo. Calipso, cuyo nombre evoca el verbo kaluptein,
“ocultar”, es tanto la que se oculta en su cueva en una isla en el centro mismo del mar,
como, principalmente, la que oculta, igual que, como sefiala Vernant, hacen Thanatos y
Eros, a los que se aplica el verbo amphikalyptein en la Iliada (VERNANT, 1996: 186).

De esta diosa, que no tiene culto ni mito, y que no aparece mencionada en la lliada,
s6lo sabemos lo que Homero nos dice en la Odisea. Para entender quién es nos vamos a
detener en los epitetos con los que se la califica en la Odisea, elemento, como se sabe,
fundamental de la poesia narrativa oral. Sobre todos ellos hemos ido Ilamando la atencion
a lo largo de estas paginas. Para su sistematizacion y comparacion con los epitetos
aplicados a otros personajes, comparacion que pueda arrojarnos luz, nos ha sido util el
estudio de James H. Dee Epitheta Deorum apud Homerum.

Dee recoge 24 menciones de la diosa en la Odisea (frente a las 46 de Circe). La

primera de ellas, en la introduccion realizada en 32 persona, es esta: vouen motvt’ Epuvke
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KaAvyo dio Bedmv. Vemos con este hexametro varios rasgos caracteristicos del uso de los
epitetos: estos pueden acumularse a lo largo de uno o varios versos, y su forma depende,
entre otras cosas, del caso gramatical y de su posicion en el verso. En este caso el verbo
divide las dos secciones, formadas por dos palabras cada una. EI nombre propio de la
ninfa, en nominativo, acomparia al Gltimo de estos grupos. En cuanto al primer grupo de
palabras, vopuen moétv’, “la ninfa veneranda”, el sustantivo nos apunta al tipo de divinidad
que es, titulo que volverd a aparecer tanto en nominativo, en este caso al final del
hexametro (...énel oOkéTL ivdave vouen), como en genitivo, en las palabras que Menelao
transmite a Telémaco de Proteo: voueng &v peydpoiot Kaivyodg fj pv avayknt / ioyer 6 &
oV dvvaron fiv matpida yaiov ikécOor. Estos versos, seguidos de otros dos hexametros
formularios (00 yép ol mpa vijeg EmMpeTol Kol £Toipot, / of kév pv Tépmotey €n’ evpéa
vita Oordoong) se vuelven a repetir en la intervencion de Atenea en la segunda asamblea
de los dioses del canto V, y en el canto XVII, cuando Telémaco le dice a su madre lo que
habia escuchado de Menelao. En cuanto al adjetivo, notvia es, segun los comentaristas, un
titulo de honor aplicado tanto a mujeres mortales como a diosas (Atenea, Artemis) (WEST,
1988: 73). Por su parte, el grupo Kaivyo 6o Osdwv (“Calipso, la divina entre las
deidades”), es una foérmula muy utilizada. Ademéas de en esta introduccidn, aparece
también cuatro veces en el canto V cuando Hermes es reconocido por ella, cuando Calipso
reacciona ante la orden de Zeus que Hermes le transmite, cuando Calipso sonrie ante la
desconfianza de Odiseo y al final de dicho canto cuando Odiseo parte. En todos estos casos
el nombre propio en nominativo y la férmula ocupan, como suele ocurrir, la segunda mitad
del hexametro, en este caso tras la cesura trocaica. EI nombre queda asi subrayado en una
posicion relevante. “La divina entre las deidades” es una férmula genérica que subraya su
caracter divino. En ocasiones aparece al final del hexametro sin el nombre propio, y a
veces so6lo dia Kooy finalizando el hexametro.

El mismo caracter divino aparece en el genérico Oea, que introduce la siguiente
mencién de la diosa en las palabras de Atenea y que aparecerd en otras siete ocasiones.
Atenea nos informa también de su filiacion: Athavtog Buyatmp 6hodppovog. Tanto su
genealogia (es conocida la historia del titdn) como el adjetivo utilizado para calificar a
Atlas aportan matices de peligrosidad. Ademas, estos matices se multiplican al estar
situadas estas palabras entre referencias continuas al profundo, misterioso y peligroso mar.
Recordemos que Atenea nos acaba de informar de la isla, con dos versos que subrayan su
lejania, situdndola en el ombligo mismo del ponto (viicwt év dpeipdmt, 601 T dpEardS

€ott Baddoong. / vijoog devopriecaoa, Oea & v dopoto vaist), y tras la mencion de Atlas se
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extiende sobre su identidad con unos versos en los que la inmensidad del mar (y del cielo y
de la tierra) estan también presentes: AtAavtog Bvyatmp drodepovog, 6¢ 1€ Bouldoong /
mhong PévOea oidev, Exel 8¢ e Kiovag adTdg / pakpdc, ol yoidv te Kol 0Vpavov Apeic
gyovowv. Y se afiade a esto otra cuestion muy importante, la presentacion de la diosa Circe
en la Odisea (X, 135-137): Aiainv 8" &g vijoov aewoued’ &vba 6  &vaie / Kipkn
EUTAOKOUOG, Oevi) Be0C O EGTa, / aTOKAGLYVITI 0A0OPPOVOg Aiftao. Se usa en estos
versos el mismo adjetivo 6Aoo6@povoc, utilizado esta vez para el hermano de Circe, y que
crea la misma atmosfera de peligrosidad. Una isla, y una diosa misteriosa calificada con
varios epitetos muy significativos que vamos a ir viendo en estas lineas.

Como hija de Atlas Calipso aparecera mencionada tres veces. También en boca de
Atenea se la califica como vopent évmloxdpmt (“la ninfa de hermosas trenzas™), con un
adjetivo que hace referencia a uno de los elementos fundamentales del prototipo de belleza
femenina: el largo cabello trenzado. Es uno de los epitetos mas usados, seis ocasiones en el
caso de Calipso (en boca de Atenea, de Zeus, y del narrador cuando Hermes llega a la isla),
y aplicado también a Lampetia y a Atenea una vez, y tres a Circe en la formula
gumhokaypog, dewr Ogdc, que vimos también aplicada a Calipso en el canto VII, en la
narracion que Odiseo hace a Arete y los feacios (8vBa pév "Atiavtog Buydtnp, dordecoa
Kolvyo/vaiet évmhdkapog, dewvny 0go6g). Encontramos las mismas palabras aplicadas a
Atenea y a Tetis en la lliada, a Atenea en la Odisea, y, como dijimos, a Circe en esta
misma obra en tres ocasiones. De hecho, la mencion de la maga de Eea a continuacion (o
la del padre antes) es quizd la razon del adjetivo “poco generoso” en palabras de los
comentaristas que se aplica en esa ocasion, y es la unica, a Calipso (dohdecca), adjetivo
aplicado también a Circe (HAINSWORTH, 1988: 336). La formula vmAdkapog, dewvn
0e0g aparece una vez mas, también en una de las narraciones de Odiseo a los feacios, en el
canto XII, ampliada con un epiteto también muy significativo, aplicado también a Circe en
tres ocasiones, y que dejamos para el final. Estos son los dos hexametros: vijoov &g
‘Qyvyinv téhacav Ogoi, EvOa Kalvyo / vaiet Evmlokopog, dewvn 600G addnecoa.

También destacando la belleza propia de las diosas aparece la formula KoAvyodc
nukopoto en dos ocasiones finalizando el hexdmetro. Este mismo epiteto es aplicado en la
Iliada a Atenea, a Hera, a Tetis, y a Leto.

Uno de los rasgos propios de toda divinidad se pone de relieve en el grupo
aBdvartog kai aynpwc. Es el héroe el que asi la califica cuando, tras las orgullosas palabras
de la ninfa jactandose de la superioridad de su belleza sobre la de Penélope, acepta de buen

grado tal afirmacion, pues, como dice, 1 p&v yap Ppotog €oti, 60 & A0AVATOS Koi AynpwC.
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Ambos epitetos son aqui muy pertinentes por la promesa con que Calipso intentaba
convencer a Odiseo. Y ambos aparecen en la recapitulacion final del episodio: ...&paoxke /
Onoewv abavatov Kai dynpoov fuota Tava.

Recapitulando, significativamente todos los epitetos aplicados a Calipso lo son
también al menos una vez a otros personajes a lo largo del poema, y comparte con la diosa
Circe varios de ellos. En palabras de Dee: “the absence of any unique epithet (and the
sharing of several iuncturae with Circe) may give credence to the suggestion of W. J.
Woodhouse that her role in the Odyssey is Homer’s ad hoc creation®* (DEE, 2001: 14).

Habiamos dejado para el final la secuencia dewvny 0g0¢ avdneocoa, con una
acumulacion de tres epitetos muy interesantes. Loraux lo analiza en su sugerente articulo
“;Qué es una diosa?”. Segun ella, si a las diosas les corresponde la belleza, a las mujeres
les pertenece la voz. En el relato de Hesiodo sobre la creacion de Pandora, Zeus sefiala que
debian darle “la voz humana” (anthropou audén), y sera el astuto Hermes el que le dé ese
ultimo don. En la Odisea el adjetivo se aplica también, como vimos, a Ino Leucotea, ya
que se nos informa de que “antes era una mortal dotada de voz”. Pero, ;por qué se aplica a
Calipso y a Circe? Los comentaristas antiguos intentaron reemplazar ese adjetivo por otros
como oudéessa (“terrestre”) y auléessa (“que acompana el sonido de la flauta”), pero, en
palabras de Loraux:

(...) hay que aceptar el texto, tanto mas cuanto que la expresion yuxtapone en un soberbio

oxumoron el ser-dios, la voz humana y lo femenino. Asi, en dos diosas menores se enfrentan lo

divino y la mujer en una contigliedad cuyo desacuerdo entre los géneros (una terminacion femenina,

deiné/una forma masculina, théos/ un femenino, audéessa) sugiere una ocultacién de lo inconciliable
(LORAUX, 2000: 58).

Diosas especiales, con puntos que las unen a las mujeres. Diosas ambiguas,
ambigledad que, como vimos, se encuentra también en la funcién que Calipso
desempefia en el poema. Desde el comienzo Calipso es un obstaculo que el héroe ha de
superar. Si se hubiera quedado con ella la Odisea no existiria. Por lo tanto, desde la
introduccién, se subraya la idea de que la diosa retiene al héroe por la fuerza, y se opone a
su regreso y a la recuperacion de su identidad, como marido legitimo de Penélope y como
rey de Itaca. Ejerce, por tanto, la funcién de “agresora”. Pero, por las palabras de la propia
Calipso a Hermes, y las del propio Odiseo en los cantos siguientes, sabemos que Calipso
recogid al héroe de un naufragio en el que ella no tuvo nada que ver; lo cuido “como a un

dios”, como nos deja ver el poeta en los pensamientos de Odiseo; lo vistio, le dio de comer,

31 The Composition of the Odyssey, Oxford: Clarendon Press, 1930, pp. 51-53, 215-217.
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lo llend de cuidados y de atenciones. De la oposicion entre esta funcion de oponente y su
caracter y acciones, surge una ambigtiedad que estara presente en todo el poema.

¢Y Odiseo? ¢Qué siente hacia Calipso? Muy poco nos dice Homero sobre los siete
afos que han pasado juntos, probablemente porque lo que le interesa es su funcion en la
estructura del poema. Pero sin duda ese vacio despertara la curiosidad de los artistas
posteriores. Ademas, hay dos cuestiones importantes: se nos dice que Odiseo YA no quiere
a la diosa, y después, cuando el plan de Atenea va a llevarse a cabo y Odiseo empieza a
actuar, cuando sabe con certeza que va a regresar, Calipso y Odiseo se entregan al amor. Y,
aunque el poeta se encarga desde el comienzo de subrayar que Odiseo se encuentra alli por
la fuerza, que nunca cedi6 a la persuasion y que deseaba regresar, el amor entre ellos se
nos deja ver, “oculto”, en algunos pasajes, cuestion que otros autores explotaran.

El personaje de Calipso guarda relacién con otras figuras femeninas con poderes
que son un peligro para el hombre, presentes en mitos, cuentos y leyendas. La comparacion
con el cuento egipcio de Sinuhe o con Siduri, a la que Gilgamesh pide la inmortalidad,
apoya la vision de que su concepcion pertenecia en cierta forma al folktale: la diosa
encantadora, en una isla encantada (HAINSWORTH, 1988: 250). Aguirre recoge ejemplos
de la mitologia ibérica: Mari en el Pais Vasco, las “xanas” en Asturias o las “dones
d’aigua” en Catalufia (AGUIRRE, 1996: 436). Ademas, estudiosos como Pestalozza
establecen que figuras como la de Calipso serian un resto de las diosas preindoeuropeas
presentes por todo el Mediterraneo: guardan semejanzas con diosas como Artemis o
Afrodita, en su relacion con la naturaleza; con Cibeles, Istar, Inana, y con otros personajes
peligrosos como las Sirenas. La relaciéon de Calipso y estas ultimas esté clara: las Sirenas
habitan un campo florido cerca del mar, conocen el pasado y el futuro, y hechizan por su
canto produciendo el olvido. Como sefiala Aguirre, en el episodio de Circe, Calipso y las
Sirenas se usa el verbo 0éhyw (atraer, hechizar), y las tres estan relacionadas con las aves
(las aves de la isla de Calipso, el nombre de Circe, para algunos femenino de “halcon”, y la
forma de las sirenas) (AGUIRRE, 1994: 302- 314).

Cuando Hermes llega a la isla, se encuentra a Calipso cantando mientras teje.
Para Gimbutas el huso y la lanzadera eran atributos de la Gran Diosa Madre del
Mediterraneo oriental y simbolizaba que ella dominaba tanto la vida salvaje como la
doméstica (AGUIRRE, 1994: 310). En la lliada y en la Odisea varias figuras femeninas
aparecen tejiendo: la mismisima Atenea, Helena, Calipso, Arete, y Circe (los comparfieros
de Odiseo asi la encuentran, como se nos dice con versos que repiten los aplicados a

Calipso)... Y Penélope, con la astucia con la que consigue salvarse. Tejido y pensamiento
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discursivo van unidos, siendo para las mujeres un modo de expresarse. Pero, como sefiala
Lidares, Circe y Calipso cantan mientras tejen: “las diosas con su canto pueden prometer al
héroe inmortalidad. Esto se vincula con lo que se conoce en mitologia como la funcion del
tejido para dar o preservar vida, por parte de las Moiras” (LINARES, 1999: 107).

Asi pues, dentro de la Odisea, como ya hemos ido viendo, el personaje con el que
Calipso més relacion guardaria es Circe. El propio Odiseo las mencionaba juntas en su
narracion a los feacios. Ambas representan la seduccion, y ambas intentan subyugar a
Odiseo y hacerlo su esposo. Hay numerosos paralelos entre ambos episodios: las dos son
diosas menores que pueden comunicarse con los humanos sin transformarse; ambas
habitan en una isla, y ambas guardan una estrecha relacion con la naturaleza; en sus casas
arde el fuego (Hermes ve el humo cuando llega, y Odiseo, desde un monte de Eea, también
divisa el humo en la isla), y las dos diosas se nos presentan cantando mientras trabajan en
el telar; se las califica con algunos epitetos iguales; ambas disfrutan del amor del héroe, lo
ayudan, pero suponen un peligro; Hermes interviene en los dos capitulos, y el héroe les
pide a las dos el juramento por la Estigia; ambas, finalmente, dejan marchar al héroe y le
brindan su ayuda para ello. Se trata, como vimos, de un ejemplo de los muchos que ofrecia
la mitologia griega de relacion entre diosa y mortal, una relacion diferente a la de dios-
mujer. Se unen aqui dos tipos de jerarquias: dioses/seres humanos, hombre/mujer, y la
pareja diosa-mortal es sin duda mucho mas peligrosa para desestabilizar las jerarquias
establecidas. Vimos que al comienzo del canto V aparecia Eos-Titonio, y que la propia
Calipso mencionaba en su reaccién airada ante Hermes a Eos-Orién y a Deméter-Yasion.
Dentro de estas relaciones diosas-hombres, la boda puede estar decidida por los otros
dioses, y la diosa aparece asi como dominada, como en el ejemplo de Cadmo y Harmonia.
Pero, en otras ocasiones como la de Circe o la de Calipso, ella es la que decide y el hombre
sufre entonces el peligro de castracion (WULFF, 1987: 148-149). Tanto Circe como
Calipso intentan seducir al héroe para que olvide su identidad. Circe transformaba a los
hombres en cerdos, y Calipso puede transformar a Odiseo en dios, dos naturalezas
diferentes de su esencia humana.

Pero las diferencias entre Circe y Calipso también son claras: Circe usaba la magia,
Calipso solo sus encantos y sus palabras. Circe despide al héroe con frialdad, Calipso,
antes de la despedida, se desahoga dirigiéndo unas sinceras palabras a Hermes y después a
Odiseo. Esta ultima diferencia determiné quiza la evolucion del personaje que veremos en

la literatura latina.
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Muchos estudiosos han tratado estas semejanzas y diferencias de Circe y Calipso.
En su tesis sobre el personaje de Circe, Aurora Galindo recoge las ideas de varios de ellos:
para Zambarbieri® el episodio de Calipso se compondria antes, y, aunque ambas derivan
de un modelo comun, Circe conservaria su patron folclérico de maga maléfica/benéfica,
mientras que Calipso recibiria mayor elaboracion sentimental a partir del modelo de la
diosa infelizmente enamorada de un mortal (GALINDO, 2013: 37). Es una diferencia
fundamental que hemos visto en el texto. La reaccion de Calipso ante Hermes, la
conversacion con Odiseo cuando intenta comprender su rechazo y su preferencia por
Penélope, muestran una emotividad ausente en el episodio de Circe. Galindo recoge
también las ideas de Yarnall®*® para el que “Calipso se sitiia entre lo arquetipico y lo
humano, entre Circe y Penélope, a quien concibe como su rival, a diferencia de Circe”
(GALINDO, 2013: 37). Atendiendo a estas diferencias, Louden®* establece dos modelos
miticos diferentes para ambos episodios: un modelo argonautico para el episodio de Circe,
por su semejanza con Medea y Fineo, y el del mito de la creacion, el de la diosa que se
enamora de un mortal y el de los mitos del inframundo para Calipso (GALINDO, 2013:
61). Reinhardt dedica unas paginas muy interesantes a este asunto. Recoge las palabras de
Edward Schwartz de su obra Die Odyssee, que seguiria a Wilamowitz, apoyando la
segunda tesis: “The relationship with Kalypso is of such purity, such as is only revealed to
poets of originality, who discover the depths of human hearts: the Circe adventure is not
far removed from a Milesian tale” (REINHARDT, 1996: 90). Reinhardt, recogiendo esta
idea de pureza expresada por Schwartz, continda confrontando a ambas diosas. Al igual
que Circe es hermana del malicioso Eetes, Calipso es hija de un dios malo, Atlas. Pero,
¢qué ha heredado del padre? Y estas son las palabras de Reinhardt:

As is demonstrated at the end, her malice consists only in the mistaken fear of the hero. Circe’s

malice fills her story. There is no story at all that can be told about Kalypso. What Odysseus has to

watch out for with her is described by the same word as what Circe threatens him with:

enchantment. Yet the tools of “enchantment”, for Circe a magic potion and a wand, are for Kalypso
only words and the charms of her beauty. The spiritual replaces magic (REINHARDT, 1996: 95).

Las palabras nos parecen muy interesantes, y pensamos que esa pureza hara que,
pese a que en muchas ocasioens su relacién con Circe hizo que a Calipso también se la

mencionara como hechicera, las tradiciones de ambos personajes fueran diferentes.

%2 La obra que recoge Galindo es: M. Zambarbieri, 2002: L ’Odissea com’é. Lettura critica, volume |, canti |-
X1, Milano, pp. 869-872.

%3 . Yarnall, 1994: Transformations of Circe: the history of an enchantress, lllinois, pp. 22-23.

% B. Louden, 2011: Homer's Odyssey and the Near East, Cambridge, pp. pp. 135-61y 317.
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Reinhardt sigue con la comparacion. Segun él, Circe canta por la magia, pero se
pregunta por qué y para quién canta Calipso: ¢para Odiseo? ¢;para Hermes, al que
presentiria? ¢para ella misma? Reinhardt afirma que lo que es pretension y malicia para
Circe, es la verdad para Calipso, y afiade:

Her song is part of another unity, i.e., the magic of landscape, rocky caves, sweet smells coming

from her stove, springs, poplars, and cypresses, birds on the branches. Her song becomes an

accompaniment. Instead of a magic fairy tale, we have the magic of an idyll here. This is indeed an

enchanting place, before which even a god like Hermes stands still for a while — a picture complete
in itself and yet not without connections (REINHARDT, 1996: 96).

El canto se une al olor de la madera, al verde de los prados, a las uvas, a las cuatro
fuentes cristalinas, en un espacio idilico del que también mucho se ha hablado. ¢Qué es
Ogigia? ¢Es la isla de la vida o de la muerte? Autores como Gunter afirman que Calipso se
corresponderia con una figura del pensamiento popular, una diosa de la muerte, “the
concealer of men”, y su isla seria una especie de Elisio (HAINSWORTH, 1988: 250).
Todas las referencias que tenemos nos hacen pensar en una especie de no-lugar. Se subraya
siempre su lejania y su aislamiento. Aguirre analiza también este espacio comparandolo
con el de otros seres femeninos. La lejania del lugar aparece en las referencias de Hesiodo
a las Hespérides y las Gorgonas, en el episodio de Eos y Titono en el Himno a Afrodita, y
en los de Circe y Tetis en Homero. En cuanto a su aislamiento de dioses y hombres, se
subraya la misma idea que con Equidna y Estigia en Hesiodo, y Maya en el Himno a
Hermes. Calipso habita en la profundidad de una cueva, como Equidna, Maya y Estigia
(AGUIRRE, 1999a: 144-145). La cueva, como lugar de culto primitivo y Calipso como
“Dama de la caverna”, como Cibeles, Leto o Dictina (AGUIRRE, 1994: 309); y la cueva
como simbolo de la sexualidad femenina. Todos estos personajes femeninos tienen un
caracter ambivalente: son divinidades a veces benévolas, a veces terribles; estan
relacionadas con la muerte y con la vida.

Eliade recoge unas interesantes ideas sobre Calipso y su isla, segun él una huella de
la relacion gran diosa-arbol de la vida presente también en Egipto y Mesopotamia:

Calipso era una de las innumerables teofanias de la gran diosa, que se revelaba en el «centro del

mundo», junto al omphalos, el arbol de la vida y las cuatro fuentes. Por otra parte, la vid era la

expresion vegetal de la inmortalidad, como el vino ha sido, en las tradiciones arcaicas, el simbolo de
la juventud y de la vida eterna (cf. francés, «eau de vie»; gaélico whiskey, lit. «water of life»; persa,
maie-ishebab, «bebida de la juventud»; sumerio, geshtin, «arbol de la vida» (...). Los arboles
representan al universo en continua regeneracion; pero en el centro del universo se encuentra
siempre un arbol, el arbol de la vida eterna o de la ciencia. La gran diosa es la personificacién de la
fuente inagotable de creacion, de ese fundamento dltimo de la realidad. Es la expresion mitica de esa

intuicion primordial que localiza la sacralidad, la vida y la inmortalidad en un «centro» (ELIADE,
1974: 60-62).
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Vida, inmortalidad, o muerte. Para otros autores, Ogigia estaria relacionada con el
Hades. Es precisamente Hermes, mensajero pero también psicopompo, el encargado de
intervenir en los episodios de Circe y de Calipso. En Ogigia, Calipso le ofrece la
inmortalidad en aquel idilico paraje, para lo cual Odiseo tendria que “morir”. Para autores
como Crane y Segal, el regreso del héroe seria una especie de “renacimiento”, una vuelta a
la vida (AGUIRRE, 1999c: 16). Schein insiste en esta idea, subrayando que cuando
Calipso le da indicaciones en su partida, le dice que siga la constelacion de la osa, que vaya
del oeste al este, es decir, en términos simbolicos, de la muerte al nacimiento. Schein
recoge también las ideas de The Myth of Return in Early Greek Epic de Douglas Frame,
segln el cual, en la narracion de las diferentes aventuras, se repiten en varias ocasiones
(IX, 62-62, 565-566; X, 133-134) estos versos: “Desde alli seguimos adelante con el
corazon triste, escapando gustosos de la muerte, aunque perdimos algunos compafieros”.
Segun este estudioso, se trataria de una antiquisima formula poética indoeuropea para el
retorno del héroe desde la muerte. Frame argumenta con la etimologia: segun €l el verbo
neomai (“volver a casa”), los sustantivos nostos y noos (“mente”), asi como el adjetivo de
la féormula citada asmenoi (“alegres, gustosos™), estan etimologicamente emparentados con
la raiz nes-, que etimoldgicamente aludiria al retorno a la luz y a la vida. Todo el poema
seria, asi, el movimiento desde la dislocacién fisica y pasividad de Odiseo en la isla de
Calipso, a su verdadera localizacion y triunfante accion en itaca (SCHEIN, 1996: 21-22).

Esta es la Calipso de Homero. La diosa enamorada que ha de cumplir los mandatos
de Zeus y dejar partir al héroe. La diosa que ofrece todos los placeres en una idilica isla
alejada de todo. Sentimental, inteligente y comprensiva, aunque sin dejar de mostrar su
dignidad con enfado o algo de desprecio ante el rechazo del amado. La diosa que puede dar
la inmortalidad. Seduccién o entrega, peligro o meta. Lo otro, eterno. Vida o muerte. Un
espejo en el que mirarnos preguntandonos qué eleccion tomariamos. La ultima gran
tentacion de Odiseo en su regreso. Su ultimo no para poder volver a su normalidad, a su
escarpada ltaca, tan diferente de Ogigia, a su envejecida Penélope, tan diferente de
Calipso. Su ultimo no para poder volver a la gloria de los poemas heroicos.

Sabiendo que la obra de Homero fue la gran educadora de Grecia y sirvio de
inspiracion a numerosisimos artistas, ¢recibird mucha atencion el pasaje de Calipso?

¢como leeran este episodio? Esto es lo que vamos a ver en las paginas siguientes.
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1.2.- Hesiodo

En la siguiente gran obra épica, la Teogonia de Hesiodo, aparece en dos ocasiones
el nombre de Calipso. La primera de ellas se enmarca en la enumeracion de la
descendencia de Tetis, pero los comentaristas estan de acuerdo en que esta no es la misma
diosa de la que habla Homero®. La siguiente aparicién habla ya de nuestra diosa, aunque
el pasaje no deja de ser problematico porque para muchos investigadores la Teogonia
finalizaba con el nacimiento de Heracles. Sin embargo, en la tradicion textual que ha
Ilegado hasta nosotros, se incluye después un catalogo de los héroes nacidos de diosas y
mortales, y el proemio del llamado “Catélogo de las Mujeres” (RODRIGUEZ ADRADOS,
2000: 71). Sea o no auténtico, es ahi donde se enmarca la aparicion de Calipso.

El catalogo de los héroes se abre con este nuevo proemio (Teog, 963-968)°:

VUETG pev vV yaipet’, OMdpmo ddpat’ EXOVTe,
vijool T° fimepoi te Kol aApvpog Evoodt Tovtog:
viv 8¢ Bedmv eOLov deioate, NOLETELNL
Modcar Ohvpumidoes, kobpot Al0g aiytdyo1o,

6coou o1 Bvnroiot map’ avopdcty edvnodeican
[ Ve ’ ~ 7 I3 7
a0Gvaton yeivavto Oeoic émeikela tékva®,

Menciona entonces los frutos de estas relaciones: de Deméter y Yasio (pareja
precisamente mencionada por Calipso cuando se queja ante Hermes de la envidia de los
dioses con las diosas que elegian a amantes mortales); de Harmonia y Cadmo, de Calirroe
y Crisaor, de Aurora y Titono (también mencionado en los pasajes odiseicos), de Aurora y
Céfalo, de Medea y Jason, de Psamate y Eaco, de Tetis y Peleo, de Afrodita y Anquises. E
incluye aqui la descendencia de Odiseo: de Circe tuvo a Agrio, Latino y Telégono, y
(Teog., 1018-1019):

Noavacifoov 6" ‘Odveijt Kaivyom dio Oedov
yeivaro Navoivodv te pryeic’ épatiit ot

% En el verso 359 menciona entre los hijos de Tetis a “la atractiva Calipso” (ipepoesca Kordyo). Esa misma
denominacidn aparece en el Himno Homérico a Deméter, del s. VII-VI a. C, en el verso 422: Perséfone habla
con su madre Deméter, y menciona a las hijas de Océano, entre las que estd iuepoécoca Kaivym. Parece
claro que no es la Calipso de la que hablamos en nuestro trabajo.

% Usamos la edicion bilingiie de Alma Mater de José Antonio Fernandez Delgado.

%7 «Salud ahora vosotros, duefios de las moradas olimpicas, / e islas, continentes y el mar salado que hay
dentro; / y vosotras, olimpicas Musas de agradable voz, hijas de Zeus / portador de la égida, cantad ahora la
tribu de diosas / cuantas se acostaron con hombres mortales / siendo inmortales ellas y parieron hijos
semejantes a dioses”.

% «Calipso, divina entre las diosas, pari6 a Nausitoo y a Nausinoo / del gozoso contacto amoroso con
Odiseo”.
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Aqui terminaria el catalogo de los héroes nacidos de diosas y mortales, siendo los
dos siguientes versos una transicion que enlazaria con el “Catalogo de las mujeres”.

Tenemos, por lo tanto, una escueta mencion de la diosa en estos dos hexdmetros en
los que volvemos a encontrar la formula con la que Homero se referia por primera vez a
Calipso (Kalvyo dia Osdawv), y en los que se se sefiala el “gozoso contacto amoroso” y los
hijos de la diosa y Odiseo, de los que nada nos decia Homero y que ciertamente no tendran

mucha resonancia en la tradicién posterior, a diferencia de la de Circe™.

Nada mas nos dice Hesiodo de nuestra diosa.

% La descendencia de Circe sera fundamental para la tradicion posterior, ya que Telégono sera el
protagonista de la continuacion que se le dio a la Odisea, y Latino les servira a los romanos para enlazar su
tradicion con la del héroe. En la Telegonia de Eugamon de Cirene, un griego africano del s. VI a. C., se
cuenta lo que le ocurrié a Odiseo tras su regreso a itaca. Segln esta obra los sufrimientos del héroe no
acabarian entonces, sino que les seguirian otra serie de desgracias hasta terminar con la muerte del héroe a
manos de su hijo Telégono (STANFORD, 2013: 117-118).
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2.- INTERPRETACIONES DEL EPISODIO

Los poemas homéricos fueron pronto criticados por los filosofos jonios del s. VI,
que tacharon de mentiroso al poeta, considerando inadmisibles las historias de los dioses
contadas en sus obras. Jendfanes de Colofon serd uno de sus mayores criticos. Frente a
ellos, numerosos intelectuales trataron de salvaguardar la verdad que creian ver en los
poemas, Yy surge asi la interpretacion alegorista, con Tedgenes de Regio, segun la cual los
poemas hablarian en “otro lenguaje” que habria que descifrar, y, posteriormente, la
denominada interpretacién evemerista por el autor que vio en estos relatos alusiones a
personajes historicos reales. La critica y la defensa de estas obras continuaran a lo largo de
los siglos. Asimismo, los intérpretes analizaran la figura del héroe Odiseo y sus diferentes
aventuras atendiendo a estos postulados, siendo para algunos un personaje interesado y sin
escrupulos, y para otros un verdadero sabio.

Veamos las diferentes interpretaciones del episodio de Odiseo y Calipso en la
literatura griega. Incluimos la vision de Aristoteles y el cinico Antistenes recogidas por

Porfirio, unos breves apuntes sobre la vision estoica, y la vision de los neoplatonicos.

2.1.- Aristoteles y el cinico Antistenes.

Porfirio, filésofo neoplaténico del s. Il d. C., discipulo de Plotino, del que
hablaremos después, conserva en sus Escolios a la Odisea las opiniones de fil6sofos como
Aristoteles y Antistenes sobre Odiseo. Este ultimo, filésofo ateniense de finales del V a.
C., es considerado el precursor de los cinicos y dentro de su abundante produccién dedicé
algunos estudios a la poesia homérica. Asi, en Escolios a la Odisea o 1 de Porfirio leemos
la defensa que hace Antistenes de Ulises como polytropos, adjetivo que en el s. V tenia
connotaciones negativas de falsedad, astucia y doblez, como podria verse en el Filoctetes
de Sdfocles, argumentando que el adjetivo mostraria su sabiduria, al saber adaptar su
lenguaje y comportamiento a las diferentes circunstancias, versatilidad propia de los sabios
(MACIAS y MARTIN, 2008: 197).
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Veamos los pasajes dedicados a nuestro episodio. En el Escolio a la Odisea y 337,
se habla de dos versos del poema: “Mas el &nimo de él nunca en su pecho persuadia” (Od.
XXIII, 337) y “no, por cierto, me glorio de ser inferior a ella” (Od., V, 211)*:

¢Por qué Ulises, cuando Calipso le ofrecia la inmortalidad, no la aceptd?
Aristoteles™ afirma que Ulises decia eso a los feacios para parecer mas respetable y
por desear el regreso mas que cualquier otra cosa, porque le convenia que lo
enviaran de vuelta lo antes posible. Opina a continuacién que él dice que no acepta
un regalo de tal indole no por no obedecerla, sino por no creerla cuando le prometia
tal cosa. Porque ella sostenia que lo haria, pero él no la creyd y por no creerla lo
rechazd. La inmortalidad del sabio no podia ser la que tales divinidades
proporcionaran, sino que debia provenir de Zeus y de las acciones que corresponden
por naturaleza al hecho de convertirse en inmortal. Y éstas serian las provenientes de
la virtud. Y si rechazaba a sus familiares y el regreso a su casa por una promesa de
inmortalidad, hubiera perdido la virtud y con ella también la inmortalidad del alma 'y
la ascension junto a los dioses. Ensefia, por lo tanto, que nadie podria adquirir lo
contrario mediante lo contrario, puesto que ni obtendria justicia mediante la
privacién, ni sencillez mediante la lucha, ni la meta de la inmortalidad por medio del
amor a la vida de aqui, que es mortal y perecedera. Pues ella corresponde al hombre
gue ama sus obligaciones y las acciones semejantes que purifiquen su alma, [* *]
para los dioses sobreviene todo [* *] obtuvo, sino la meta. Antistenes afirma que
“Ulises, por ser sabio, sabe que los enamorados mienten mucho y prometen lo
imposible”. E indica también la causa por la que la habia rechazado. En efecto,
cuando aquella diosa (Calipso) se jactaba de la hermosura de su cuerpo y su estatura
y se consideraba superior a Penélope en comparacién consigo misma, él, tras
reconocerle eso y concederle lo que era incierto — porque para él era incierto que
pudiera convertirse en “inmortal y sin vejez”-, le indicd que deseaba a su legitima
esposa por ser muy prudente, como si tampoco ella le importara si s6lo estuviera
adornada con la belleza fisica. Pues los pretendientes también habian dicho eso
[muchas veces], cuando afirmaban: “Ni a por otras vamos, que son adecuadas para
desposar a cada uno, sino que nos sometemos a juicio por la virtud de esta” [...]. La
postura de Calipso es la siguiente: ““Yo me glorio de no ser inferior a ella ni en la
figura ni en las formas, ni es l6gico que las mortales compitan con las inmortales en
cuanto a la figura y la forma”, comparandose con ella s6lo en el aspecto fisico.
Mientras que la de Ulises es: “Yo también s¢ muy bien todo eso, que la muy
prudente Penélope es inferior a ti vista de frente en la figura y la estatura, porque ella
es mortal, mientras que tu eres inmortal y sin vejez”. Asi pues, la eleccion de la muy
prudente Penélope pone el énfasis en una preferencia en conformidad con su deseo”.

Encontramos en primer lugar las opiniones de Aristoteles sobre el pasaje,
presentando primero las razones por las que el héroe rechaza a la diosa, y después, la
ensefianza moral que se puede extraer del pasaje. Entre las razones, el filésofo subraya que
el héroe queria parecer mas respetable ante los feacios, pues ansiaba el regreso y asi podria
acelerarlo; ademas, no cree a la diosa, porque sabia que la inmortalidad puede venir
Unicamente de Zeus y de la virtud. En el anélisis de Aristoteles, el episodio de Calipso

equivaldria al apego a la vida, camino por el que no podria conseguirse la verdadera

40 Tomamos el texto de MACIAS VILLALOBOS, MARTIN GARCIA, 2008: 198-199.
* Frg. 178, Rose.
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inmortalidad, pues, como nos dice el filésofo, no puede conseguirse lo contrario mediante
lo contrario. En cuanto a la interpretacion de Antistenes, el analisis se centra en el pasaje
en el que Calipso se jacta de ser mas hermosa que Penélope, y Odiseo entonces, aceptando
su superioridad, le explica que aun asi prefiere a su prudente esposa. Se subraya aqui que
Odiseo sabiamente prefiere las cualidades morales de Penélope a la belleza de Calipso,
consciente de que las promesas de los amantes no son fiables.

Tenemos de momento mentira, engafio, belleza, y apego a la vida, contrario a la

virtud y a la verdadera inmortalidad del sabio.

2.2.- Filosofia estoica

Pese a la defensa de Odiseo de autores como Antistenes, la hostilidad hacia su
figura crecio y los intelectuales continuaron defendiendo sus diferentes posiciones. En su
defensa sera fundamental la filosofia estoica. Zendn subray6 la moral de los poemas
homéricos, y aunque no conservamos estas reflexiones fue probablemente a través de él
como los estoicos verian a Odiseo como el ideal del homo viator. Aun asi, estos
pensadores criticaran ciertas cosas del héroe homérico, entra ellas sus abundantes
lagrimas, inadmisibles segun su concepcion ideal (STANFORD, 2013: 165). Estas criticas
seran decisivas en las diferentes representaciones tanto del héroe como de la diosa Calipso.

La admiracion estoica hacia Ulises se puede seguir sin interrupcion tanto en Grecia
como en Roma: Horacio, Ciceron, Séneca, Plutarco, Apuleyo, Marco Aurelio, varios
Padres de la Iglesia y en los escritores eclesiasticos mas tardios (STANFORD, 2013: 165).

2.2.- El neoplatonismo: Plotino, Proclo, Olimpiodoro.

Las obras de Plotino, influyente filésofo del siglo Il d. C., fueron recogidas por su
discipulo Porfirio en el libro Enéadas. Los neoplatdnicos continuaron con la interpretacion
del viaje de Odiseo como un viaje espiritual, de retorno a lo uno. El pasaje en el que se cita
a Calipso forma parte de uno de los tratados méas famosos, el 1 6, dedicado a la belleza, en
el que el autor “bebe a chorros de los didlogos mas misticos de Platon (Banquete, Fedon,
Republica y Fedro) pero difiere de su maestro por la mayor “netitud” con que distingue el

Bien de la Belleza y el mayor énfasis con que recomienda el camino de la interioridad”
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(IGAL, 1992: 271; edicion de la obra de Porfirio). Para Plotino, a traves de la
contemplacion de la belleza, el alma asciende de la belleza sensible a la inteligible, hasta
llegar a la realidad primera. Define la belleza sensible como “imagenes y rastros y

sombras”, por lo que, en este bello pasaje, nos dice (En., | 6, 8)*:

T66vTo yap O€l T0 £V COUOCT KOAY UTOL TPOSTPEYELY, AAAL YVOVTAG (G ioY EIKOVEG
Kai Ty kod okl gevysy Tpog ékeivo ob todta gikoveg. Ei yéap tig émdpdpor Aofeiv
BovAopevog m¢ aAndwov, ola €iddrov Kkodod £p° BdaTog Oyovpévoy, 6 AaPeiv
BovAnbeig, Mg mov Tig pudboc, dokd pot, aivitteral, VG €ig TO KAT® TOD PEVLOTOG
AQavng £YEVETO, TOV QDTOV O TPOTOV O EYOUEVOS TMV KOADY COUATOV Kol UT| APleElg
00 TA1 COMOTL, THL 08 Yoyl KaTadVGETAL i GKOTEWVA KOl dTepTT] TML vdL BAbn, EvOa
TOPAOC £V A1dov pévov Kai évtadfa kakel okoig cuvéotar®,

La lectura alegorica del mito de Narciso esta clara. Quedar prendado de la belleza
sensible supone quedar atrapado, “ciego en el Hades”. La belleza sensible se relaciona, asi,

con la muerte. La relacion con Calipso esté clara, y asi, el texto continta:

Devyopey 81 eilny é¢ motpida, dAndéctepov dv Tig mapakeievorro. Tic odv 1 Quyn
kol mdg Avafoueba olov dmd pdyov Kipkng enoiv i Kolvyodg ‘Odvccedg
aiviTTOHEVOC, BOKET pot, peival oOK apecbelg, kaitol Exmv Ndovag ot dppdtov Kol
KAAAEL TOAADL 0icONT@L cuvav. Tlatpic on Npiv, 60ev TopnAbopey, kKol TP EKEL.
Tig ovv 6 6TOrOC KOid 1) PUYH; O oG S&T Srovdcsar TavTayod Yop PEPOVLGL TOdEG &Ml
YV GAMY G’ dAANG 000€ og b€l inmov Synua 1 Tt BoAdTTiov TopaoKELAGL, GALY
tadta mhvto desivor Sel kai pn PAénety, dAL’ olov whcavto Sytv AV GALGE0GOoL
Kkoi Gveyeipon, fiv &xet puév mdig, ypdvrar & oOriyor™.

Circe y Calipso representan, por tanto, la belleza sensible, “imagenes, rastros,

sombras” para Plotino, placeres de los que el alma debe escapar en un viaje interior en el

2 Citamos por la traduccién castellana de Gredos de Jests lgal, y por la edicién digital griega de. P.
Henry/H.-R. Schwyzer (Bibliotheca Augustana).

8 <Al ver las bellezas corporeas, en modo alguno hay que correr tras ellas, sino, sabiendo que son imagenes y
rastros y sombras, huir hacia aquella de la que éstas son imagenes. Porque si alguien corriera en pos de ellas
queriendo atraparlas como cosa real, le pasara como al que quiso atrapar una imagen bella que bogaba sobre
el agua, como un misterioso sentido, a mi entender, relata cierto mito: que se hundié en lo profundo de la
corriente y desaparecié. De ese mismo modo, el que se aferre a los cuerpos bellos y no los suelte, se anegara
no en cuerpo, sino en alma, en las profundidades tenebrosas y desapacibles para el espiritu, donde,
permanicendo ciego en el Hades, estard aca y alld en compafiia de las sombras”.

# ««Huyamos, pues, a la patria querida», podria exhortarnos alguien con mayor verdad. -;Y qué huida es
ésa? ;Y como es? -Zarparemos como cuenta el poeta (con enigmatica expresion, creo yo) que lo hizo Ulises
abandonando a la maga Circe o a Calipso, disgustado de haberse quedado pese a los placeres de que
disfrutaba a través de la vista y a la gran belleza sensible con que se unia. Pues bien, la patria nuestra es
aquella de la que partimos, y nuestro Padre esta alla. -, Y qué viaje es ese? ;Qué huida es ésa? -No hay que
realizarla a pie: los pies nos llevan siempre de una tierra a otra. Tampoco debes aprestarte un carruaje de
caballos 0 una embarcacion, sino que debes prescindir de todos esos medios y no poner la mirada en ellos,
antes bien, como cerrando los ojos, debes trocar ésta vista por otra y despertar la que todos tienen pero pocos
usan.”
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que con otra mirada le permita retornar a lo uno, que es su patria. Esta es la lectura mas

interesante de nuestro episodio.

Encontramos otra brevisima referencia a Calipso en Proclo, autor neoplatonico del
V d. C. En el Comentario al Libro | de Los Elementos de Euclides, fuente valiosisima para
el estudio del nacimiento de las Matematicas, Proclo defiende su idea de que hay que llegar
a las ideas esenciales de la geometria yendo de la imaginacion al puro entendimiento. Esto
es lo que nos dice (In Eucl 55, 16-23)*:

Kai 1 évépyela adtiig adtn té€hog dv €l 1O GpIoTOoV THC TEPL YEOUETPIOY GTOVOTG Kol
ovtog ‘Eppoixiig 06cemg Epyov, amod tivog Kolvyodg dvayovong avtniv &ig
TELEIOTEPAV KO VOEPOTEPAY YVAGIV Kol AIOAVOVGNG TMV &V PAVTAGIY HOPPOTIKAOV
gmPBordv’®,

La verdadera investigacion es un regalo de Hermes, pues es necesario liberarse de
los brazos de Calipso, es decir, liberarse de las imagenes (como para Plotino), de nuestra

investigacion y llegar asi al puro entendimiento.

Olimpiodoro, director de la escuela de Alejandria en el s. VI d. C., se refiere
también a la diosa en su obra In Platonis Phaedonem VI 2, 1-17, referencia que
encontramos gracias a la tesis sobre Circe de Aurora Galindo. En palabras de esta autora,
para Olimpiodoro “Odiseo es ¢l filosofo que, con ayuda de la razoén (Hermes) lucha contra
los condicionamientos de la percepcion sensorial (Circe), de la opinion del vulgo (las
pocimas de Circe) y de la fantasia (Calipso)” (GALINDO: 2013, 133). Este es el texto en
el que aparece Calipso®”:

A0 xai 6 ‘Odveceng HdAVOG €0enon Eppotkod kai Adyov dpBod mpog 10 EKQuYELV

v KaAvyo gavtaciov ovoav Kol dikny vEQovg Eumodmv YevouEvNY T® A0Y® NAID
P 48
v,

* Texto griego de G. Friedlein. Teubneriana, 1992. Traduccién inglesa de Glenn R. Morrow. Princeton
University Press, 1970.

* “This achievement would itself be the perfect culmination of geometrical inquiry, truly a gift of Hermes,
leading geometry out of Calypso’s arms, so to speak, to more perfect intelectual insight and emancipating it
from the pictures projected in imagination”.

*" Olympiodorus. In Plat. Phaed. Comm. W. Norvin. Teubneriana. 1987.

8 «“De aqui que también Odiseo necesitara del “moly” de Hermes y de la recta razon para escapar de Calipso
que era una fantasia y a modo de nube era un obstaculo para la luz de la razon”.
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3.- EL EPISODIO EN OTRAS MANIFESTACIONES LITERARIAS
3.1.- La comedia. Anaxilas.

Como ya dijimos, pese a la defensa del personaje de Odiseo realizada por algunos
autores, el avance de los sofistas y las circunstancias politicas de Atenas hicieron que su
ataque continuara, ya que en Atenas el éxito politico se habia convertido en sinénimo de
infamia moral (STANFORD, 2013: 135). Esta vision se dejaria ver en el teatro, en lo que
Stanford llama “El villano en la escena”, en tragedias como la ya mencionada Filoctetes.

De igual forma, sus aventuras serian también objeto de tratamiento comico.
Aristdfanes utiliza en sus obras el episodio del Ciclope, de Hades, y de Circe. El amor del
héroe con esta diosa y por tanto su infidelidad, la magia de ésta y la metamorfosis de los
hombres en animales eran sin duda elementos que al ser mirados desde otra Optica
provocarian la risa del espectador. La ambivalencia de Circe, entre bruja perversa y
amorosa seductora, asi como las debilidades del héroe, aumentaban sus posibilidades
comicas. Una ambivalencia que también tiene el personaje de Calipso, aunque el estado
fragmentario de la comedia nos impide saber, en cambio, qué tratamiento se le dio a esta
diosa. Sanchis Llopis recoge en un articulo la informacién de la que disponemos,
informacion que conservamos gracias a la obra Deipnosofistas de Ateneo, sobre la que
luego volveremos: el titulo Kaivow@ de una comedia de Anaxilas, autor representante de la

Comedia Media, y dos brevisimos fragmentos*:

poyyoc popdv detov Jobopny note™ (Deipn., 95 C)

Ipoyedoetai oot TpdTov 1 ypadc tod motov® (Deipn., 172 A)

En el primer verso se menciona la conversion en cerdo de un personaje y en el
segundo la degustacion de una bebida por parte de una vieja. Sin duda los dos fragmentos
parecen ajustarse mas al episodio de Circe, por lo que, como Sanchis Llopis sugiere, es
posible que fueran de esa otra comedia del autor, y no como Ateneo afirma, de la comedia

Calipso. Pero el autor recoge la opinion que Schmidt plantea en su articulo “Ulixes

* Tomamos el texto griego de Deipnosofistas, de Harvard University Press del Proyecto Perseus; la

traduccion al castellano de Fragmentos de la Comedia Media de Jordi Sanchis Llopis de la editorial Gredos.
%0 “Me di cuenta entonces de que llevaba un hocico de cerdo”.
> “La vieja te catara primero la bebida”.
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comicus”, segun la cual puede que Odiseo estuviera contandole a Calipso lo sucedido en la
isla de Circe (SANCHIS LLOPIS, 1999: 617-622).

Desgraciadamente, nada méas sabemos con certeza del tratamiento del episodio de
Calipso y Odiseo por parte de la comedia griega. Quiza, como dijimos en las reflexiones
sobre el episodio en Homero, Calipso, frente a Circe, presentaba una pureza que la alejaba
en cierta medida de este tratmiento. Aunque, sin lugar a dudas, tenia elementos que se
prestarian muy facilmente a la vision corrosiva de los comediografos: los siete afios
transcurridos con ella y el silencio de Homero al respecto debié de ser una fuente de
inspiracion. La vision del héroe entregado a los placeres y a la glotoneria seria similar a la
de ciertos filésofos del siglo IV y a la de los criticos alejandrinos y los cronistas de la
época clésica tardia, sobre los que volveremos (STANFORD, 2013: 137).

3.2.- La localizacion de Ogigia: Calimaco y Estrabén.

En la obra del gran poeta de la época alejandrina Calimaco, encontramos una

escueta mencion de la isla de Calipso en este pequefio y enigmatico fragmento®:

“... Gaudo... el pequefio islote de Calipso...”.

Gaudo, conocida en la actualidad como Gozzo, junto a Malta, es la localizacion que
el poeta da de la isla de la diosa. No sabemos mas de lo que pudo ser el poema, pero los
estudiosos sefialan que quiza Calimaco interviniera en la polémica sobre la localizacion de
la isla de Calipso, frecuente en la Antigiiedad.

En efecto fueron muchos los que desde la Antigliedad intentaron localizar la
geografia homérica, y la isla de Calipso se situd en lugares tan diferentes como Creta,
Malta, Gibraltar, Madeira, o las islas britanicas (HAINSWORTH, 1988: 260). Uno de ellos
fue Estrabdn, gedgrafo e historiador del s. 1 a. C.-I d. C., que en su Geografia la situaba en
el Atlantico, comentando y corrigiendo las localizaciones que a su vez hiciera Polibio, que

pasa por alto, precisamente, el pasaje de Ogigia (Geogr. 1, 2, 18)°%:

52 Himnos, Epigramas y Fragmentos. Introducciones, traduccién y notas de Luis Alberto de Cuenca y Prado
y Méximo Brioso Sanchez. Madrid: Gredos. 1980.

>* Tomamos el texto griego y la traduccién al inglés del Proyecto Perseus: Strabo. ed. A. Meineke,
Geographica. Leipzig: Teubner. 1877; The Geography of Strabo. London. George Bell & Sons. 1903.
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towdtar pév eipnkev. £oTt 88 TOAAO pEv €0 Aeydueva: Otav & Avackevdln TOv
E€mkeavifopevoy Kol mpoc akpipf UEtpo TOV TAV NUEP®Y TAODV AvAyn Kol Ol0GTHLOT,
VIEPPOATV 0K ATOAEITEL TG AvopoAoYiag. Guo Pev yap mapotidnot ta Tod momtod &
‘Evlev & évvijuap @epoUNV OA00Ig Avépololy,” Guo 6 EmKPORMTETAL Kol YOp TODTO TOD
TomTod ‘avTdp €Ml TOTAUOT0 Almev POOV dKeavoio vndg,” kol TO ‘Vicw &v Qyvyin, 66 T
OHEOAOG 0Tt BoAdoong,” kol &1t évtadba oikel Athavtog Buydmp, Kol O mEPL TOV
Ddadxov ‘oikéopey & dmavevbe ToAVKADGTE €vi TOVI® Eoy0Tol 0V Of TIg Gupul Ppotdv
émpioyeton GAA0G.” TODTO YAp TWAVTO QOVEPDG &V TG ATAOVIIKY TEAAyEl TAUTTOMEVO

Snhodtar. O 8¢ todt’ dmikpunTOUEVOS TO PAVEPDC AeyOueva Gvorpel. TodTo pEV oDV oDk
354
evn.

Las discusiones continuaron a lo largo de los siglos, como muestra por ejemplo
Unamuno en un articulo en el que recoge la opinién del helenista Bérard que identificaba a
Ogigia con la isla de Perejil y en el que daba una curiosa etimologia de Espafia™. VVeremos

que también los autores latinos se ocuparon de ello.

3.3.- La épica de Apolonio de Rodas

La épica de este poeta helenistico es muy diferente de la épica arcaica: cargada de
erudicion, nada tiene que ver ya con el valor de los mitos antiguos. Apolonio recrea en su
obra una antiquisima tradicion, el viaje de Jason y sus compafieros en la nave Argo en
busca del vellocino de oro. Al hablar de la relacién de Calipso y de Circe, ya dijimos que
para algunos autores Homero se serviria de esta saga para configurar el personaje de Circe.
Los dos viajes de regreso compartian episodios y escenarios, y Apolonio recreara su obra
sobre la de Homero. Sin embargo, el autor no desarrolla el episodio de Calipso, que
aparece mencionado sélo de pasada. El asesinato de Apsirto ha levantado la colera de
Zeus, Yy los protagonistas deberan, aln sin saberlo, purificar su crimen por medio de Circe

> «Such are the sentiments of Polybius; and in many respects they are correct enough; but when he discusses
the voyage beyond the ocean, and enters on minute calculations of the proportion borne by the distance to the
number of days, he is greatly mistaken. He alleges perpetually the words of the poet, “ Nine days by cruel
storms thence was | borne” but at the same time he takes no notice of this expression, which is his as well,
“And now borne sea-ward from the river stream Of the Oceanus”, and this, “In the island of Ogygia, the
centre of the sea”, and that the daughter of Atlas dwells there. And the following concerning the Pheacians,
“Remote amid the billowy deep, we hold / our dwelling, utmost of all human kind, / and free from mixture
with a foreign race”. These passages clearly refer to the Atlantic Ocean, but though so plainly expressed,
Polybius slily manages to overlook them”.

% Se trata del articulo “Espaiia-Perejil y la isla de Calipso” publicado en 1902, en el que Unamuno habla de
las opiniones del erudito francés Bérard. Segtin este autor: “l-spanea no es mas que la Isla de Kalypso, la Isla
del Escondrijo. Perejil es la que era en un principio Ispania, y no fué sino por error 6 por una extension de
sentido por lo que este nombre pasé al continente vecino”.
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de Eea. En el trayecto, bordeando la costa iliria del Adriatico pasan por las islas de Isa,
Discélados, Pitiea, Cercira, Mélite, Ceroso, Ninfea y (Argon., 4. 573-575);

Tn 6’€éni kai MeAitn, AMop Teprynbéeg odpw,
Ainewvny 1€ Kepooodv, dnepbe 6& ToAAOV Eodcav
Nopgainy mapapepov, tva kpeiovoa Kolvyod
ATAovTic vaieoke...

Se subraya en estos versos la lejania de la isla, como ocurriera con Homero, isla a la
que da un nombre que s6lo veremos aparecer aqui. También Calipso aparece calificada con
un epiteto nuevo (kpeiovoa), y con su tradicional filiacion.

Aunque esa es la Unica mencion de Calipso en el libro de Apolonio, no podemos
dejar de mencionar un hecho gue influira en la posterior concepcion de nuestro personaje.
Se trata de la forma en la que el personaje de Medea se gesta en este autor, un fantastico
personaje femenino tipico también de una época en la que el amor se habia convertido en
el tema por antonomasia y los personajes femeninos cobraban un papel que no habian
tenido hasta entonces. La Medea de Apolonio toma de Circe dos rasgos principales, el de
maga y el de enamorada, y una marcada ambiguedad (personaje auxiliar, pero peligroso)
(GALINDO, 2013: 65). Como veremos, en ocasiones Medea, Circe y Calipso serén

mencionadas juntas en la tradicion posterior.

3.4.- Licofrén, Alejandra

Mencionaremos ahora otra referencia a la diosa en una obra tipicamente
alejandrina, obra de Licofron, un autor muy interesante del siglo Il a. C.

Licofron escribi6 tragedias de las que apenas conservamos nada, y la Alejandra,
titulo que oculta al personaje de Casandra, con un ocultamiento que revela ya el tema del
poema: la profecia. La obra estaria compuesta por un prélogo y un epilogo constituido por
el relato que el guardian encargado de la custodia de Alejandra le hace a Priamo, y la parte
central constituida por las profecias en las que se vaticinan la destrucciéon de Troya y las

desgracias posteriores que esperan a griegos y troyanos. El autor recoge tanto el viaje de

% Texto griego Hermann Frankel, Oxford University Press, 1961, pag, 192. Traduccién Espafiola de Mariano
Valverde Sanchez (Gredos).

> “Tras ésta pasaban también Mélite, muy contentos por la suave brisa, y la escarpada Ceroso y Ninfea, que
estd mucho mas alld, donde moraba la poderosa Calipso, la Atlantide”.
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Odiseo como el destino de Eneas, intuyendo, como sefialan los estudiosos, el ascenso de la
potencia romana.

El viaje de regreso de Odiseo se narra en los versos 648-819. Se cuenta la muerte
de sus comparieros, la aventura del Ciclope, de los lestrigones, de Circe, el descenso a los
infiernos; su estancia en Isquia y Campania; el encuentro con las Sirenas; el episodio de

Eolo; y entonces leemos®®:

Bawov d¢e teppbeic toic ATAavTidog Yauolgs,
VoA TOV ADTOKAPOOAOV GKAPOG
Brivon takdooet, Kai KuPepviicot Tdlog
avTovpyoTELKTOV PBapty, gic péonv TpoOTY
glkaio YOUQOLS TPOGTETAPYOV®D uévnvsg.

El primer verso sintetiza la estancia del héroe en Ogigia, donde se nos dice que
gozo6 del amor de la hija de Atlas. No hay nostalgia ni Ilantos. Y no son siete afios sino
breve tiempo. Frente a esta escuetisima mencion, los cuatro siguientes versos se extienden
en la construccién de una débil nave con la que podra marcharse. Vendran después su
estancia en Corcira y la llegada a itaca, para acabar con la muerte del héroe, de Circe y de

Telémaco, con lo que el poema abarcaria todo el ciclo.

3.5.- Apolodoro, Epitome

En el siglo 1 o Il d. C., Apolodoro escribe una importante obra en la que recopila,
sin ningun afan poético y respondiendo a las nuevas exigencias del pablico, el material
mitico existente. En el Epitome VII se recogen las andanzas de Odiseo. Tras pasar por

Caribdis, el héroe ve la nave destrozada y (Epit., VII, 23)%:

5 ~ e > o s ~ s 61
éni todTov Piyag gig Qyvylav vijoov diexopuicOn ™.

La estancia en Ogigia ocupa el epigrafe VII, 24:

%8 Edicién bilingiie de Lorenzo Mascialino (Alma Mater).

9 «y después de gozar breve tiempo de las nupcias con la Atlantida, osara poner pie en un bajel improvisado,
sin tripulacion, y gobernar jinfeliz! una barca hecha por él, vanamente trabada con tarugos en medio de la
quilla”.

% Texto griego de J. G. Frazer. Traduccion de Margarita Rodriguez de SepUlveda (Gredos).

81 «Cuando vio el mastil arrojado de nuevo se echd sobre él y fue transportado a la isla de Ogigia”.
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gkel 8¢ amodéyetar Kaivym OBuydtnp AtAavtog, kol cvvevvoacbeioa yevvg moido
Aotivov. Mével 8¢ nap’ o0t mevtoetiov, kai oxediav mowjoag Gmomhet®.

Los cambios que presenta el texto de Apolodoro son importantes: Odiseo
permanecera alli cinco afios, y no siete; y tiene con ella a Latino, hijo de Circe, como
vimos, seguin Hesiodo. La confusidn con esta otra diosa menor continda, y no sabemos si
en este caso se trata de un despiste del autor o si, por el contrario, pudo inspirarse en otras

obras artisticas en las que Latino apareciera como hijo de Calipso.

3.6.- Plutarco

Plutarco de Queronea fue un importantisimo intelectual del s. 1 d. C. En dos de sus
obras aparece mencionada la diosa Calipso, en dos pasajes caracteristicos de su quehacer.

En el tratado Quomodo adulescens poetas audire debeat, el autor muestra su
concepcidn de la filosofia como el fin de la formacion de los jovenes. Para conseguir este
objetivo, la poesia, con su gran atractivo, puede servir como medio de preparacion. Pero
para ello es necesario guiar a los jovenes en su lectura, pues, como la litearatura imita la
vida, se mezcla en ella el bien y el mal, y hay que ensefiarles a extraer las adecuadas
ensefianzas morales (GARCIA LOPEZ, 1985: 85. Introduccion a Moralia 1). Como

ejemplo de esta guia moral en la lectura de los jévenes, leemos en 27a-27b%:

6mov & doad] T THG YVOUNG, SoploTéov oUTM TG EPLGTAVTOS TOV VEOV. €1 P&V 1)
Novowcda EEvov Gvopa tov ‘Odvccéa Oeacauévn kol mabodoa 1o g Kadvyoig
n600g TPOC aTOV, GTe O TPLEMGA Kol YAU®Y BPoV EXYOVGA, TODTA HOPATVEL TPOG
Tag Oepamovidag al yop &uol t01000e TOOIS KEKANUEVOS €in EvOGde vaietawv, Kol ol
door avTobh piuverv, yektéov 10 Opacog avTic Kol TV dkolaciov &i 8¢ Toig AdYOlg
100 avdpog 10 Mdog évidodoa koi Oovpdcaco THV Evievéy adTod TOADY VoDV
gxovoav €byeTOl TOOVT® OULVOIKEV POAAOV 1| TAOTIKY Tl Koi OpYNOTIK® TMdV
noltdv, &&ov dyachar.®

62 «Alli lo acogi6é Calipso, hija de Atlante, en quien engendrd un hijo, Latino. Permaneci6 con ella cinco
afios, luego construyé una balsa y zarp6”.

83 Texto griego: Plutarch. Moralia. Gregorius N. Bernardakis. Leipzig. Teubner. 1888. Traduccién: Plutarco.
Obras Morales y de costumbres (Moralia), I. Introduccidn, traduccion y notas por Concepcidn Morales Otal
y José Garcia Lopez. Madrid: Gredos. 1985.

® “Pero, cuando no esta clara la opinion del poeta, se ha de explicar entonces, poniéndoselo de algin modo
como ejercicio al joven. Asi, si Nausicaa, al ver a Odiseo, a un hombre extranjero, y sintiendo la misma
pasion hacia él que Calipso, porque es altiva y esta en edad de casarse, dice neciamente a las criadas cosas
como éstas: Ojala un varon tal fuera llamado mi esposo, viviendo aqui, y le agradara quedarse aqui, se ha
de reprochar su atrevimiento y su intemperancia. Pero si, al conocer el caracter del hombre por sus palabras y
admirando su conversacion, llena de buen sentido, pide casarse con tal varén mas que con alguno de sus
ciudadanos marinero o bailarin, es justo que sea alabada”.
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El autor pone como ejemplo a Nausicaa, y sus dos posibles motivaciones para
querer casarse con Odiseo: la pasién que sentiria al verlo, y el conocimiento de sus
cualidades y virtudes. Igual que el héroe preferia en la Odisea a su prudente Penélope, la
joven debe también preferir su carécter.

Para nosotros, el pasaje es interesante por una cuestion, y es que hay una palabra
que guia este ejemplo de Nausicaa y su comparacion con Calipso: méa0oc. Una palabra muy
presente en toda la literatura helenistica, en la que el amor se hace, como dijimos,
omnipresente. Y dentro de esta literatura se encuentran las obras de éxito de la época de
Plutarco, las novelas sentimentales griegas, que trataban, como sefiala Caritdn al comienzo
de su obra Calirroe, del mdbog épmtikdv de sus protagonistas. De esta forma, la breve
mencion de Calipso es significativa, y podria indicar que quizas el sufrimiento de la diosa
por el amor del héroe fue objeto de tratamiento en la abundante literatura helenistica sobre
el tema. VVolveremos a ello mas adelante.

Hemos visto que para Plutarco la poesia ha de servir para obtener una ensefianza
atil. Conocia muy bien la tradicion literaria anterior, y la utilizo para la realizacion de sus
obras siguiendo el principio de ensefianza moral y practica. Para ello, utilizard en
numerosas ocasiones la obra de Homero. Sobre la figura de Circe y la transformacion de
los hombres en cerdos compuso el didlogo Grilo o Los animales son racionales, que
tendria una gran acogida en el Renacimiento europeo. Es ese uso de la obra homérica como
forma de ensefiar verdades Utiles el que guia el texto en el que aparece otra breve mencion
de Calipso. En De vitando aere alieno, una parte del episodio de la diosa y Odiseo le sirve

como exemplum para su argumentacion (831 c-d-e)°:

Kol TOV ¥pe®@oTAV 00 TOAET EkaoTog TO £0vToD Ympiov 00OE TNV idiav oixiav, AL
Vv 100 daveicavtog Ov 1@ vOU® KVuplov avT®v memoinke. ‘vij Al gnoiv “GAL" o
TOTHP LOL TOV Aypov ToDTOV KatéMme’ Kol yap Kol TV élevbepiov kal Ty émtipiov
6 matp Edmkev, OV o del Adyov Exev mAeiovo. kol tOV oS0 koi THV YElp O
yvevvioag €noinoev, AL dtav ocami, ebov didwe @ dmokdmTovil. T & Odvocel
mv €obiita 1| Kaivyod mepiébnkev ‘gipot’ dppiécaca Bumdea’ ypwtog dbavitov
TvéovTa, dMPO Kol Pynpocsuva Tiig eriiog Gvta T €keivng OAL émel mepitpamels Kol
BuOiobeic polic avéoye, tig £€00iiToc Yevouévng draPpoyov kol Papeiag, Ekeivny pev
EPPLYeV AmodLGAUEVOC, KPNOEUV® O TVL YOUVOV DToldoag TO GTEPVOV Vijxe Tapel
éc yaiav dpauevos kai docmbeig obt’ Ec0ftoc obte Tpogfic mdpnoe. Ti odv; 0v
YiyveTor yelwmv mePl TOVG YPEDOTOC, OTtav EmMoTi o0 XpOVOL BAVEIGTNG Aéy®V
‘amddog;” ¢ simwv chvayev vepélog, étapace d¢ mévrov / odv 6 3 elpdc e voTog T’
émeoe (Epupog te Odvoang TOKOV TOKOLG EmKLAIGOEVTOV O 8¢ ouykAivlopevog

% Texto griego de la misma edicién; traduccion castellana de Gredos.
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avtéyetar TV Boapvvoviov, dmoviéocBol kol guyelv un dvvduevog: AN mBeital
Kot PuBod, Hetd TV Eyyonoapévev eilav deaviiopevoc®.

De esta forma, Plutarco encuentra en los vestidos que la diosa le da al héroe como
regalo en su partida, un exemplum para defender la venta de tierras y liberarse, asi, de las
deudas. Un tema practico, en el que inserta el ejemplo y los versos literales sacados de
Homero.

Llamamos por ultimo la atencion sobre un detalle de este pasaje, y es el afiadido
que Plutarco hace a las palabras homéricas gipot’ dpeiécaca Buddea (“lo vistiéo con ropas
perfumadas™). Para subrayar la importancia del regalo de la diosa, del que seria dificil
desprenderse, el autor afiade unas hermosas palabras que intentan explicar el porqué: las
ropas “emanaban la fragancia de su cuerpo inmortal y eran dones y recuerdos de su amor”.
Y nos surge la duda de si seria por eso por lo que Calipso se las dio, como las recibiria el

héroe y qué sentiria al deshacerse de ellas...

3.7.- Ateneo: Deipnosofistas

Al hablar de los fragmentos que conservamos del comedidgrafo Anaxilas nos
referimos ya a Ateneo, un importante erudito procedente de Naucratis que vivio a caballo
entre el siglo 11y 111 d. C., época en la que se vivié un verdadero renacimiento cultural del
mundo heleno conocido como la Segunda Sofistica.

La obra Deipnosofistas o Banquete de los eruditos pertenece a un género con una
larga tradicion, el “simposio” o “banquete”. Tomando como modelo el Banquete de Platon,
usa este género como tema y como contexto para tratar asuntos tan variados como la

literatura, la gastronomia, la masica o la historia. La obra ha sido comparada por algunos

% “De la misma manera, lo que cada deudor vende no es una finca y su propia casa, sino la de su acreedor, al
que ha hecho legalmente propietario de ello. “si, por Zeus — dice-, pero mi padre me lego este campo”. Si, y
ademads te dio la libertad y derechos civicos, cosas que tienes que apreciar mas. El que te engendrd hizo
también tu pie y tu mano, pero si se gangrenan, pagas por su amputacion. Calipso le puso a Odiseo sus
vestiduras, lo vistié con ropas perfumadas, que emanaban la fragancia de su cuerpo inmortal y eran dones y
recuerdos de su amor. Pero cuando, tras naufragar y hundirse bajo las olas, consiguid emerger a duras penas
debido al peso de la ropa empapada, se la quitd y se deshizo de ella; y tras cefiirse el pecho desnudo con un
velo, nad6 a lo largo de la costa mirando hacia tierra y, cuando estuvo a salvo, no le faltd vestido ni
alimento. ¢Entonces, qué? ¢;No estalla una tempestad sobre los deudores cuando, al cabo de un tiempo, se
presenta el acreedor diciendo: “pagame”? Después de hablar asi, amonton6 las nubes y agitd el mar; se
abatieron juntos Euro, Noto y el Céfiro de soplo violento tras acumularse intereses sobre intereses. Pero él,
sumergido, se agarra al peso que lo lastra sin poder alejarse nadando ni escapar; por el contrario, se precipita
hacia el fondo y desaparece junto con los amigos que lo han avalado™.
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estudiosos con las Noches Aticas de Aulo Gelio, y ofrece una informacion muy valiosa
sobre literatura griega, proporcionando muchos nombres y citas de autores que, de otra
forma, habriamos perdido por completo, como es el caso de la obra del comedidgrafo
Anaxilas que vimos anteriormente. Homero ocupara un lugar destacado en la obra.

En el libro I los protagonistas hablan de los lujos y de los placeres, y argumentan
que también Homero conocia manjares y lujos de todo tipo, poniendo como ejemplo la
espléndida casa de Menelao. Y afiaden (Deipn., 1. 16d)°®:

‘Ounpog 8¢ tomoypagdv koi v Kalvyodc oikiov ékmiirret tov Eppijv®.

Vemos que Homero y sus personajes invaden todo tipo de géneros.

3.8.- Luciano: Verdadera historia

Llegamos asi al fantastico Luciano de Samosata, un autor relacionado también con
el movimiento sofistico del s. Il d. C., que hace una céustica aportacion al episodio de
Calipso y Odiseo.

Para entender correctamente la obra de la que vamos a hablar, Verdadera historia,
es importante tener presente cual era la literatura en boga en aquel momento, a la que ya
aludimos al hablar de Plutarco. En ese extenso y cosmopolita imperio, el publico pedia
desde hacia tiempo otro tipo de literatura que buscaba, basicamente, el entretenimiento.
Las novelas de amor griegas como Calirroe de Cariton de Afrodisias gozaban de un
enorme éxito, asi como las narraciones de aventuras fabulosas llenas de historias extrafias y
de exotismo, como Las maravillas de mas alla de Tule, de Antonio Didgenes. Circulaban
también colecciones de historias picantes, y el terror y la magia causaban furor en un
mundo cargado de supersticion. Es importante sefialar que este autor es contemporaneo de
Apuleyo, del que luego hablaremos.

Luciano se interesé por ese tipo de literatura fantastica y escribié una obra en la que
al mismo tiempo que mostraba el desvario que suponian para él tanto los viejos mitos
como las nuevas supersticiones, disfrutaba de esos mismos desvarios fantasiosos y de sus

posibilidades narrativas. Como explica Garcia Gual, el “amor innato por la mentira” que

 Tomamos el texto griego de: Athenaeus. The Deipnosophists, Harvard University Press, William
Heinemann, 1927. 1; la traduccion castellana pertenece a Ateneo. Banquete de los eruditos. Libros I-1l.
Introduccion, traduccion y notas de Lucia Rodriguez-Noriega Guillén. Madrid: Gredos. 1998.

%8 «por otra parte, también cuando Homero describe la casa de Calipso, hace que Hermes quede asombrado”.
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censuraba en su época le atraia hacia esa clase de narraciones (GARCIA GUAL, 2008: 57).

No podemos dejar de incluir su prélogo a los Relatos Veridicos o Verdadera historia®®:

Como los atletas atareados en el cuidado de su cuerpo no solamente se preocupan de
su buena forma y de los ejercicios fisicos, sino también del reposo conveniente en
cada momento — pues lo entienden como la parte mas importante del entrenamiento
—, del mismo modo, opino, correspone a los hombres muy aficionados a las letras,
tras una larga lectura de los autores méas apreciados, dejar libre su mente a fin de
prepararla para un esfuerzo superior. Les seria conveniente el descanso si se dedican
a lecturas que no solamente les ofrezcan entretenimiento libre de encantos y
placeres, sino que también les muestren alguna ensefianza no falta de inspiracion,
como entiendo sea la opinion que alguien pueda tener respecto a estos escritos. Pues
no solo sera atractiva para ella la novedad del tema o la gracia de su planteamiento,
porque con persuasion y verosimilitud hayamos incluido mentiras de toda clase, sino
porque cada una de las historias, y no sin burla, hace referencia a alguno de los
antiguos poetas, historiadores y filésofos que han escrito muchas historias
prodigiosas y fabulosas, a los cuales también por su propio nombre habria citado, si
yo mismo no hubiera de parecerte, a partir de la lectura, Ctesias, el de Cnido, hijo de
Ctesias, quien escribio sobre el pais y las costumbres de los indios cosas que ni €l
mismo habia visto ni habia oido contar a nadie digno de crédito. También Yambulo
escribi6 muchas maravillas sobre los pueblos del océano, modelando mentiras de
todos conocidas y componiendo, al mismo tiempo, historias no desagradables.
También muchos otros escribieron espontaneamente narraciones parecidas: sus
propios viajes y vagabundeos donde investigaban la grandeza de los monstruos, la
crueldad de los hombres y la singularidad de las costumbres. Iniciador y maestro de
tal charlataneria fue el Ulises de Homero, que hablaba a los hombres de la corte de
Alcinoo de la esclavitud a que someten los vientos, de hombres de un solo ojo,
devoradores de carne cruda y salvajes, e incluso también de animales policéfalos, de
las transformaciones de sus compafieros por el efecto de drogas, fabulaciones sin fin
que él narraba a los ciudadanos feacios. En consecuencia, después de haber leido
todas estas historias, no reprocho con dureza las mentiras de los hombres al ver que
ya son un habito entre quienes se las dan de filésofos. De ellos me admiraba su
confianza en poder ocultar que no escribian la verdad. Asi pues, yo mismo, deseoso
por vanagloria de legar algo a la posteridad, a fin de no ser el Gnico en no participar
en la libertad de narrar fabulas, al no poder investigar nada verdadero, pues no he
tenido ninguna experiencia digna de recuerdo, me he dedicado a la mentira, pero con
mayor honradez que los demas, puesto que la Unica verdad que diré es que miento.
De este modo, creo, evito la acusacion de los otros si yo mismo convengo que no
digo nada verdadero. Siendo asi, escribiré sobre lo que ni he visto ni he
experimentado ni he oido contar a otros, ni en absoluto existe y, alin mas, ni puede
Ilegar a producirse. Por ello, es necesario que los lectores no crean en mis palabras.

Acto seguido, comienza a narrar su viaje. Nos parece un texto interesantisimo que
reivindica un nuevo tipo de literatura, la literatura de entretenimiento, y que trata las
historias de los mitos como simples relatos; una reivindicacion de la mentira

tremendamente moderna.

% Edicion bilingie. Luciano. Obras IV. “Relatos Veridicos”. Edicion traduccion y notas de Francesca Mestre
y Pilar Gomez. Madrid (Alma Mater”.
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Esta obra de entretenimiento, una especie de parodia de novela, cuenta en primera
persona, como hiciera Ulises, “iniciador y maestro de tal charlataneria”, los fantasticos
viajes del protagonista. Se trata, como el autor indica, de una obra cargada de literatura.

La curiosidad lleva al protagonista a su viaje hacia los limites del océano, y asi,
pasando las columnas de Hércules con sus compaferos, se lanza por el Atlantico.
Tempestades, islas con rios de vino, llegada a la Luna, después a la “ciudad de ldmparas”,
pasan por Nefelokokigia (la ciudad de las Aves de Aristofanes) hasta llegar al Océano,
donde son tragados por una ballena. En el libro Il salen de la ballena, pasan por la isla de la
reina Tiro (“tiro” en griego significa “queso”) y por la Isla del Corcho, hasta llegar a la Isla
de los Bienaventurados. Es aqui donde se sitla nuestro pasaje. Su estancia alli ocupa los
capitulos 11, 6 al 11, 29. Los bienaventurados viven alli entre coros, banquetes y lecturas de
poetas, sobre todo de Homero, que se encuentra entre ellos, reclinado al lado de Ulises. La
isla esta llena de heéroes, y de filosofos, excepto los estoicos, “pues se decia que ya habian
alcanzado la més elevada cima de la virtud”, y los de la Academia, que seguian discutiendo
incluso si existia una isla semejante... Alli el protagonista habla con Homero, y pasan con
ellos siete meses. Pero uno de los compafieros decide raptar a Helena y, al enterarse

Menelao, son expulsados. Antes de marcharse, Odiseo se acerca al protagonista (I1, 29):

&vBa pot kol ‘Odvceoedg mpooehbov Aabpa tiic [nvelonng 6idmotv EmGTOMV €ig
Qyvyiav v vijoov Kolvyol kopilew.

Cuando Odiseo le entrega la carta abandonan la isla de los Bienaventurados, y tras

pasar por la de los condenados y la de los suefios, llegan a la isla de Calipso (11, 35):

tprroior & €keiBev T ‘Qyvyig viiow mpocoyovieg anePaivopey. TpodTEPOV 8’ €Y®
M0G0 THY &mGTOM)Y dveyivmokov Té yeypappéva. v 88 Totdde: ‘Odvccedg Koivyol
yoipew. 1ot pe, dg T0 TpdTo, EEEMAevoa Tapd cod TNV GYEdiNV KATAGKEVOOTAIEVOG,
vooyig ypnodpevov ot 1o Agvkobéag daocwbijvar gig v 1@V Pardkmv ydpav,
Ve’ OV &¢ TV oikelav dmomeppOeic kotédafov TOALODE THG YuvaIKdg HVNoTHpaAC &V
TOIC MUETEPOLG TPLPOVTAG: dmokteivag 6¢ Gmavtag vd Tnieydvov Votepov Tod Ek
Kipxng pot yevouévou avnpédny, kai viv ipt év i Makdpmv viicm Tavy Petavodv
€Ml T® KotoMmEV TNV mapd. ool dlowtav kai Ty Vo 6ol Tpotevopévny abavaciov.
v ovv kapod AdPopot, drodpac apifopat mpdg oé. Tadta udv £3HAov 1) EmoToAy,
Kol wepl NuUdV, 6mng EevicOdpey' .

70 «Alli también Odiseo se dirigi6 a mi y a escondidas de Penélope me dio una carta para que la llevara a
Calipso, a la isla de Ogigia”.

! “Tres dias después, desde alli, llegamos a la isla de Ogigia y desembarcamos. Primero desaté la carta y lei
lo que habia escrito. Era lo siguiente: «Ulises saluda a Calipso. Has de saber que, nada mas partir de tu lado
navegando con el bote que me habia aparejado, fui victima de un naufragio y apenas pude ser salvado por
Leucétea en la tierra de los feacios, por quienes fui enviado de regreso a casa donde sorprendi a muchos
pretendientes de mi esposa dilapidando nuestros bienes. Los maté a todos y al final fui muerto por Telégono,
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La escena es genial: el protagonista, al llegar a la isla, leyendo la carta antes de
entregarla. El escrito se incluye en el relato, y nosotros descubrimos el contenido a la vez
que lo lee el protagonista. La verosimilitud que se consigue en el relato no deja de chocar
con lo leido en el prélogo, y la risa sobrevuela en todo el texto. El contenido de la carta es
también muy divertido: tras la formula de encabezamiento, Odiseo le cuenta a Calipso en
primer lugar lo que le ocurri6 tras dejarla, de forma tan esquematica que despierta nuestra
sonrisa. En este resumen, Odiseo recoge lo narrado en la Odisea tras el episodio de
Calipso, y después lo contado en la tradicion posterior que le hacia morir a manos de
Telégono. Finalmente, vuelve al ahora (kai vOv giput...) y le muestra su arrepentimiento por
esa decision, arrepentimiento similar al que Aquiles le confesara al propio Odiseo en el
mundo de los muertos, y su deseo de intentar volver a ella en un futuro. Se ha cumplido, en
fin, lo que Calipso le dijo al intentar convencerle de que se quedara con ella: “Pero si tu
inteligencia conociese los males que habras de padecer fatalmente antes de llegar a tu
patria, te quedarias conmigo” (Od., V, 206-209). En realidad toda la escena que vamos a
ver remite a aquella conversacion de Calipso y Odiseo tras la marcha de Hermes.

En 11 36 leemos:

gyd & mpoghdv OAiyov amd tiig Baldoong edpov 10 omRlatov TowodTov oiov

‘Ounpog eimev, Kol ovTV ToAoGloLpYodGaV. ®G O0¢ TNV Emotolny Ehafev Kol

Emeré&arto, TpOTU PEV €Ml TOAD €ddKpveY, Emetta 6€ mapekdiel Mg &l Eévia kol

glotio Aapmpdg Kol nspi 100 ‘Odvocémg Emuvidveto Kol mepl Thg anskénng, omoia

Te €in v Sy Kol €l coepovoin, Kaeansp ‘Odvoceng mhAot Tepl avTig SKowasv

Kol Mpeig towadTa (anprupsGa € v gixalopev e0@paveichor adTv. TOTE PEV 0DV
ameldOVTES Ml vadv mAnoiov £ Tiig ROvog ékoumnuey’?.

Llama la atencion de nuevo el esquematismo y cierto tono que pudiera parecer
despectivo por la completa falta de asombro del narrador en la presentacion de las escenas.
Parecen escuetas anotaciones que intentan reflejar fielmente lo que el protagonista ve y
hace, como si en el relato no hubiera nada de literatura. Frente a la descripcion de laisla 'y
la diosa que hace Homero, en la que hasta el propio dios Hermes se queda un rato a

contemplar el espectaculo antes de ir con la diosa, aqui se reduce a decir que encuentra to

el hijo que me nacio de Circe. Ahora estoy en la isla de los felices muy arrepentido de haber dejado atrés la
vida que vivia junto a ti y la inmortalidad que ti me ofrecias. Por lo tanto, si tengo ocasion, me escaparé para
ir a tu lado». Esto decia la carta, y respecto a nosotros, que fuéramos tratados como huéspedes”.

"2 Yo avancé un poco desde el mar y encontré una cueva semejante a la que dijo Homero y a ella hilando
lana. Cuando cogid la carta y la leyd, primero lloraba mucho, pero después nos invitd a ser sus huéspedes,
nos obsequié magnificamente, nos preguntd por Ulises y por Penélope, como era de aspecto y si era
prudente, como Ulises en el pasado se ufanaba de ello. Nosotros le respondimos tal como nos imaginamos
que la haria més feliz. Entonces nos fuimos hacia la nave y dormimos cerca, en la playa”.
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omAatov totodtov olov ‘Ounpog eimev. Las semejanzas y diferencias, la parodia al fin y al
cabo, son continuas. En vez de encontrar a la diosa cantando y tejiendo con la lanzadera de
oro, aqui la encuentra hilando lana. Calipso lee la carta y llora, como lloraba Odiseo
cuando estaba con ella, pero rapidamente se dispone a ofrecerles la hospitalidad tradicional
de las narraciones épicas. Y les pregunta entonces por Penélope, como hiciera con Odiseo
en la conversacion mencionada. Entonces Calipso se jactaba de ser superior en belleza a
Penélope, y Odiseo le respondia con palabras que intentaban calmar a la diosa: “jNo te
enojes conmigo, venerada deidad! Conozco muy bien que la prudente Penélope te es
inferior en belleza y en estatura, siendo ella mortal y tu inmortal y exenta de la vejez. Esto
no obstante, deseo y anhelo continuamente irme a mi casa” (Od., V, 215-219). Las
referencias son claras. Parece que Calipso siguiera intentando comprender por qué el héroe
la abandond entonces, eligiendo a una mortal, y les pregunta precisamente por la prudencia
de Penélope, cualidad que en aquel momento destacara Odiseo. EIl protagonista y sus
compafieros han de responder a la diosa como Odiseo hiciera, buscando las palabras méas
adecuadas, que nosotros como lectores tendremos que imaginar.

Quizéa el rapido cambio en la reaccion de Calipso, de los llantos a la amable
hospitalidad, hiciera que el protagonista y sus comparieros desconfiaran y que después de
esta escena se fueran a dormir cerca del mar para partir cuanto antes.

Estas son las “mentiras” del narrador. El texto de Luciano es el unico que aporta
cambios significativos en el episodio, pues revierte completamente la vision homeérica.
Odiseo ha muerto, y entonces la nostalgia de su patria y su esposa han cedido el lugar a la
nostalgia de Calipso y su isla. Por la reaccion de la diosa, parece que también ella se qued6
prendida de él. Y es significativo que la diosa llore, porque hasta entonces en la literatura
griega no lo habia hecho, era Odiseo el que lloraba pensando en los suyos. Pero
recordemos que ya Plutarco hablaba del né6o¢ de la diosa. Por otra parte, es reveladora la
forma en que Odiseo decide comunicarse con la diosa: una carta en la que expresar sus
sentimientos. Dijimos antes que esta era una obra cargada de literatura. Y entre Homero y
Luciano la literatura ha sufrido muchos cambios. Entre Homero y Luciano esta la literatura
griega helenistica y también la literatura latina que veremos a continuacion, que nos
ayudara a entender mejor el pasaje de Luciano. Quiza, como sefiala Graverini, Luciano
desmonta dos tradiciones: la homérica, haciendo que el héroe desee volver a Calipso, y la
helenistica, en la que Calipso se ha convertido en una enamorada que llora por el héroe,
tradicion que veremos ahora en la literatura latina, porque en Luciano la diosa lloraria de
alegria, y no de tristeza (GRAVERINI, 2014b: 88).
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Il.- EL EPISODIO DE CALIPSO Y ODISEO
EN LA LITERATURA LATINA

Introduccion

Para el estudio del episodio que nos ocupa en la literatura latina nos han sido muy
atiles, como sefialamos en la introduccién, tanto la obra de Stanford como los trabajos
dedicados a la presencia de la Odisea en las letras latinas de Vicente Cristobal. Ambas
obras nos sirvieron de base para tratar el episodio que nos ocupa, afiadiendo a las obras
mencionadas por estos autores otras que hemos encontrado en nuestra investigacion,
algunas de ellas gracias al articulo “Calypso’s emotions” de Graverini, que nos sirvid
también para confirmar las hipotesis iniciales de nuestro trabajo.

En primer lugar hay que sefialar que los romanos dieron a la figura de Ulises una
especial atencién, como puede verse desde el comienzo mismo de la literatura latina con la
obra de Andronico Odusia. Ya Hesiodo, como vimos, presentaba a Agrio, Latino y
Telégono como hijos de Circe y Odiseo, y los romanos encontraron aqui una via para
conectar con los poemas homéricos y dignificar asi su propia identidad.

Por otra parte, Vicente Cristobal sefiala dos caracteristicas basicas en el tratamiento
latino de Ulises: la romanizacién de su peregrinaje, y la idealizacion de que fue objeto por

parte de la filosofia (CRISTOBAL, 1994a: 485). Como vimos, cinicos y estoicos se habian
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encargado de la defensa del héroe, y esta sera la vision que recojan autores como Cicerén,
Séneca y Apuleyo, hasta llegar a Boecio.

Las obras homéricas siguieron siendo un material inagotable para la nueva
literatura, y los autores volveran una y otra vez a aquellas historias. Ademas, hay que
subrayar que la principal poesia de la literatura latina, escrita después y a partir de los
hallazgos de los neotéricos, bebe de la literatura alejandrina, que toma por modelo. Es esta
una literatura alusiva, con preferencia por un cierto tipo de imitacion, la imitatio cum
variatione, o incluso la oppositio in imitando (FEDELI, 1977: 73). Los neotéricos y los
poetas elegiacos latinos asumiran estos rasgos, por lo que la literatura en sus obras sera
tratada desde esta perspectiva.

Las referencias al episodio que vamos a ver van desde el ejemplo mitologico que
sirve para apoyar una reflexion, como vimos ya en la literatura griega y como hara
Ciceron, hasta imaginativas recreaciones como las de Ovidio. Las trataremos, como en el

apartado anterior, por orden cronolégico.

1.- Ciceron, De officiis

Cicerdn se inscribe en la linea de las defensas filosoficas de la figura del héroe
homérico. Ulises aparece en las obras De legibus Il 13, De oratore | 44, 196, Tusculanas Il
21, 48, De Finibus V 18, 49 y, en la que aqui nos interesa, De officiis | 31, 113.

En De officiis, obra del afio 44 a. C., posterior al asesinato de César y dedicada a su
hijo Marco, Cicerdn, influido por la obra del estoico Panecio, explica las virtudes que los
buenos ciudadanos y dirigentes han de tener. Para ello, el autor da numerosos ejemplos
tomados tanto de la realidad romana del momento, como de la literatura y la filosofia
anterior. Para Cicerdn, es necesario que cada hombre se conozca a si mismo, y respete su
propia naturaleza, “pues lo mas peculiar de cada uno es lo mas apropiado para ¢1”. Pone
como ejemplo a Caton de Utica, que prefiri6 el suicidio a la amnistia de César, suicidio
acorde con su naturaleza y el tipo de vida que llevd. Como ejemplo de dos actitudes y
caracteres diferentes, cita el caso de Ulises y el de Ayax. En cuanto al primero, nos dice
(De off., 1 31, 113)™:

" Edicion latina del Proyecto Perseus de Walter Miller. Traduccion de Gredos de Ignacio J. Garcia Pinilla.
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Quam multa passus est Ulixes in illo errore diuturno, cum et mulieribus, si Circe et
Calypso mulieres appellandae sunt, inserviret et in omni sermone omnibus affabilem
et iucundum esse se vellet! domi vero etiam contumelias servorun ancillarumque
pertulit, ut ad id aliquando, quod cupiebat, veniret’.

Subraya Ciceron el sufrimiento del héroe (passus est) a lo largo de todo su largo
peregrinaje hasta poder poner fin a la situacion en su patria. En el sufrimiento durante sus
viajes y naufragios, el autor selecciona significativamente el que debid de producirle el
estar al servicio de mujeres, como Circe y Calipso. Aqui no hay dudas ni un &pice de
placer. Cicerdn recoge la idea que ya vimos en parte de la interpretacion griega: Calipso y
Circe representan las ataduras del cuerpo a los placeres. Son pesares y obstaculos que el

héroe, el sabio, ha de superar para ser verdaderamente libre.

2.- “Panegirico de Mesala”.

En torno a Mesala se aglutinaron unos poetas cuya obra se recogio en el llamado
Corpus Tibullianum por ser Tibulo el autor mas importante de la coleccion. Encontramos
aqui una composicion poética en la que se menciona a Calipso, el “Panegirico de Mesala”,
compuesto quizas en el afio 31 a. C., ya que se celebra en él la obtencion del consulado de
Mesala que tuvo lugar el 1 de enero de ese afio (ESTEFANIA, 1998: 159).

El poema, compuesto en hexadmetros dactilicos, es una alabanza de Mesala. El
poeta elogia su valor guerrero y su elocuencia, cualidad esta Gltima que le sirve para
compararlo con Néstor y Ulises. Es entonces cuando en los versos 52 al 78 el poeta se
extiende en el ejemplo de Ulises mencionando los diferentes episodios de su aventura
siguiendo el orden de lo que el propio Ulises narrara a los feacios (ESTEFANIA, 1998:
159). Como sefiala Cristdbal, “en poesia de tendencia panegirica, como los Epinicios de
Pindaro, este tipo de excursos miticos eran moneda comun, como es sabido. Pero, sin duda,
el que aqui tenemos es francamente desproporcionado” (CRISTOBAL, 1994b: 65). Tras

los versos introductorios del héroe, en los versos 54-78 recoge las aventuras’:

7 « Cuanto sufrio Ulises durante aquel largo vagabundeo, cuando estuvo al servicio de mujeres — si es que
hay que llamar mujeres a Circe y Calipso — y se esforz6 en mostrarse agradable y complaciente en la
conversacion con todos, y en casa sobrellevd hasta los desprecios de los esclavos y las esclavas, con el objeto
de alcanzar en algin momento lo que ansiaba!”

" Edicién bilingiie de Alma Mater de Hugo Francisco Bauza.
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Nam Ciconumgue manus aduersis reppulit armis,
nec ualuit lotos coeptos auertere cursus,

cessit et Aetnaeae Neptunius incola rupis

victa Maroneo foedatus lumina baccho,

vexit et Aeolios placidum per Nerea uentos,
incultos adiit Laestrygonas Antiphatenqgue,
nobilis Artacie gelida quos inrigat unda,

solum nec doctae uerterunt pocula Circes,
guamuis illa foret Solis genus, apta uel herbis
aptaque uel cantu ueteres mutare figuras;
Cimmerion etiam obscuras accessit ad arces,
quis numquam candente dies adparuit ortu,
seu supra terras Phoebus seu curreret infra.
Vidit, ut inferno Plutonis subdita regno

magna deum proles levibus discurreret umbris,
praeteriitque cita Sirenum litora puppi.

Illum inter geminae nantem confinia mortis
nec Scyllae saeuo conterruit impetus ore,

cum canibus rabidas inter fera serperet undas,
nec uiolenta suo consumpsit more Charyhbdis,
uel si sublimis fluctu consurgeret imo,

uel si interrupto nudaret gurgite pontum.

Non uiolata uagi sileantur pascua Solis,

non amor et fecunda Atlantidos arua Calypsus,
finis et erroris misen Phaeacia tellus’.

Cierra entonces esta parte del poema con una vuelta al destinatario y a la
comparacion de la facundia de ambos, en “una Ringkomposition, pues, enmarcadora del
excurso” (CRISTOBAL, 1994b: 65).

Tenemos, pues, una escueta mencion de nuestra diosa: un Unico hexametro en el
que el poeta elige para representar el episodio el amor y los campos fecundos de la hija de
Atlas.

Veremos a continuacion referencias al episodio mucho mas suculentas, de autores

pertenecientes al otro gran circulo literario, el llamado circulo de Mecenas.

7 “Empufiando sus armas rechazoé pues, a las tropas de los Ciconios/ y no valié que los lotos desviaran las
rutas emprendidas;/ también cedi6 el habitante neptunio de la roca del Etna,/ herido en su vista, vencida por
el vino maroneo;/ e impulso los vientos de Eolo sobre un mar apacible,/ se dirigié a Antifanes y a los salvajes
Lestrigones/ a los que la famosa Artacie riega con su helada corriente/ y sélo a él no metamorfosearon las
copas de la docta Circe,/ aunque aquélla fuera la hija del Sol, capaz de mudar, ya con hierbas/ o ya con el
canto, las viejas formas usuales;/ subid incluso a las oscuras fortalezas de los Cimerios,/ a las que nunca el
dia se mostro en su radiante amanecer,/ ya Febo corriera sobre las tierras, ya corriera por debajo./ Vio cémo
en el reino subterraneo, sometida a Pluton,/ la ilustre descendencia de dioses vagaba en sombras leves/ y con
rapida popa dejo atras las costas de las Sirenas,/ y mientras nadaba entre los confines de una doble muerte/ no
lo aterr6 ni el impetu de Escila con su boca amenazante,/ cuando feroz serpenteaba con sus canes entre
rabiosas olas,/ ni se lo trago la violenta Caribdis, como es su costumbre,/ ya surgiera elevada de lo profundo
del oleaje,/ ya si ponia el fondo al descubierto, al interrumpir el remolino./ No se silencien los violados pastos
del Sol errante,/ ni el amor, ni los campos fecundos de la atlantide Calipso,/ y el final de su triste peregrinar:
la tierra Feacia.”
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3.- El personaje de Dido en la Eneida de Virgilio

Como se sabe, la Odisea sirvid de base para la elaboracion de los seis primeros
libros de la Eneida de Virgilio: el comienzo in medias res, el viaje a la patria, muchas de
las aventuras a las que el héroe se enfrenta (las Sirenas, Ciclope, Escila y Caribdis, el viaje
al Infierno), estan tomadas de Homero. Pero, en palabras de Fernandez Corte, habria que

diferenciar:

(...) lo que es meramente episddico y lo que tiene consecuencias estructurales de mas largo
alcance. Asi, el modelo odiseico de Dido es Calipso, no en sus perfiles concretos ni en el desarrollo
de la accion, que procede enteramente de Apolonio, sino en su funcionalidad para la trama: Calipso
se opone en la Odisea a Penélope, como Dido se opone a la esposa, a la nueva esposa que aguarda a
Eneas en el Lacio segln le profetiza Crelsa. Asi se refuerzan las semejanzas entre la Eneida y la
Odisea: ambos héroes tendran que luchar por recuperar/alcanzar una esposa (FERNANDEZ

CORTE, 1997: 181).

Eneas, como Odiseo, se encuentra en tierra extranjera, en una situacion de
vulnerabilidad en la que obtiene la ayuda de Dido. Pero, a pesar de su amor, el destino del
héroe no es quedarse alli disfrutando de los cuidados de la reina, sino emprender de nuevo
el viaje. Por lo tanto, ya desde el comienzo, el amor de Eneas y de Dido esta destinado a no
durar. Nos encontramos con la oposicion amor/destino que vimos ya en la Odisea. Dido,
como Calipso, tratan de separar al héroe de su verdadero futuro. A pesar de que, como
Fernandez Corte sefiala, es el episodio de Medea sobre el que Virgilio crea el suyo, hay
muchas semejanzas Y significativas diferencias entre el pasaje de Calipso y el de la reina
de Cartago. En los dos, la queja de un personaje (Atenea en la Odisea, Yarbas en la
Eneida), hace que Zeus/Jupiter envie a Hermes/Mercurio para poner fin a la situacion. En
los dos casos, el mandato provoca la reaccion indignada de las enamoradas ante lo que
creen una injusticia después de la acogida, ayuda y cuidados prestados al héroe. Odiseo
recibe el mandato con inmensa alegria; Eneas, en cambio, con pena. A Odiseo le espera su
tierra y su mujer, a Eneas una mujer y una tierra desconocidas. Odiseo prepara la partida
con la ayuda de Calipso, Eneas lo hace a escondidas de Dido. Tras la partida, Dido
pronuncia un emocionado mondlogo como las heroinas de la tragedia o como la Medea de
Apolonio. La Dido de Virgilio nos lleva asi, también, a otros géneros literarios. Dentro de
esas influencias esta también la elegia amorosa latina de la que hablaremos a continuacion.

Los personajes de Calipso y Dido iran mezclando en cierto sentido sus perfiles, y

Calipso aparecera, como veremos, a su lado como ejemplo de mujer abandonada.
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4.- Propercio

Llegamos a uno de los principales representantes de la elegia amorosa latina:
Propercio. Es conocido el uso de la mitologia que este autor hace en sus poesias, siguiendo
la estela marcada por Catulo, y encontramos en su obra tres referencias a Calipso en
poemas de los libros I, I1'y 111, compuestos en la década del 20 a. C.

En la Elegia I 15 el poeta, en primera persona, se dirige a su amada Cintia para

reprocharle su actitud’”:

Saepe ego multa tuae leuitatis dura timebam,
hac tamen excepta, Cynthia, perfidia.
Aspice me quanto rapiat fortuna periclo!

Tu tamen in nostro lenta timore uenis;

et potes hesternos manibus componere crinis
et longa faciem quaerere desidia,

nec minus Eois pectus uariare lapillis,

ut formosa nouo quae parat ire uiro.

At non sic Ithaci degressu mota Calypso
desertis olim fleuerat aequoribus:

multos illa dies incomptis maesta capillis
sederat, iniusto multa locuta salo,

et quamuis nunquam post haec uisura, dolebat
illa tamen, longae conscia laetitiae.

Nec sic Aesoniden rapientibus anxia uentis
Hypsipyle uacuo constitit in thalamo:
Hypsipyle nullos post illos sensit amores,

ut semel Haemonio tabuit hospitio.
Alphesiboea suas ulta est pro coniuge fratres,
sanguinis et cari uincula rupit amor.
Coniugis Euadne miseros delata per ignis
occidit, Argiuae fama pudicitiae.

Quarum nulla tuos potuit conuertere mores,
tu quoque uti fieres nobilis historia.

Desine iam reuocare tuis periuria uerbis,
Cynthia, et oblitos parce mouere deos;
audax a nimium, nostro dolitura periclo,

si quid forte tibi durius inciderit!

Multa prius uasto labentur flumina ponto,
annus et inuersas duxerit ante uices,

quam tua sub nostro mutetur pectore cura:
sis quodcumque uoles, non aliena tamen.
Tam tibi ne uiles iste uideantur ocelli,

per quos saepe mihi credita perfidia est!

Hos tu iurabas, si quid mentita fuisses,

ut tibi suppositis exciderent manibus:

et contra magnum potes hos attollere Solem,

" Edicién bilingiie de Alma Mater de Antonio Tovar y Maria T. Belfiore Mértire.
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nec tremis admissae conscia nequitiae?

Quis te cogebat multos pallere colores

et fletum inuitis ducere luminibus?

Quis ego nunc pereo, similis moniturus amantis
“o nullis tutum credere blanditiis!"®”

Como dijimos, el poeta se dirige a su amada Cintia, y la ocasion es clara: su traicion
(perfidia). Cintia ha roto el foedus amoris que el poeta reclama (notese que perfidia y
foedus comparten la misma raiz). Y no solo eso, sino que Cintia, tras la traicion, se
comporta de forma indiferente, arregldndose los cabellos y engalandndose. Para
reprocharle su levitas, mientras el poeta sufre y teme, el poeta da cuatro ejemplos miticos
de una actitud opuesta (At non...): los de Calipso e Hipsipila, que lloraron al amado tras ser
abandonadas y no volvieron a amar; y la actitud de Alfesibea y Evadne tras la muerte del
amado. El poeta vuelve después a su reproche a la amada y a la circunstancia del
comienzo, a través de unos versos en los que une a las amantes miticas y a Cintia
(quarume...tuos, v. 24), cerrando la composicion con la promesa de su constancia y lealtad
pese a que muere de amor, y con una sentencia final para advertir a los amantes: “o nullis
tutum credere blanditiis!”.

Es muy interesante la vision de Calipso en este poema. Nos encontramos con una
entristecida Calipso abandonada. Ahora es ella, y no el héroe, la que se sienta en las rocas,
despeinada (en oposicién a Cintia), llorando, mirando y hablandole al mar (solitario e
injusto) y recordando su pasado de felicidad compartida con el héroe. El poeta esta

imaginando el después de la historia contada por Homero, y la inversion de los roles de

78 «A menudo yo temia de tu ligereza muchas amarguras; jamés, sin embargo, Cintia, esta traicion. Mira con
cuanto riesgo me arrebata la fortuna; no obstante te vuelves indiferente ante mis temores; y puedes arreglar
con las manos un peinado de la vispera y en prolongado ocio acicalar tu rostro, y no dejar de matizar tu pecho
con piedras preciosas del Oriente, como hermosa mujer que se dispone a ir al encuentro de su nuevo marido./
Pero no asi Calipso, conmovida por la partida del héroe de itaca, les llor6 en otro tiempo a las solitarias
olas: entristecida ella durante muchos dias con desordenados cabellos, se habia quedado sentada hablando
sin fin al mar injusto. Y aunque ella nunca habria de volverlo a ver, se acongojaba, sin embargo, pensando
en la prolongada dicha; ni asi, mientras los vientos arrebataban a Jason, el Esdnida, ansiosa Hipsipila se
quedd en el lecho vacio: Hipsipila no conocié luego amor alguno después que languidecié por su huésped
tesalio. Alfesibea vengd a su marido en sus hermanos y el amor rompi6 los vinculos de la misma sangre.
Evadne, dechado de pudor de las mujeres argivas, perecid arrebatada en medio de las desventuradas cenizas
de su esposo./ De las cuales ninguna pudo cambiar tus caprichos para que ti también llegaras a ser digna de
un relato famoso. jDeja ya de cometer con cada palabra una traicion, Cintia, y guardate de provocar a los
dioses que han olvidado! jAh, demasiado audaz eres! jPadeceras a costa mia, si por ventura te sucediera algo
dafioso! Antes los rios caudalosos resbalaran desde el vasto mar, y antes el afio invertira el orden de las
estaciones, que mi carifio hacia ti se cambie en el fondo de mi corazén. Sé como quieras, pero no ajena. Que
no te parezcan tan de poco valor esos ojos por los cuales a menudo me he fiado de tu perfidia. TG jurabas por
ellos que, si en algo mentias, se cayeran en el hueco de tus manos. ¢Y puedes ahora levantarlos contra el
poderoso Sol y no tiemblas, consciente de la maldad que has cometido? ;Quién te obligaba a cambiar tantas
veces de color y a sacar forzado Ilanto de tus ojos? Por los cuales aspavientos ahora muero de amor y he de
advertir a los amantes que se me parecen: jAy, no es seguro creer en halago alguno!”.
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Odiseo y Calipso en la escena es muy clara. En la literatura helenistica los personajes
miticos van cambiando sus perfiles, y adaptandose a los roles que encajaban en una nueva
sociedad y en unos nuevos géneros literarios. En este ejemplo de Propercio vemos
claramente qué lejos esta esta Calipso de la diosa homeérica. Su figura se ha ido adaptando
a un modelo determinado de mujer, mas debil, y a un determinado prototipo, el de mujer
abandonada, tipico de la literatura alejandrina y que encontramos ya en la Ariadna del
poema 64 de Catulo.

Algunos autores ven en la mencion de Calipso de este poema un perdido precedente
en la literatura helenistica. Segun ellos, las palabras iniusto multa locuta salo harian
referencia a un mondlogo que realmente existiera (FEDELI, 1977: 91). Quiza sea mucho

suponer, pero ese supuesto mondlogo despierta sin duda nuestra imaginacion.

También como mujer abandonada vemos a Calipso en la Elegia Il 21:

A quantum de me Panthi tibi pagina finxit,
tantum illi Pantho ne sit amica Venus!

sed tibi iam uideor Dodona uerior augur.
Vxorem ille tuus pulcher amator habet!

tot noctes periere: nihil pudet? aspice, cantat
liber: tu, nimium credula, sola iaces.

et nunc inter eos tu sermo es, te ille superbus
dicit se inuito saepe fuisse domi.

Dispeream, si quicquam aliud quam gloria de te
quaeritur: has laudes ille maritus habet.
Colchida sic hospes quondam decepit lason:
eiecta est (tenuit namque Creusa) domo.

sic a Dulichio iuuene est elusa Calypso:

uidit amatorem pandere vela suum.

a nimium faciles aurem praebere puellae,
discite desertae non temere esse bonae!

Nunc quoque, qui restet, iam pridem quaeritur alter:
experta in primo, stulta, cauere potes.

nos quocumque loco, nos omni tempore tecum
siue aegra pariter siue valente sumus”.

¥« Ay! iQue cuanto de mi te minti6 el escrito de Panto, tanto Venus de ese Panto sea enemiga! Pero ya te
parezco augur mas veraz que el oraculo de Dodona. jEse lindo enamorado tuyo tiene esposa! Tantas noches
han resultado vanas: ¢no te da verglienza? Escucha, él canta que es libre y suelto: y ti por demasiado crédula
duermes sola. Y ahora entre ellos t eres el tema: él, jactancioso, dice que t0, a pesar suyo, fuiste a menudo a
su casa. jQue me muera si no ha buscado de ti otra cosa que alabarse: ese marido tiene tales méritos! jDe ese
modo Jason engafié antafio a la hospitalaria Medea! La echd de la casa, pues Creusa lo conquistd. Asi fue
Calipso abandonada por el galan de Itaca: vio que su amante desplegaba las velas. jAh, nifias demasiado
prontas a prestar oidos, aprended abandonadas a no ser generosas al azar! Ahora también ya se busca un
segundo que persevere; puesto que has probado una vez, insensata, ten cuidado. Yo, en cualquier lugar, en
todo tiempo estoy contigo. Ya enferma, ya con salud, yo estoy a tu lado”.
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De nuevo Propercio se dirige a Cintia para quejarse de su engafio con Panto, que al
parecer hablaba mal del poeta en una carta. Tenemos asi, en el primer verso, ese triangulo
amoroso (...me Panthi tibi... Venus). Pero el poeta ya habia avisado a Cintia de lo que iba
a ocurrir, y es que no era el Unico triangulo amoroso: el otro aparece en el verso 4 (uxorem
ille tuus). Panto tiene esposa y se ha burlado de Cintia, nimium credula. La imagen del
frivolo Panto continla: el poeta advierte a Cintia de que ella es para él s6lo un motivo de
conversacion (sermo) para buscar la gloria y la alabanza entre los suyos. Por ello quiere
que ella aprenda para un futuro, y pretende prevenir también a las jévenes como ella. Y
para ilustrar su consejo pone como ejemplos a Medea y a Calipso, jovenes “inocentes”,
seducidas y luego traicionadas y abandonadas. La vision, de nuevo, es muy interesante y
personal: Medea y Calipso burladas, engafiadas. Si en la anterior elegia el dolor de Calipso
era para el poeta un ejemplo positivo que se oponia a la frialdad e indiferencia de Cintia,
ahora su historia se usa como ejemplo negativo, como espejo en el que aprender lo que no
se debe hacer. Ulises es ahora un joven galan que se burla de la diosa. Y frente a Jason y
Ulises, frente a Panto, el poeta, de nuevo, se mantiene firme en su lealtad eterna a su
amada, como muestra en la declaracion de los dos Ultimos versos que parecieran un

moderno juramento de lealtad incondicional en el matrimonio.

Gracias al articulo “Calypso’s emotions” de Graverini, encontramos esta otra

posible referencia a Calipso en Propercio: la Elegia 111, 12:

Postume, plorantem potuisti linquere Gallam,
miles et Augusti fortia signa sequi?

Tantine ulla fuit spoliati gloria Parthi,

ne faceres Galla multa rogante tua?

Si fas est, omnes pariter pereatis auari,

et quisquis fido praetulit arma toro!

Tu tamen iniecta tectus, uesane, lacerna
potabis galea fessus Araxis aguam.

Illa quidem interea fama tabescet inani,

haec tua ne uirtus fiat amara tibi,

neue tua Medae laetentur caede sagittae,
ferreus aurato neu cataphractus equo,

neue aliquid de te flendum referatur in urna:
sic redeunt, illis qui cecidere locis.

Ter quater in casta felix, o Postume, Galla!
Moribus his alia coniuge dignus eras.

Quid faciet nullo munita puella timore,

cum sit luxuriae Roma magistra suae?

Sed securus eas: Gallam non munera uincent,
duritiaeque tuae non erit illa memor.

Nam quocumque die saluum te fata remittent,
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pendebit collo Galla pudica tuo.

Postumus alter erit miranda coniuge Vlixes:

non illi longae tot nocuere morae,

castra decem annorum, et Ciconum mons Ismara, Calpe,
exustaeque tua nox, Polypheme, genae,

et Circae fraudes, lotosque herbaeque tenaces,
Scyllague et alternas scissa Charybdis aquas,
Lampeties Ithacis ueribus mugisse iuuencos
(pauerat hos Phoebo filia Lampetie),

et thalamum Aeaeae flentis fugisse puellae,
totque hiemis noctes totque natasse dies,
nigrantisque domos animarum intrasse silentum,
Sirenum surdo remige adisse lacus,

et veteres arcus leto renouasse procorum,
errorisque sui sic statuisse modum.

Nec frustra, quia casta domi persederat uxor.
Vincit Penelopes Aelia Galla fidem®.

En este poema Propercio se dirige a P6stumo, que ha ido o va a ir a la guerra contra
los partos. En primer lugar, el poeta maldice su decision de ir a la guerra abandonando el
amor de su esposa Gala, plorantem y multa rogante. Se trata de una oposicion, armas/amor
(miles, gloria, arma // fide toro) propia de las elegias latinas, llevada al extremo en la
maldicién de los versos 5 y 6 impensable poco tiempo antes y que quiza aun escandalizaria
a muchos. Catulo en esto también fue un precursor. Aqui el poeta trata de ver la guerra
desde el punto de vista de la mujer que espera, sufriendo, la vuelta de su amado. En una
segunda parte, el poeta se pregunta qué hara Gala sola en Roma, “maestra de frivolidad”,
para contestar que Postumo puede ir tranquilo, pues Gala es un ejemplo de decencia y

fidelidad. Ese es el punto de partida de la comparacion con los protagonistas homéricos,

80 «postumo, ;es que pudiste abandonar a Gala sumida en llanto y seguir como soldado los invencibles
estandartes de Augusto? ;Es que tanto te valia la gloria de despojar al Parto, como para no estimar las
stplicas de tu Gala? Si no es impio desearlo, asi perezcais juntos todos los avariciosos y todo aquel que a un
fiel amor prefiere las armas. Mas t, insensato, envuelto en el capote irds fatigado a beber en tu casco el agua
del Araxes. Y ella, mientras tanto, se consumira entre vagos rumores de que ese valor tuyo no se torne
demasiado amargo, o de que las saetas medas se lisonjeen de tu muerte, o el soldado cubierto de armadura de
hierro se goce en la presa de tu caballo adornado con oro, o de que acaso en una urna llegue algo que de ti
quede para llorarlo: que asi vuelven los que cayeron en aquellos lugares. jOh, Péstumo, tres y cuatro veces
bienaventurado de tener a la casta Gala! Con esas costumbres eras digno de otra esposa. ¢Qué hara una mujer
no defendida por el temor, cuando Roma es maestra de frivolidad? Pero td puedes irte tranquilo: a Gala no la
vencen dadivas, y no tomaré en cuenta ella tu rigor. Pues cualquier dia que los hados te vuelvan a traer salvo,
la fiel Gala se colgara de tu cuello. P6stumo serd un segundo Ulises por su mujer admirable: a aquél no le
perjudico su larga tardanza, diez afios de campamento, el monte ismaro de los Cicones, Calpe, y las mejillas,
oh, Polifemo, que él te abraso después, y los engafios de Circe y la flor de loto y las hierbas que sujetaban a
los hombres, la Escila y Caribdis que parte las alternantes olas, los novillos de Lampetia que mugieron en los
asadores (pues Lampetia los habia apacentado para su padre Febo), y haber huido del lecho de la llorosa
joven de Eea, y nadando durante tantas noches de tempestad y tantos dias, y haber entrado en las negras
moradas de las almas silenciosas, y penetrado con sordos remeros en el golfo de las Sirenas, y renovado su
viejo arco con la muerte de los pretendientes y asi haber puesto fin a sus viajes. Y no en vano, porque en casa
habia esperado hasta el fin una esposa casta. La fidelidad de Penélope la vence Elia Gala”.
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que constituye la tercera parte del poema, y que inicia el verso 23: Gala, casta, pudica,
miranda coniuge, como Penélope, convierte al afortunado Postumo en otro Ulises.
Pdstumo, como el héroe homérico, puede confiar en que después de todas las aventuras
volverd y encontrard a Gala en casa (domi), modelo de fidelidad. La acumulacién de tales
aventuras, enumeradas en trece versos seguidos en los que se van encadenando una tras
otra, en un largo viaje en el tiempo y en el espacio, chocan tremendamente con la Penélope
quieta, esperando en casa, del Unico verso dedicado a ella en dicha argumentacion (v.
37:... casta domi persederat uxor). Sin duda el pasaje esconde la ironia que se plantea:
quiza todas esas aventuras las tendrd que “padecer” también Postumo, ese “segundo
Ulises”, quien quiza tenga también que huir del lecho de alguna mujer... Y Gala tendra
que soportarlo. Por lo que el poema, de alguna forma, se esta convirtiendo también en una
advertencia velada a Gala.

No esta claro si los versos que hemos destacado se refieren a Calipso, pues la
nombra por el lugar de origen de Circe, y se menciona después el viaje a los infiernos del
héroe que tendria lugar tras la visita a la maga. Aun asi, ya habia mencionado a Circe, y la
imagen de la diosa llorosa, abandonada en el lecho, encaja méas con todo lo que hemos ido
viendo sobre Calipso.

Llama la atencion también la forma en que el poeta se refiere a la diosa: no por su
nombre, ni con los epitetos propios de una diosa poderosa, sino como una puella, término
tipico de la elegia amorosa latina.

Y de nuevo nos encontramos con la imagen de una llorosa joven y un Ulises

seductor, vision muy alejada del episodio homérico.

5.- Ovidio

Y llegamos al gran poeta del amor, a ese escritor que fue tan buen lector de toda la
literatura anterior, a Ovidio. Por su vida, y por su obra, Ovidio iba a tratar con una cercania

especial la figura de Ulises, como sefiala magnificamente Stanford:

Ovidio estaba especialmente dotado por la naturaleza y el arte para poder apreciar la personalidad de
Ulises. Era el mas cosmopolita y versatil de los poetas augusteos, y un magnifico orador. En su vida
publica sufria mucho a causa de la envidia y de la malicia de que era objeto. Encontré la compafiia
de las mujeres afable y simpéatica. Més tarde la vida le hizo entender las penas del exilio. No es de
sorprender entonces que parezca haber encontrado un espiritu afin en el de Ulises (STANFORD,
2013: 180).
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Este poeta llevara a cabo un interesantisimo tratamiento del episodio de Calipso y

Ulises. Veamos todas las referencias, explicitas o implicitas, a dicho episodio.

Todo haria pensar que en el libro de cartas escritas por enamoradas abandonadas,
ese nuevo genero que Ovidio inaugura, iriamos a encontrar, vista la imagen transmitida por
Propercio, una de Calipso, pero no es asi. Sin embargo, hay una velada mencidn de la diosa
en la carta que Penélope le escribe a Ulises cuando hacia ya tiempo que la guerra de Troya
terminara, cuando en realidad Ulises estaba ya en itaca disfrazado de mendigo. En la carta,
la fiel esposa que se ve como viuda, solo desea el retorno del héroe, y muestra sus temores

y hasta ciertos reproches, y asf, leemos (Heroidas I, 57-58)%":

uictor abes, nec scire mihi quae causa morandi,
aut in quo lateas ferreus orbe, licet!®

La posicion central del verbo lateas, “ocultar”, nos trac sin duda a la mente el
nombre de Calipso, “la que oculta” (BORGUINI y SEITA, 2010: 57-58).
Penélope teme, sobre todo porque, en sus palabras, “qué pueda temer lo ignoro”, y

sospecha de todos los peligros que hay por mar y por tierra. Y (vv. 75-80):

Haec ego dum stulte meditor, quae uestra libido est,
Esse peregrino captus amore potes;

Forsitan et narres quam sit tibi rustica coniunx,
Quae tantum lanas non sinat esse rudes.

Fallar, et hoc crimen tenues uanescat in auras,
Neue, reuertendi liber, abesse uelis®.

En estos versos se encubriria, en la sospecha de Penélope, una mencion de Circe y
de Calipso (CRISTOBAL, 1994a: 501). Ademas, como lectores que conocemos el texto
homeérico, las palabras de la sufriente esposa hacen que la conversacion de Calipso y de
Odiseo sobre ella reaparezca. Y sabemos también que sus sospechas son falsas y sus

deseos se cumpliran.

8 Edicién bilingiie de Francisca Moya del Bafio. Ovidio. Heroidas. Madrid: 1986, CSIC.

82 «Tu, vencedor, estas lejos y no puedo saber cual es la causa de tu demora ni en qué parte de la tierra,
hombre sin sentimientos, te ocultas”.

83 “Mientras pienso neciamente en esto, tal es vuestra lascivia, ti puedes estar cautivado por el amor de una
extranjera; quiza también le cuentes cuan rustica esposa tienes, que se preocupa solo de que la lana esté
cardada. jQue me equivoque, y que esta acusacion se desvanezca en la ligera brisa, y que, pudiendo volver,
no quieras estar lejos!”.
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En la obra elegiaca de Amores aparece ya de forma explicita Calipso. Las historias
de amor de la Odisea le sirven al poeta como paradigma para corroborar determinadas
actitudes o aseveraciones del yo poético o como digresion a partir de un determinado
pretexto subjetivo (CRISTOBAL, 1994a: 498). ElI poema Amores 11, 17 es un ejemplo
perfecto de este uso del mito homérico. Se trata de una elegia sobre la esclavitud de amor,
en la que el yo poético acepta ser esclavo de Corina, afirmando que su poesia se debe a su
belleza. La tesis que plantea el poeta es que el superior acepte al inferior. Veamos el

poema®:

Si quis erit, qui turpe putet seruire puellae,

Illo conuincar iudice turpis ego.

Sim licet infamis, dum me moderatius urat,
Quae Paphon et fluctu pulsa Cythera tenet.
Atgue utinam dominae miti quoque praeda fuissem,
Formosae quoniam praeda futurus eram!

Dat facies animos, facie uiolenta Corinna est;
Me miserum! Cur est tam bene nota sibi?
Scilicet a speculi sumuntur imagine fastus,

Nec nisi compositam se prius ulla uidet.

“Non, tibi si facies nimium dat in omnia regni

(o facies oculos nata tenere meos!),

Collatum idcirco tibi me contemnere debes:
Aptari magnis inferiora licet.

Traditur et nymphe mortalis amore Calypso
Capta recusantem detinuisse uirum;

Creditur aequoream Pthio Nereida regi,

Egeriam iusto concubuisse Numae;

Volcani Venus est, quamuis incude relicta
Turpiter obliquo claudicet ille pede;

Carminis hoc ipsum genus impar, sed tamen apte
lungitur herous cum breuiore modo.

Tu quogque me, mea lux, in quaslibet accipe leges;
Te deceat medio iura dedisse foro.

Non tibi crimen ero nec quo laetere remoto;

Non erit hic nobis infitiandus amor.

Sunt mihi pro magno felicia carmina censu,

Et multae per me nomen habere uolunt;

Noui aliquam, quae se circumferat esse Corinnam:
Ut fiat, quid non illa dedisse uelit?

Sed neque diuersi riba labuntur eadem

Frigidus Eurotas populiferque Padus,

Nec nisi tu nostris cantabitur ulla libellis:

Ingenio causas tu dabis una meo”®.

8 Ovidio. Obra amatoria I: Amores. Edicién bilingiie de Francisco Socas (Alma Mater).

8 «Sj hay alguien que considere deshonroso ser esclavo de una nifia, con ese por juez quedaré yo convicto de
deshonra. No importa que resulte yo infamado, con tal de que, con cierta mesura, me abrase la que se
ensefiorea de Pafos y de Citera batida por las olas. Y ojala hubiera sido yo botin de una duefia blanda, toda
vez que habia de ser botin de una hermosa. Animos le da su cara, por culpa de su cara se muestra Corina
insolente. jPobre de mi! ;Por qué se conoce tan bien? Es que saca sus humos de la imagen del espejo y no se
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En los cuatro primeros versos el poeta manifiesta su opinién de que, a pesar de las
criticas, acepta la servitio amoris para abrasarse (pero moderatius) en el amor de su puella.
En los seis siguientes va al presente y especifica quién es esa puella y la causa del mal del
poeta: es Corina, que por su belleza se muestra uiolenta, y no mitis. Frente a la aceptada
superioridad de Corina, el poeta se dirige en los siguientes versos a la amada para decirle
que no por ello debe, comparandole con ella, despreciarlo, pues se puede aptari magnis
inferiora. Y, como ejemplo de su argumentacion, en seis versos da cuatro ejemplos
miticos: el de Calipso y Odiseo, el de Tetis y Peleo, el de la ninfa romana Egeria y el rey
Numa, y el de los dioses Vulcano y Venus.

La propia Calipso, en el famoso pasaje en el que trata de convencer a Odiseo, se
jactaba de ser superior en belleza a Penélope. Es esa superioridad la que utiliza Ovidio. En
un hermoso juego metaliterario, el poeta enlaza el propio metro elegiaco usado con el
ejemplo mitico de la cojera de Vulcano, en una defensa de la combinacién hexdmetro méas
pentdmetro. Acto seguido el poeta vuelve al presente y a la exhortacion a Corina, acepta su
propia inferioridad y su pobreza, y le ofrece lo que tiene, versos en lugar de dinero,
advirtiéndole de que eso es algo que muchas buscan para tener un nombre, haciéndose
pasar incluso por Corina. El poeta cierra entonces magistralmente el poema reafirmando su
amor solo por ella en un espléndido verso (ingenio causas tu dabis una meo) en el que el
“t4”, en el centro, estd rodeado de palabras cargadas de significado. Todo, en fin, son
motivos (y solo motivos) para escribir y cultivar ingenio...meo, primera y ultima palabra
que abrazan a la amante Unica, que le da las causas. Y los mitos incluidos, el amor de
Calipso o el de Venus, se convierten asi, indirectamente, en lo mismo, en s6lo motivos

para desarrollar el ingenio. El mito esta muy lejos de sus origenes.

mira ella sin acicalarse antes. “Aunque tu cara te dé poderio excesivo sobre todas las cosas (joh cara hecha
para ensefiorearse de mis ojos!), no debes despreciarme compardndome contigo: cabe arreglar lo grande con
lo chico. Se cuenta que incluso la ninfa Calipso, enamorada de un mortal, retuvo a su galan por la fuerza; se
cree que la acuética hija de Nereo se acostd con el rey de Ptia y Egeria con el santo Numa; de Vulcano es
Venus, por mas que, al volver de la fragua, cojee de mala manera aquel con su pie renco; precisamente estos
versos son de género desigual y sin embargo casa bien el metro heroico con el otro mas corto. También tu,
luz mia, tdmame al arbitrio de tu ley; que te cuadre a ti sentar plaza de legislador en medio de este foro. No te
valdré un escandalo ni seré alguien que te gustaria echar de tu lado; este amor no habremos nosotros de
negarlo. Versos afortunados hacen para mi las veces de un rico patrimonio y muchas son las que quieren
conmigo alcanzar renombre; conozco a una que anda por ahi diciendo que es Corina: por serlo, ¢qué no
estaria dispuesta a otorgar? Pero jamas en su lejania correran por la misma ribera el frio Eurota y el Po que de
chopos se puebla, ni serd cantada en mis libros otra cosa que no seas tl: Gnicamente td dards razones a mi
talento”.
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Con esa consciencia de estar haciendo literatura, Ovidio da un paso méas y se
convierte de amante en maestro de amor en una obra sorprendente que muestra el grado de
refinamiento al que habia llegado la sociedad romana, y que quizas fue la causa de su
posterior exilio: el Arte de Amar.

En esta obra didactica Ovidio usara el mito para explicar los conceptos que quiere
ensefiar, y encontramos dos fantésticas digresiones miticas de tema odiseico, una sobre
Calipso y otra sobre Circe. Veamos la relativa a nuestro personaje. El poeta esta hablando

de la necesidad de cultivar las cualidades espirituales frente a las corporales, que son

5986

pasajeras. “La hermosura es prenda quebradiza, y mengua”, por lo tanto, aconseja:

“Forjate ahora un caracter que dure y apuntala tu hermosura; s6lo el cardcter permanece
hasta la pira final. No sea flojo tu empefio por cultivar el espiritu en nobles saberes y
aprende bien las dos lenguas”. Para ejemplificarlo, el poeta nos brinda esta fantastica
historia (Ars Amandi, 11, 123-144):

Non formosus erat, sed erat facundus Vlixes,

Et tamen aequoreas torsit amore deas.

A quotiens illum doluit properare Calypso
Remigioque aptas esse negauit aquas!

Haec Troiae casus iterumgue iterumque rogabat;
Ille referre aliter saepe solebat idem.

Litore constiterant: illic quoque pulchra Calypso
Exigit Odrysii fata cruenta ducis.

llle leui uirga (uirgam nam forte tenebat),

Quod rogat, in spisso litore pingit opus.

“Haec” inquit “Troia est” (muros in litore fecit),
“hic tibi sit Simois, haec mea castra puta.
Campus erat” (campumque facit), “quem caede Dolonis
Sparsimus, Haemonios dum uigil optat equos.
Illic Sithonii fuerant tentoria Rhesi,

Hac ego sum captis nocte reuectus equis...”.
Pluraque pingebat, subitus cum Pergama fluctus
Abstulit en Rhesi cum duce castra suo;

Tum dea “quas” inquit “fidas tibi credis ituro,
Perdiderint undae nomina quanta, uides?”.

Ergo age, fallaci timide confide figurae,
Quisquis es, aut aliquid corpore pluris habe®’.

8 Citamos por la edicion bilingiie de Antonio Ramirez de Verger y Francisco Socas (Alma Mater).

87 «“No era hermoso, aunque si bienhablado, Ulises, y pese a todo atormenté de amor a diosas marinas. jAy,
cuantas veces Calipso lament6 sus prisas y le dijo que las aguas no estaban para darle al remo! Ella por los
sucesos de Troya una vez y otra vez le preguntaba; él a menudo solia contarle lo mismo de otro modo.
Miralos en la ribera detenidos: alli de nuevo la bella Calipso se interesa por el sangriento destino del caudillo
odrisio. Ulises con fina vara (pues una vara en la ocasion tenia) pinta en la arena prieta el lance que le pide.
«Esta», le dice, «es Troya» (trazé sus muros en la playa); «éste sea para ti el Simois; supdn que éste es el
campamento. Habia un llano» (y traza el llano) «que rociamos con la sangre de Dolén al tiempo que
trasnochando acechaba caballos hemonios. All4 estaban los pabellones del sitonio Reso; por acé volvi yo a

73



Ovidio amolda la tradicion, recredndola, para ilustrar el precepto que quiere
ensefiar: vale mas la labia que la hermosura. Aprovecha una tradicion que decia que Ulises
no era muy agraciado fisicamente, dato que ademas conecta este poema con el anterior, y
crea una fantastica escena en la que explica que el amor de la diosa Calipso por Ulises
surgio por la elocuencia de este. Y no solo el de Calipso, sino también el de Circe (de
nuevo las dos diosas juntas), como se puede desprender de los dos potentes versos en los
que el Ulises facundus “atormenté de amor a diosas marinas”. Tras estos dos versos que
sirven de enlace, aparece la sintaxis exclamativa en la que el poeta narrara la historia en
tercera persona, pero tomando la vision de Calipso. Asi, nos la presenta doliéndose y
postergando la partida del héroe. Y en ese postergar la marcha, Ovidio nos ofrece una
escena magnifica: la diosa pidiéndole iterumque iterumque que le contara (como haria con
los feacios, y como probablmente haria con ella en esos siete largos afios), la guerra de
Troya. El, contando lo mismo, pero de otra forma (Ulises facundus, Ovidio facundus. ¢Es
ese espléndido verso una definicion de su propia obra?). Y entonces en el verso 129 el
poeta sale de la iteracion, y el tiempo y el lugar se especifican, y pone ante nosotros la
fantastica escena: parados en la playa, la hermosa Calipso de nuevo le pide que cuente la
muerte del odrisio o sitonio (de Tracia) caballero, Reso, al que Ulises y Diomedes mataron
mientras dormia y al que robaron sus famosos caballos, episodio narrado en la lliada X.
Sin duda la peticién de Calipso nos trae a la memoria a Dido, preguntando hasta altas horas
de la noche a Eneas sobre la caida de Troya. Y frente a esa alusién con resonancias épicas,
la delicadeza, casualidad y espontaneidad del siguiente: ille leui uirga (uirgam nam forte
tenebat)/ quod rogat, in spisso litore pingit opus. Ulises contador de historias y Ulises
ingenioso, echando mano de lo que tiene (un palo, la arena de la playa), y convirtiéndose
en pintor de su propia vida, que es ya una obra (opus). Ovidio da un paso mas, y nos deja
oirle mientras va haciendo los dibujos en la arena, pintando Troya y narrando el episodio
de Reso. Algunos estudiosos como Sharrock, por ese palo que el héroe tiene por
casualidad, sitdan la escena en los dias en que Calipso ya le estd ayudando a preparar su
partida. Para otros, el palo, levis, es un simbolo también del propio género elegiaco, un
palo delicado, frente al cetro de la tragedia, y que ademas sustituye a la espada de la épica.
Aqui, el héroe, como soldado, solo existe en su discurso (GAVOILLE, 2008: 119-133).

lomos de los caballos robados en la noche...». Otras muchas cosas seguia dibujando cuando, de repente, una
ola se llevo a Pérgamo y al campamento de Reso con su caudillo. A esto la diosa que le dice: «Esas olas en
las que para tu marcha confias, ¢no ves qué grandes nombres han derruido?». Ea pues, confia con miedo en la
engafiosa belleza, valgas lo que valgas, o procUrate algo mas que un cuerpo”.

74



Segun Vicente Cristobal, en este Ulises dibujante hay también ecos de Heroidas | 31-36 v,
sobre todo, de Tibulo | 10, 31-32 (CRISTOBAL, 1994a: 500), en el que un soldado dibuja
con vino sobre la mesa mientras cuenta sus hazafias. Y, ademas, el relato de Ulises
corresponderia con un mecanismo tipico de las narraciones épicas, la narracion
retrospectiva que vimos ya en Homero.

De repente una ola se lleva no el dibujo, sino “a Pérgamo y al campamento de Reso
con su caudillo”. La realidad y la ficcion. El signo y la cosa. El relato dentro del relato. Y
Calipso termina el ejemplo mitico con sus palabras, aprovechando, con inteligencia, la
casual y oportuna ola, que le da un motivo perfecto para enlazar con el argumento que
tantas veces le habia dado al héroe para postergar su vuelta, y volviendo asi al principio del
poema: “Esas olas en las que para tu marcha confias, ;no ves qué grandes nombres han
derruido?”. El poeta-magister amoris retoma la palabra y cierra el poema con el consejo
para que los que quieran triunfar en el amor se procuren “algo mas que un cuerpo”.

También de Circe, aludida como vimos en los versos iniciales, hablara en otra
digresion similar, digresiones que Vicente Cristobal califica de epilios, amplificatio del
texto homérico, un desarrollo del amor entre el héroe y las diosas.

Desde finales del XIX autores como Maas y Rathstein buscaron fuentes helenisticas
para los pasajes de Propercio y Ovidio, postulando la influencia del Hermes de Filetas,
ideas aceptadas por autores como Rohde y rechazadas por otros (GRAVERINI, 2014b:
86). Con o sin modelo previo, tenemos una recreacion interesantisima, en la que ahora él es
el que enamora a la diosa con sus palabras, como el pobre poeta elegiaco intentaba con su
amada, imagen opuesta a la de la Odisea en que era ella la que trataba de seducirle con sus
tiernas y encantadoras palabras. Desde Homero, no habiamos visto a Odiseo y a Calipso

hablar y moverse ante nosotros.

Fuera o no el Arte de Amar la razén del exilio de Ovidio, ya lejos de Roma escribe
un famoso pasaje en el que se defiende de la acusacion de escribir poesia inmoral,
utilizando el argumento de que la literatura no es lo mismo que la vida, argumento que ya
usara Catulo. Y Ovidio escribe unos versos que resumen lo visto hasta ahora, la vision que
guid su tratamiento del material homérico, una vision en la que el elemento amoroso esta
exagerado hasta el punto de definir la Odisea con una contundente pregunta retorica, y

dando tres ejemplos de amores “inmorales” en la obra homérica (Tristia, 11 375-380°%):

8 Texto latino del Proyecto Perseus de Arthur Leslie Wheeler. Traduccién de Gredos de José Gonzélez
Véazquez.
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Aut quid Odyssea est, nisi femina propter amorem,
dum vir abest, multis una petita procis?

Quis, nisi Maeonides, Venerem Martemque ligatos
narrat in obsceno corpora prensa toro?

Unde nisi indicio magni sciremus Homeri

hospitis igne duas incaluisse deas?®

Tenemos de nuevo una mencién velada de Circe y de Calipso en las palabras duas
deas, y toda la obra reducida al amor. Segun Stanford, la actitud de Ovidio en este texto
presagia el tema renacentista y moderno del Ulises donjuanesco (STANFORD, 2013: 184).

Como es logico, en el exilio Ovidio encontrd en Ulises un espejo, y penso sentir la
misma nostalgia que el héroe homérico sentia al imaginar, solo, desde las costas de Ogigia,
el humo de su hogar. En Epistulae Ex Ponto, 1, 3, dedicada a Rufino y fechada en torno al
12 0 13, el poeta agradece al amigo la carta que le ha escrito, que le ha producido alegria,
pero “de nuevo el amor a la patria, mas fuerte que todas las razones, ha recubierto el efecto

producido por tus escritos”. Y continta (Epistulae Ex Ponto 1, 3, 33-34)%:

sive pium vis hoc sive hoc muliebre vocari,
confiteor misero molle cor esse mihi.

non dubia est Ithaci prudentia, sed tamen optat
fumum de patriis posse videre focis.

nescio qua natale solum dulcedine cunctos

ducit et inmemores non sinit esse sui.

quid melius Roma? Scythico quid frigore peius?®

El poeta se defiende ante lo que para algunos podria ser una actitud de debilidad
femenina, opinion que ya vimos que fue frecuente en la interpretacion de las lagrimas de
Odiseo. Y sintetiza en la hermosa imagen utilizada por Homero del humo de la patria su

propio sentimiento de nostalgia.

89« Pero qué es la Odisea, sino una muijer solicitada por amor por muchos pretendientes mientras su marido
esta ausente? ¢Quién, sino el de Meonia, nos habla de Venus y Marte unidos, enlazados sus cuerpos en el
lecho deshonesto? ;De ddénde sino de la revelacion de Homero habriamos conocido que dos diosas se
inflamaron de ardor por su huésped?”

% Texto latino del Proyecto Perseus de Arthur Leslie Wheeler; traduccién de Gredos de José Gonzélez
Vazquez.

91 «Si ti quieres llamar a esto piedad o debilidad femenina, confieso, jdesdichado de mi!, que tengo un
corazon débil. No se pone en duda la sagacidad del de itaca y, sin embargo, él desed ver salir el humo de los
hogares patrios. No sé por medio de qué encanto el suelo natal nos atrae a todos y no permite que nos
olvidemos de ¢él. ;Qué hay mejor que Roma? ;Y qué peor que el frio escitico?”.
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Pero en otra carta de esta misma obra encontramos una actitud diferente. El poeta
sigue utilizando el viaje de Ulises para hablar de sus propios sufrimientos en el exilio. Se
trata de una poesia dedicada al poeta Albinovano Pedon, escrita en el verano del afio 14, el
sexto afio de su exilio (GONZALEZ VAZQUEZ, 1992: 529. Edicion de Tristes). El poeta
subraya en este poema la dureza del lugar y la dureza de su experiencia, hasta el punto de
que “la propia muerte, vencida por mi dureza, se retrasa”. Y ahora, en la comparacion de
sus sufrimientos y los del héroe homérico, se pregunta con ironia (Epistulae ex Ponto 4,
10, 13-14):

exemplum est animi nimium patientes Ulixes,
iactatus dubio per duo lustra mari .

tempora solliciti sed non tamen omnia fati
pertulit, et placidae saepe fuere morae,

an grave sex annis pulchram fovisse Calypso
aequoreaeque fuit concubuisse deae?*

Si antes la identificacion con la nostalgia de Ulises imaginando el humo de las
casas de Itaca era total, la vision del héroe que aparece detras de esta ironica pregunta
retérica es similar a la que vimos en Propercio. ;De verdad fue un sufrimiento vivir
aquellos afios con la hermosa diosa Calipso? La palabra patientes del primer verso nos
recuerda el texto de Ciceron, y Ovidio da aqui una vision completamente opuesta al
hablarnos de sus placidae morae. Ulises polytropos, Ovidio polytropos. Literatura de la

literatura.

6.- Priapeo 68

Conocemos como priapeos una serie de composiciones poéticas escritas tanto en
griego como en latin, de caracter erotico-festivo y que giran en torno al dios Priapo. Un
culto antiquisimo de base religiosa acab6 perdiendo su sentido originario, quedando el
elemento erético como centro. La burla y el juego entran en ese momento en escena, y
comenzarian a escribirse versos epigraficos, de los que procederian los priapeos

conservados. ElI Corpus Priapeorum es una coleccion de poemas pertenecientes

%2 «Se cita como ejemplo de 4nimo muy paciente a Ulises, zarandeado en el inseguro mar durante dos lustros:
sin embargo, no tuvo que soportar durante todo ese tiempo un destino atormentado, sino que con frecuencia
tuvo momentos placenteros. ¢Le resulté penoso acariciar durante seis afios a la hermosa Calipso y acostarse
con una divinidad marina?”
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probablemente a varios autores y épocas, y que los estudiosos sitan en la época final del
periodo augusteo o comienzos del I d. C. (MONTERO, 1981: 15-27. Edicion de Priapeos).
Es, por tanto, la época de Ovidio, y su influencia estd quiz& detras del poema 68 que
incluimos aqui.

El poema comienza con estas palabras de Priapo®®: “Si te parece que por ser del
campo digo algo paleto, perdéname. No me dedico a los libros, sino a la fruta, pero, inculto
como soy, me he visto obligado muchas veces a escuchar aqui las lecturas de mi amo y he
aprendido el vocabulario homérico”. Y entonces, como si llevara al extremo la pregunta
retorica de Ovidio en Tristes que reducia la Odisea a “una mujer solicitada por amor por
muchos pretendientes mientras su marido estd ausente”, encontramos una brutal caricatura
pornografica de los dos poemas homéricos (CRISTOBAL, 1994a: 508). Incluimos solo los

primeros versos relativos a la Odisea en los que aparece la mencion de Calipso (vv. 19-28):

Altera materia est error fallentis Ulixei;

Si uerum quaeras, hunc quogue monuit amor.
Hic legitur radix, de qua flos aureus exit,

Quam cum moly uocat, mentula moly fuit.

Hic legimus Circen Atlantiademque Calypson
Grandia Dulichii uasa petisse uiri.

Huius et Alcinoi mirata est filia membrum
Frodenti ramo vix potuissse tegi.

Ad uetulam tamen ille suam properabat, et omnis
Mens erat in cunno, Penelopea, tuo®.

Como Vicente Cristobal sefiala, Priapo recurre aqui a la exégesis alegorica, e
interpreta a su manera, por ejemplo, la hierba moly de la que tanto se habia hablado, o,
después de este pasaje, nos descubre el verdadero sentido de la prueba del arco
(CRISTOBAL, 1994a: 508). Siguiendo esta linea interpretativa, en unos versos crudos y
cargados de humor el poema afirma que lo que movia a Circe y a Calipso era Gnicamente
el miembro de Ulises, e igualmente la razon de la famosa nostalgia de Ulises no era otra

que el sexo de Penélope.

% Traduccion de Gredos de Enrique Montero Cartelle. Texto latino de CRISTOBAL, 1994: 508.

% “E] otro tema es el periplo del astuto Ulises: si buscas la verdad también esto lo ocasiono la pasion. Aqui se
habla de un tubérculo del que nace una aurea flor, a la que cuando llama mély, la verga es la moly. Aqui
leemos que Circe y la Atlantida Calipso buscaron avidamente la gran verga del varén duliquio, y que la hija
de Alcinoo se qued6é maravillada ante su miembro, que apenas habia podido cubrirlo con un frondoso ramo.
Sin embargo, él corria hacia su querida vieja y todo su pensamiento estaba, Penélope, en tu cofio”.
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7.- Higino, Fabulas

Las Fabulas es una obra mitoldgica cuya autoria se sigue discutiendo, atribuida
tradicionalmente a Gayo Julio Higino (64 a. C. - 17 d. C.), que, segun Suetonio, seria un
hispano liberto de Augusto que estuvo al frente de la Biblioteca Palatina y fue amigo del
poeta Ovidio. En esta obra, el autor, a diferencia de Apolodoro que intentaba unir unos
mitos con otros en una narracion con sentido, yuxtapone, sin mas, los diferentes episodios
(DEL HOYO, 2009: 8, 19. Edicion de Fabulas). Veamos las menciones que hay en la obra
de la diosa Calipso y del episodio compartido con Odiseo.

En primer lugar, en el Prefacio 16, se nos da la lista de los hijos de Atlante®:

Ex Atlante et Pleione, Maia, Calypso, Alcyone, Merope, Electra, Celaeno®.

Como sefialan los comentaristas, el autor nos da aqui un listado incompleto de las
Pléyades, hijas de Pleione (hija a su vez de Océano y Tetis), en el que sobraria Calipso y

faltarian Estérope y Taigente.

El Capitulo CXXV esté dedicado a la Odisea. En el epigrafe 16 leemos:

Ex his locis errans naufragio facto sociis amissis enatauit in insulam Aeaeam <ubi>
Calypso Atlantis filia Nympha, qua specie Vlixis capta anno toto eum retinuit neque
a se dimittere uoluit donec Mercurius louis iussu denuntiauit Nymphae ut eum
dimitteret”’.

Vemos en estas lineas modificaciones significativas respecto al relato homérico: la
isla en la que mora Calipso no es Ogigia, sino Eea, la isla de Circe, una confusion que
vimos antes en Propercio. Y el tiempo que Ulises es retenido alli por la ninfa no son siete
afios como en Homero, ni cinco como en Apolodoro, sino el mismo tiempo que en la
Odisea pasa con Circe, un afio. Ademas, leemos que la ninfa se enamoré de la hermosura
de Ulises, como reprochaba Plutarco, vision opuesta a la que nos da Ovidio, en la que

recordemos que la diosa se enamora de un Ulises no muy agraciado pero facundus. Higino

% Texto latino de la edicién bilingiie latin-francés de Jean-Yves Boriaud (Les Belles Lettres). Traduccién
espafiola de Javier del Hoyo y José Miguel Garcia Ruiz (Gredos).

% «“De Atlante y de Pleione: Maya, Calipso, Alcione, Mérope, Electra, Celeno”.

7 “Desde estos parajes, sobrevenido un naufragio y perdidos sus compafieros, nadé errante hasta la isla de
Eea. [Aqui] la ninfa Calipso hija de Atlante, prendada por la figura de Ulises, lo retuvo durante todo un afio,
y no quiso dejarlo marchar hasta que Mercurio comunicé a la ninfa, por orden de Japiter, que le permitiera
marchar”.
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incluye la visita de Mercurio a la isla para transmitir a Calipso las 6rdenes de Jupiter, y en

el epigrafe 17 continda con la partida de Ulises:

Et ibi facta rate Calypso omnibus rebus ornatum eum dimisit, eamque ratim
Neptunus fluctibus disiecit, quod Cyclopem filium eius lumine privauerat (.. )%,

La diosa, como en Homero, deja partir al héroe después de darle los
correspondientes regalos.

Pero las menciones de Calipso no acaban aqui. El capitulo CCXLIII esta dedicado a
“Aquellas que se suicidaron”, y habla de Hécuba, Estenebea, Deyanira, Neera, Temisto,

Filis, Antigona, Dido, Yocasta... En el epigrafe 7 leemos:

Calypso Atlantis filia propter amorem Vlixis ipsa se interfecit®.

Sin duda se trata de una informacién sorprendente, ya que Calipso era una diosa,
que loégicamente no podia morir. La Calipso abandonada de los elegiacos llega asi a su
extremo en el suicidio recogido por Higino. ;Recogia Higino alguna tradicion o se trata de

un despiste, llevado por la imagen que la diosa habia tomado?

8.- Apuleyo, El asno de oro

Apuleyo de Madaura fue un intelectual avido de saber y un escritor fascinante del s.
Il d. C., ese momento de florecimiento cultural que vimos con Luciano, autor con el que
estd muy relacionado, un momento de agotamiento del mito y de nacimiento de otro tipo
de literatura. Apuleyo menciona a Odiseo en su obra filosofica De deo Socr. 24 para
ilustrar las ideas platonicas de cuerpo y alma. Pero lo que aqui nos interesa es un pequefio
pasaje de una de las multiples novelas breves que forman Las Metamorfosis o el Asno de
oro, obra compuesta alrededor del 170 en tiempos de Marco Aurelio.

El narrador de Las Metamorfosis se presenta a si mismo como compilador de
historias increibles, en una primera persona que daba verosimilitud al relato, como ya

vimos al hablar de Luciano. En el libro I, cuando el protagonista va camino de Tesalia para

% «y alli, después de construir una balsa, Calipso lo dejé partir obsequiado con todo tipo de regalos, pero
Neptuno desbarat6 esta balsa con su oleaje porque habia privado de la vista a su hijo, el Ciclope (...)”.
% «Calipso, hija de Atlante, se suicido por amor a Ulises”.
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aprender todo lo que pueda sobre el arte de la magia, escucha la primera historia fantastica
(en todos los sentidos) de las muchas que poblaran el libro. El protagonista se encuentra
con dos personajes que discuten sobre la veracidad de las historias que cuentan, y les pide
que compartan con él la conversacion, para saciar su curiosidad y para entretener el viaje.
Y el personaje, entonces, toma la palabra y Aristbmenes se convierte en el narrador de su
propia historia, insistiendo en su veracidad (actitud completamente diferente a la de
Luciano). Se trata, por tanto, de la primera novela corta del libro, una narracion fascinante
hecha de un juego con los limites de la realidad, de una mezcla de humor y de terror, y de
una continua parodia literaria. Como se sabe, la novela, el menos clasico de los géneros,
esta forjada sobre otros muchos géneros en un momento en el que estos ya no tenian
cabida. La heterogenidad y la intertextualidad son caracteristicas béasicas de estas
narraciones, y el humor, en las latinas, les da su nota caracteristica.

Aristomenes inicia su historia con las palabras “me miserum”, como un poeta
elegiaco. Cuenta que fue a Hipata a intentar hacer negocios, y cuando se dirigia a los bafios
se encontré en la calle a su amigo Socrates como un auténtico mendigo. Consigue
llevarselo a los bafios, asearle, y llevarle al lugar donde dormia. Alli le ofrece comida,
bebida y conversacion, en una verdadera escena de hospitalidad. Sdcrates, con mas animos,
se decide a contarle su desgraciada historia (como Ulises a los feacios). Le cuenta como
tras diez meses en Macedonia, intentaba volver a su casa, y unos bandidos le atracaron,

dando por fin con una hostelera llamada Meroe (1, 7)*®;

anum sed admodum scitulam, devorto, eique causas et peregrinationis diuturnae et
domuitionis anxiae et spoliationis diuturnae et miserae refero: quae me nimis quam

humane tractare adorta cenae gratae atque gratuitae ac mox, urigine percita, cubili

suo applicat™.

Todos estos elementos nos son familiares: un viaje, una ausencia prolongada, la
nostalgia del protagonista, los cuidados de una mujer, su pasion, y la acogida en su cama.
Y Socrates afirma con crudeza: “Por consentir en una sola coyunda, contraje un largo y
repugnante somentimiento”, pues desde entonces todo lo que tiene ha de darselo a ella.

Parece una lectura filosofica de lo que le ha ocurrido: la pasién y la esclavitud que produce

199 Tomamos el texto griego del Proyecto Perseus (edicién de Stephen Gaselee), y la traduccion de José
Maria Royo (Catedra).

101 «algo mayor, pero muy bien conservada. Me instalé en su casa, y estuve contandole las causas de mi
prolongada ausencia de la mia, las ganas que tenia de volver y la desgracia del atraco que habia tenido. Ella,
ciertamente con mucha amabilidad, compartié conmigo una cena ciertamente agradable. Y un poco mas
tarde, loca de calentura, me acogié ambién en su cama”.
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(esclavitud de la que hablaba Ciceron). Y, siguiendo con dicha interpretacion, Aristdmenes
exclama que lo tenia merecido “por haber preferido el placer de la carne y la lisura de una
ramera al hogar y a los hijos”. Sécrates, con panico, pide silencio al amigo para que no le
oyera “esa mujer sobrenatural”. El amigo le pregunta: “;Pues qué mujer es esa reina y

sefiora de la posada?”. Y entonces sabemos (I, 8):

‘Saga’ inquit ‘Et divina, potens caelum deponere, terram suspendere, fontes durare,

montes diluere, manes sublimare, deos infimare, sidera extinguere, Tartarum ipsum

illuminare’1%,

Meroe es una saga, un personaje presente también en las elegias, como la Dipsas de
Ovidio, capaz de controlar la naturaleza (Am, I, 8) (MATHIS, 2008: 201). Pero hay una
diferencia significativa: las sagae elegiacas actuaban en interés de alguien. En realidad, las
antiguas magas, como la Circe homeérica, personajes ambiguos y poderosos que mantenian
una relacion erética con el héroe, se habian desdoblado a lo largo del tiempo en dos
personajes: la amada joven que busca en la magia su amor, y la bruja vieja que domina las
artes magicas y le ayuda (GARCIA TEIJEIRO, 2005: 33-55). Aqui, Meroe actuia en su
propio provecho; es, en términos elegiacos, domina y saga a la vez (MATHIS, 2008: 202).

Ante la incredulidad del amigo, Sécrates continta contandole sus encantamientos: a
un amante que la engafi6 lo convirtio en castor, a un rival en rana, a un abogado en cabron,
a la mujer de su amante la condend a una perpetua prefiez... La relacion con Circe esta
clara. La gente, indignada, quiere castigarla, pero sus artes le permiten percatarse y “como
otra Medea” consiguié encerrarlos en sus casas hasta que prometieron no hacerle dafio.
Aristomenes le dice al amigo que ha conseguido asustarle de verdad, y que serd mejor que
duerman. Socrates, que habia bebido vino sin estar acostumbrado a ello (como Polifemo),
cae profundamente dormido, y Aristomenes, aterrorizado, pone la cama contra la puerta. A
medianoche un golpe le despierta, la puerta cae destrozada, la cama sale volando y le cae
encima, y ve a “dos mujeres de avanzada edad” con un candil, una espada y una esponja.
Pareceria que Meroe iba a protagonizar una tipica escena de exclusus amator, pero
stbitamente revierte esta situacion al usar la magia y derribar la puerta (MATHIS, 2008:
202-203). Oimos hablar entonces a Meroe, y en sus palabras aparece la mencion de

Calipso:

102 «Eg una hechicera — dijo —; una mujer con poderes sobrenaturales, capaz de hundir el cielo, de levantar la

tierra, de endurecer las aguas, de mover las montafias, de invocar a los difuntos, de contradecir a los dioses,
de apagar las estrellas y hasta de clarificar el propio Tartaro”.
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Infit illa cum gladio: ‘Hic est, soror Panthia, carus Endymion, hic Catamitus meus,
qui diebus ac noctibus illusit aetatulam meam: hic, qui meis amoribus subterhabitis

non solum me diffamat probris, verum etiam fugam instruit. At ego scilicet Ulixi

astu deserta vice Calypsonis aeternam solitudinem flebo”'®.

La heterogeneidad del pasaje puede verse en diferentes aspectos: infit es un verbo
culto, usado en poesia épica, que choca con la expresion coloquial illa cum gladio
(GRAVERINI, 2014a: 88). Los ejemplos mitologicos recuerdan también las narraciones
épicas: Meroe sefiala a Scrates como su Endimion y su Ganimedes, jovenes hermosos a
los que dos dioses (Selene y Zeus) amaron. Pero él se ha burlado de ella, y quiere huir, por
lo que Meroe teme convertirse en una nueva Calipso que llorara eternamente su soledad.
De nuevo tenemos a la Calipso elegiaca que hemos visto en Propercio, Ovidio e Higino.
Frente a los ejemplos mitologicos anteriores en los que la divinidad tiene siempre el poder,
Meroe contrapone el de Calipso, diferencia acentuada por el adverbio irénico scilicet
(GRAVERINI, 2014a: 91). Meroe, ademas, confiesa sus temores a su hermana, como Dido
hiciera con la suya. Y entonces, para no convertirse en otra Calipso abandonada, Meroe se
despoja de las vestiduras elegiacas, retoma su antiguo poder y castiga a Socrates y a
Aristomenes, “el instigador de la huida”. Le arranca a Sdcrates el corazén y Pantia tapa la
herida con la esponja, pronunciando un encantamiento que hara que muera al atravesar al
dia siguiente un rio. Hecho esto, le toca al turno a Aristdbmenes, y la escena es brutal: le
quitan la cama de encima y orinan sobre él. Se marchan, y Aristomenes se angustia
pensando en como explicara lo ocurrido. Intenta salir a escondidas, pero el portero se niega
a abrirle a esas horas. Intenta suicidarse, pero la cuerda es vieja y cae encima de Socrates.
Con el ruido llega el portero gritando, y Sécrates se despierta, causando una enorme alegria
en el amigo, que, incrédulo, no para de abrazarlo. Salen de camino. Piensa entonces que
aquellas visiones han debido de ser “suefios de borrachera”, y lo comparte con el amigo,
que confiesa que también él sofi6 que le degollaban y hasta le arrancaban el corazon
(suefios, realidad, ficcion). Paran a comer, Socrates bebe de un arroyo para aplacar la sed, y
entonces el cuello se le abre, la esponja sale y muere. EI amigo le da sepultura, y desde
entonces huye con miedo. Asi termina su historia Aristobmenes, y el amigo concluye: “No

hay nada mas falso que ese cuento, ni mas absurdo que tal sarta de mentiras”.

193 “Empez6 a hablar la que llevaba la espada: - Ahi tienes, hermana Pantia, a mi querido Endimién, mi
Ganimedes, el que se ha burlado de mi juventud durante muchos dias con sus noches; ahi tienes al que,
dejando de lado mi amor, no s6lo me difama con oprobios, sino que esta dispuesto a huir. ;Quién va a dudar
de que, como otra Calipso abandonada por Ulises, no estoy destinada a llorar una eterna soledad?”.
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En la mencion que hemos visto de Calipso, vemos cémo el autor juega con la épica
y con la elegia y rompe con los moldes de este personaje. Graverini lo analiza muy bien:
Meroe refuses to be like the elegiac Calypso — weak and tearful — and in doing so she frees the
Homeric Calypso from the norms of conduct that the Hellenistic and Roman tradition had imposed
on her. Apuleius uses the witch to disclose the artificial and affected nature of the elegiac revision of
the Homeric myth. In fact, Meroe introduces herself as a character who is the opposite of the

Calypso described by Propertius and Ovid, and instead conforms to the original, Homeric model:
she is powerful, self-confident, and able to assert her dominant role. (GRAVERINI, 2014b: 91).

Calipso se ha convertido en las letras helenisticas y latinas en prototipo de mujer
abandonada y es rescatada de esa vision precisamente por una bruja poderosa capaz de
transformar a los hombres en animales, como Circe; una bruja enamorada que se venga del
amante que la abandona (como Medea, también mencionada) y le impide regresar. Una
historia que un chico que acabara convertido en asno oye por casualidad en su camino a

Tesalia.

9.- Dictis el Cretense, Diario de la Guerra de Troya

Hablaremos ahora de otro producto de la segunda sofistica, el movimiento cultural
del siglo 11 d. C. al que pertenecen autores como Luciano y Apuleyo. Las obras de las que
procederian las “traducciones” de Dares y de Dictis (de la que vamos a hablar) serian un
producto de ese movimiento cultural, del que nos habla Vicente Cristobal:

(...) es nota peculiar de la segunda sofistica (como también de los sofistas de la Atenas clasica:

recuérdese la Defensa de Helena o la Defensa de Palamedes de Gorgias, o las versiones

antihoméricas de los mitos seguidas por Euripides en algunas de sus piezas, sefialadamente su

Helena, su Protesilao y su Palamedes) esa voluntad de contradecir al ancestral educador de Grecia,

manifestada sobre todo en la recreacién antifratica de sus argumentos: asi, por ejemplo, el Troico de

Dion Cris6stomo, asi el Heroico de Fildstrato (CRISTOBAL, 2001: 118-119. Edicion de Diario de
la Guerra de Troya).

Stanford analiza los factores que influyeron en ese descrédito maximo al que llega
la obra homérica. Por una parte, al poder romano le interesaba que Virgilio suplantara a
Homero y Eneas a Ulises, con su consecuente menosprecio de los griegos. Ademas, el
aumento de la credulidad, que ya mencionamos al hablar de Luciano y de Apuleyo,
favorecio que estos relatos fueran creidos como verdaderos. En tercer lugar “el vigor
creativo de la mitologia clasica, y con ella la capacidad de los lectores y los publicos a

disfrutar de los vuelos mas imaginativos de la literatura mitopoética, habia ido en descenso
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desde el s. I d. C.”. Se prefieren entonces obras como las de Apolodoro y las de Higino.
Por todo ello, las obras de Dares y Dictis encajaban a la perfeccién en esas nuevas
preferencias (STANFORD, 2013: 190-191).

Como Curtius sefialo, Dares y Dictis convierten la epopeya en novela en prosa, en
un proceso similar al que convertiria las epopeyas francesas y los poemas medievales en
las novelas de caballerias en prosa (GARCIA GUAL, 2008: 95).

Nos interesa aqui la obra de Dictis, que, como dijimos, conocemos a través de una
traduccion latina posterior de Lucio Septimio, razon por la que lo incluimos en este lugar.
En ella se hace una breve mencion del episodio de Calipso y Odiseo, en la que puede verse
la caracteristica esencial de la obra: la interpretacion evemerista de los poemas homéricos.

En el capitulo VI 5 Ulises llega a Creta con dos naves que alquila a los fenicios, y
alli le cuenta a Idomeneo, de nuevo en una narracion retrospectiva tipica de la épica, su
sufrida peregrinacion, que esta narrada en 3% persona. Habla de los lotéfagos, de los

hermanos Ciclope y Lestrigén y de sus hijos Antifates y Polifemo, y, entonces'®*:

(...) exactus per Aeoli insulas devenerit ad Circen atque inde ad Calypso, utramque

reginam insularum in quis morabantur, ex quibusdam illecebris animos hospitum ad

amorem sui inlicientes'®.

De nuevo encontramos los episodios de Circe y de Calipso unidos, en una
confusion cronologica que responde a su antihomerismo (CRISTOBAL, 1994a: 513). Las
diosas son ahora reinas de sus respectivas islas, rasgo caracteristico del evemerismo.
Reinas que utilizan, y aqui hay diferentes interpretaciones, quibusdam illecebris para
conseguir el amor de sus huéspedes. Si para Cristobal son brujas que utilizan sus hechizos
(CRISTOBAL, 1994a: 513), para Aurora Galindo son mujeres con el poder de la
seduccién (GALINDO, 2013: 356). Mujeres poderosas, al fin y al cabo, con el peligroso
poder de seducir a los hombres.

La sencillez de estos relatos hizo que se leyeran como reales y su influencia sera

enorme hasta la época del Renacimiento.

104 Tomamos el texto latino de la edicién de Werner Eisenhut (Teubner) y la traduccién de M? Felisa del
Barrio Vega y Vicente Cristobal (Gredos).

105 «y Jlevado a través de las islas de Eolo fue a parar junto a Circe y de alli junto a Calipso, reinas ambas de
las islas en las que vivian, y que con ciertos encantos atraian a su amor los animos de los visitantes”.
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10.- Claudiano, “Laus Serenae” 19-33

Llegamos a Claudiano, natural de Egipto, un poeta que vivié entre finales del s. IV
d. C. y comienzos del V, testigo de una época convulsa que plasmo en sus escritos.

Entre sus numerosos panegiricos se encuentra el poema “Laus Serenae”, dedicado a
Flavia Serena, sobrina e hija adoptiva de Teodosio, en el que hace una breve mencion de
Calipso. El poeta habla en él del origen hispanico de Serena y narra las gloriosas hazafias
de su abuelo y la adopcién de Teodosio, emperador sobre el que ella influiria. Termina con
su boda con el general romano de origen vandalo Estilicon y su apoyo, como esposa, a sus
planes (CASTILLO, 1993: 62).

Los versos 19- 33 son “como un resumencito de la Odisea” (CRISTOBAL, 1994b:

69), y en la primera parte leemos (19-28)*°°:

Anne aliud toto molitur carminis actu

Maeonii mens alta senis? quod stagna Charybdis
armavit, quod Scylla canes, quod pocula Circe,
Antiphatae vitata fames surdoque carina

remige Sirenum cantus transvecta tenaces,
lumine fraudatus Cyclops, contempta Calypso:
Penelopae decus est atque uni tanta paratur
scaena pudicitiae. Terrae pelagique labores

et saevi totidem bellis quot fluctibus anni

coniugii docuere fidem (...)"".

La pregunta retorica inicial y el contenido de estos versos nos es familiar. Segun
Vicente Cristobal, la reduccién del argumento homérico y el énfasis en el protagonismo de
Penélope tienen su precedente en el texto de Tristia de Ovidio que vimos anteriormente, v,
“con notoria tergiversacion y orientacion a lo sexual, en el priapeo 68” (CRISTOBAL,
1994: 69). Estas lineas le sirven al poeta para ensalzar las virtudes de Serena, con las que
ni la mismisima Penélope se atreveria a competir.

De nuestra diosa, el poeta selecciona dos palabras con las que resume su vivencia

con Ulises, contempta Calypso.

196 Tomamos el texto latino de la edicién de Maurice Platnaeur y William Heinemann del Proyecto Perseus.
La traduccidn es de Miguel Castillo Bejarano de Gredos.

107«; O acaso el espiritu sublime del viejo de Meonia pretende otra cosa con toda la accion de su poema? Que
Caribdis dispuso sus aguas, que Escila sus perros, que Circe sus venenos, el hambre evitada de Antifates, la
nave hecha pasar a través de los cantos implacables de las Sirenas mientras los marineros permanecen sordos,
el Ciclope privado de su ojo, el desprecio de Calipso, todo esto es gloria de Penélope; s6lo para elogiar su
castidad se disponen tantas escenas. Las fatigas en la tierra y en el mar, diez afios de cruel guerra y otros
tantos por los mares mostraron la fidelidad de su esposa”.
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11.- Anthologia Latina, “De Calypso et Didone”

Incluimos por ultimo un poema recogido en la Antologia Latina, colecciéon de
poemas que arranca en la Antigliedad Tardia, en época de los vandalos, y que iria
configurdndose a lo largo de los siglos. EI poema que nos ocupa esta incluido en el famoso
codice salmasiano, escrito sobre el afio 800'%:

De Calypso et Didone

Inputat aegra toris quae fert deserta Calypso;

vim Dido incensis inputat aegra toris'®.

Se trata de dos versos llamados “serpentinos”, formados por un distico cuyo primer
y ultimo hemistiquios dicen lo mismo, un tipo de composicion muy popular, utilizada ya
alguna vez por Ovidio (Amores | 9, 1-2) y que aparece en numerosos grafitis (SOCAS,
2011: 15-16. Edicién de la Antologia).

Significativamente encontramos en este ultimo texto que recogemos a Calipso y a
Dido juntas, unidas en el dolor por su abandono. Las dos lloran sobre el lecho en el que
disfrutaron en otro tiempo de su amor. Vemos asi que esta imagen de la diosa, configurada
siglos antes, continua, y sera esta una de sus principales imégenes cuando reaparezca en la

tradicion literaria del Renacimiento®*,

Francisco Socas, en las notas de la Antologia Latina dedicadas a este poema, recoge
la opinion de W. J. Schneider, segln el cual estos versos tendrian paralelos en las artes
plasticas'*! (SOCAS, 2011: 157-158). Este es precisamente el siguiente tema que vamos a

tratar y con el que cerraremos nuestro trabajo.

198 poema 47 de la edicion latina de Shackleton Bailey. Traduccién de Francisco Socas (Gredos).

109 «A lecho imputa resentida Calipso lo que en su abandono padece; / violencia Dido entre llamas al lecho
imputa resentida”.

19 Aparece asi por ejemplo en uno de los primeros poemas en los que la volvemos a ver aparecer, un texto de
Ronsard, “Les parolles que dist Calypson”, un largo monoélogo con claras influencias de la Dido virgiliana.
11 Schneider, “Philologisch-kunstgeschichtliche Bemerkungen zu drei Stiicken der Anthologia Latina”,
Arctos, 32 (1998), 225-233
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I11.- EL EPISODIO DE CALIPSO Y ODISEO
EN LA ICONOGRAFIA ANTIGUA

El estudio de la iconografia es desde hace un tiempo un medio extraordinario de
acercamiento a la mitologia, pues se puede hacer a través de las imagenes un recorrido de
lo narrado en la literatura, descubriendo variedades de los relatos o interpretaciones hasta
el momento desconocidas. Sin embargo, para el episodio que nos ocupa, los datos de que
disponemos so6lo aportan un pequefio rayo de luz.

Como hemos visto, el episodio de Calipso y Odiseo tuvo una presencia muy escasa
en las letras griegas, y esto mismo es lo que vamos a encontrar en la iconografia. Frente a
otros episodios de la Odisea repetidamente utilizados en la ceramica griega, como el de
Circe o el de Polifemo, llama la atencion la escasa presencia de nuestro episodio. Sin duda
las aventuras del ciclope o de Circe ofrecian mas posibilidades para captar su esencia en
una imagen. Como dijimos en el capitulo dedicado a Homero, el episodio de Calipso es
mas espiritual, y quiza por ello menos dado a representaciones de este tipo.

La gran obra Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae aporta s6lo algunas
referencias dudosas del tema que tratamos. De hecho, Calipso no tiene un apartado
especifico, sino que estas referencias las encontramos en las entradas dedicadas a otros
personajes homéricos: Odiseo, Circe y Hermes. En el apartado dedicado a Odiseo se
menciona la estancia del héroe en la isla de Calipso, y se habla s6lo de una imagen (194)

del héroe construyendo su barca. En el dedicado a la maga de Eea, se recogen una serie de
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referencias de dudosa autenticidad. Entre ellas esta el “Soggiorno di Odysseus presso
Kirke” (51. Olimpia, arca di Kypselos, no conservada), de la que habla Pausanias (5, 19,
7), que afirma que le recordaria a la descripcion de Homero de la escena de Circe y
Odiseo. Para otros, en cambio, se trataria de Peleo y Tetis, y Canciani propone la
identificacion con Odiseo y Calipso por la gruta que se menciona. Por ultimo, en el

apartado dedicado a Hermes/Mercurio, encontramos la imagen 295:

Localizada en el Musée National du Bardo de Tlnez, y hallada en unas termas
publicas, este mosaico es para la mayoria de los estudiosos una representacion de Hermes
y Afrodita. Hay, sin embargo, quienes se decantan por la opinion de que la diosa podria ser

Calipso, en la conversacion que ambos tienen en el canto V de la Odisea.

Mercedes Aguirre subraya esta escasez de imagenes de la diosa Calipso en su
articulo “Presencia femenina en la travesia de Odiseo: estudio iconografico”, en el que
afirma que de Calipso no existe ninguna representacion clara en el arte griego, e incluye un
ejemplo, dudoso, que se cita en el trabajo de Touchefeu-Meynier (AGUIRRE, 1999b: 94):
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Se trata de un anfora de Melos fechada en torno al 600 a. C., y localizada en el
Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas. En ella figuraria, como en la imagen vista

anteriormente, Hermes visitando a Calipso.

Contamos ademas con un interesante dato que Plinio el Viejo nos da en su obra
Historia Natural. En esta obra, Calipso aparece mencionada dos veces, una en el libro 11,
en el que el autor trata de la geografia del Mediterraneo, y sitda en la Magna Grecia, frente
al cabo Lacinio, la isla de Ogigia (Hist. Nat. 3. 96), colaborando asi en el debate sobre la
localizacion de las aventuras; y otra, que es la que aqui nos interesa, que habla del pintor
helenistico Nicias de Atenas (Hist. Nat. 35, 132'%?):

fecit et grandes picturas, in quibus sunt Calypso et lo et Andromeda; Alexander

quoque in Pompei porticibus praecellens et Calypso sedens huic eidem

adscribuntur®®,

Esta Calypso sedens de la época helenistica encajaria con lo que hemos visto en
estas paginas sobre la evolucion del personaje en la literatura de la época. Es una pena no

saber mas de esta imagen de la diosa, que, como Graverini apunta, quiza se corresponderia

12 Texto latino de la edicién de Karl Friedrich Theodor Mayhoff. Traduccién de Gredos.
13 “Hizo grandes pinturas, entre las que estan: Calypso, lo, y Andromeda, una hermosa pintura de
Alexandro, que esté en los pérticos de Pompeyo, y Calypso sentada”.
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con la imagen descrita por el poeta Propercio de la diosa sentada en las rocas de la playa,

llorando y mirando al mar, como antes hiciera Odiseo™.

Ademas de estas breves referencias, una interesante pagina de la Universidad de
Oxford, “Classical Art Research Centre”, permite la bisqueda de diferentes objetos de arte

antiguo de tematica mitoldgica. De la diosa Calipso aparecen cuatro joyas. Incluimos las

dos con imagen disponible'**:

En la primera (T1003), encontramos esta
descripcion de la pieza: “Departure of Ulysses
from the island of Calypso (Calypso
endeavouring to detain Ulysses, about to embark
in his galley from Ogygia, attended by Mercury,
charged with the orders of Jupiter)”. Actualmente

forma parte del Museum of Fine Arts de Utah.

La segunda (T1034), titulada “Calypso saving the Shipwrecked Ulysses”, es una
hermosa imagen del momento en el que Odiseo llega tras el naufragio a la isla de Ogigia y

la diosa le ayuda:

114 Graverini recoge otra posible representacion de la diosa en una urna etrusca del siglo I a.C., dudosa
también ya que para algunos se trataria de Penélope, y de la que no disponemos de imagen (GRAVERINI,
2014b: 87).

15 Imégenes disponibles en http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/browse.asp?PageSearch=true
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Desafortunadamente, esto es todo lo que sabemos de la representacion iconografica
de la diosa Calipso y su episodio con Odiseo. Quiza las dudosas referencias a las
representaciones de la diosa junto a Hermes se enmarcaban dentro de la interpretacion
filoséfica del episodio, en la que vimos la importancia del dios Hermes, identificado con la
razén. Por otra parte, la sugerente indicacion de Plinio del pintor Nicias arroja algo de luz a

nuestra investigacion.
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CONCLUSIONES

El objetivo de este trabajo ha sido trazar un recorrido del tratamiento del episodio
homérico de Calipso y Odiseo en Grecia y Roma, recorrido que puede servir de base a
futuros trabajos sobre su presencia en la tradicion posterior. Para ello, analizamos primero
con cierto detenimiento los pasajes homéricos en los que la diosa aparecia, ya que son la
base de los tratamientos posteriores. A partir de ahi, pasamos a describir su presencia en
otros autores griegos y las interpretaciones filosoficas que se dieron al episodio;
continuamos con su tratamiento en las letras latinas y terminamos con su aparicién en la
iconografia antigua. Retomemos ahora las ideas mas importantes que hemos ido viendo.

Al examinar los textos homéricos, comprobamos la maestria con que este autor
construye su obra. Elige un momento y un lugar muy especial para presentarnos el regreso
del héroe, y en su plan, el episodio de Calipso es fundamental en la estructuracion del
relato. El tiempo ha transcurrido y las personas han comenzado a olvidarle. El héroe esta
solo, en una isla alejada de todo, en el centro del mar. Una isla que a la vista es un paraiso,
con una diosa que le ama y le ofrece la inmortalidad. Pero él ha perdido la capacidad de
actuar, esta retenido alli y sélo llora, sentado en las rocas, pensando en el humo de su pais
natal y en su esposa Penelope, a la que no ve desde hace veinte afios. Es asi, en esa isla
misteriosa, con esa diosa misteriosa, como Homero decide presentarnos al héroe. Pero su
destino no es quedarse alli, y los dioses, finalmente, deciden su vuelta.

De esta diosa, que no tiene mito ni culto, solo sabemos lo que Homero nos cuenta.

Y, significativamente, nos lo cuenta a traves de diferentes formas narrativas. Este es el
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unico episodio del regreso del héroe del que tenemos noticia no solo por boca del relato del
propio Odiseo. Del héroe retenido en Ogigia sabemos desde el comienzo, en la
introduccion en tercera persona hecha por el narrador; lo conocemos también a través de
las palabras de Atenea; a traves de lo que Proteo le dijo a Menelao, que a su vez le conté a
Telémaco, que se lo contaria a Penélope; a través de Hermes, de lo que ve y habla con ella;
a traveés de las palabras y acciones de la diosa con Odiseo; a través del pensamiento del
héroe contado por el narrador omnisciente; y a través del propio relato de Odiseo a los
feacios primero, y finalmente a su esposa.

Homero nos dejo dos parlamentos inolvidables de Calipso: uno en su conversacion
con Hermes, cuando se queja de la envidia de los dioses que no permiten a las diosas
disfrutar del placer con los hombres a los que eligen; y otro en su conversacion con
Odiseo, cuando, una vez aceptada ya su marcha, intenta entender por qué prefiere
marcharse, por qué la rechaza y prefiere a Penélope, jactdndose de ser mucho méas hermosa
que ella. Odiseo, que desde que sabe que va a irse estd recuperando su capacidad de
accion, hace uso de su inteligencia y calma a la diosa con palabras, aceptando su
superioridad, pero asumiendo que €él, como mortal, prefiere a su prudente mujer y su pobre
itaca, aunque muera en el intento. En estos dos parlamentos, la diosa nos desnuda sus
sentimientos, dando un tono sentimiental al episodio que serd la clave de las futuras
relecturas.

Con sus gestos, a pesar de que se nos dice que retiene al héroe por la fuerza y de
que intenta seducirlo con palabras, Calipso se muestra comprensiva y carifiosa con él,
sonrie cuando Odiseo desconfia de que le vaya a dejar marchar, y le acaricia con ternura.
Lo ayudard en la construccion de la barca, y le daré todo lo necesario para su partida.

Calipso, “la que oculta”, “la hija de Atlas”, “la ninfa de hermosas trenzas”, “la
diosa de voz humana”... Vimos que los estudiosos la relacionan con figuras femeninas
presentes en mitos y leyendas de diferentes culturas. Mujer poderosa y seductora, y por
ello, peligrosa. Pero también mujer que socorre, que cuida y ama. Una diosa que habita en
una cueva, en una isla en el ombligo del mundo, llena de arboles, prados, aguas cristalinas,
vifias cargadas de uvas. Una diosa y un lugar entre la vida y la muerte. Sin duda es con
Circe con el personaje que guarda mas relacion, pero hay una diferencia fundamental, y es
que en el episodio de este personaje destaca la magia, mientras que en el de Calipso, como
hemos dicho, hay un mayor desarrollo sentimental, hecho que determinara el diferente
tratamiento de ambos relatos, a pesar de que en muchas ocasiones ambas apareceran

unidas.
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La ultima gran tentacion del héroe. La seduccion y la promesa de inmortalidad.
Otra oportunidad para decidir y para reafirmarse como hombre. Cuestiones que siguen
generando en nosotros un interrogante, y que hicieron que, como toda la obra homeérica,
este episodio fuera objeto también de diferentes interpretaciones. Para los defensores del
héroe homérico, pertenecientes a diferentes corrientes filoséficas, el episodio de Calipso es
una tentacion que ha de superar. La verdadera inmortalidad se consigue por la virtud, y no
por el apego a esta vida, como decia Aristdteles. Circe y Calipso representan, para los
estoicos, pruebas que el homo viator ha de vencer si no quiere caer en la esclavitud de los
placeres. Para los neoplatonicos, las diosas representan la belleza sensible, que no es mas
que “imagenes, rastros, sombras” de la verdad, de lo uno, a lo que hay que regresar en el
viaje espiritual.

Pero también serian muchos los que criticarian a Homero y a su héroe, y
probablemente Calipso, como Circe, formé parte de la vision corrosiva de las obras
comicas que se representaron en Atenas. Desafortunadamente sélo nos queda un titulo y
dos versos del representante de la Comedia Media Anaxilas. Las diosas seductoras vy el
héroe cediendo a los placeres no podian quedar fuera de la escena.

Ademas, también los defensores criticaron ciertos detalles de los poemas que no se
adaptaban bien a la nueva sociedad. Este es el caso de los estoicos, que, como hemos
dicho, ven en Odiseo un simbolo positivo, pero que criticarian sus abundantes lagrimas,
gue no encajarian ya en una sociedad en la que los roles de género castigan el llanto de los
hombres, especialmente por cuestiones de indole sentimental. Y hemos visto que este
hecho es muy importante, porque la literatura acompafiara estos cambios, y el episodio de
Odiseo y Calipso sufrira significativas modificaciones.

Como hemos podido comprobar, con los datos de los que disponemos podemos
afirmar que hay dos momentos importantes del tratamiento del mito en la literatura griega
y latina: la época auglstea, y la época de la segunda sofistica. Son, por tanto, dos
momentos pertenecientes ya a la época de dominacién romana. En efecto, en la literatura
griega anterior, vimos que el tratamiento literario y artistico de este episodio fue realmente
escaso. Hesiodo nos habla de los hijos de Calipso y Odiseo (Nausitoo y Nausinoo), y en el
resto de obras su aparicion se reduce a escuetas menciones del episodio dentro de
diferentes contextos: Calimaco, probablemente en un poema que localizaba la isla, empefio
al que muchos, como Estrabén, se dedicaron en la Antigliedad y en épocas posteriores;
Apolonio menciona la isla cuando pasan por ella Jason y Medea en su viaje hacia Eea;

Licofrén incluye de pasada el episodio dentro de las profecias de lo que les ocurriria a los
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griegos hechas por Casandra; Ateneo, en sus Deipnosofistas, utiliza el asombro de Hermes
al ver la isla de Calipso para argumentar que ya Homero conocia los lujos. Sin embargo,
hemos apuntado una hipdtesis que varios autores recogen seguin la cual en la época
helenistica este mito seria tratado de forma mas detenida por algunos artistas. EI amor, y
un tipo de amor por encima de los otros, se convierte en el tema por antonomasia, y con
ello los personajes femeninos cobran una importancia desconocida hasta el momento. La
literatura, consciente de los logros anteriores, se hace alusiva, erudita, y los mitos han
perdido su sentido originario. La diosa Calipso, dentro de ese nuevo contexto, se
transforma y se adapta a los roles mas convencionales de la sociedad y de la literatura.
Quiz4 la Calipso sedens del pintor Nicias de la que nos habla Plinio mostraba esa nueva
cara de la diosa. Quiz& fue en esa obra, o en algin poema helenistico, en el que se
inspiraria después el poeta elegiaco Propercio. En este autor, Calipso es ya un prototipo de
mujer débil, enamorada y abandonada. Como la Dido de Virgilio, que guarda semejanzas
tanto con Calipso como con Medea. Tres personajes que en la tradicion literaria posterior
apareceran a veces unidos. Propercio presenta en la elegia I, 15 una escena muy
interesante: Calipso sentada en la playa, llorando al recordar los buenos momentos. La
escena es idéntica a la de Homero, pero ahora no es €l el que llora, sino la diosa. Por su
parte Ovidio, que menciona en diferentes ocasiones a Calipso, nos ha dejado una deliciosa
escena del Ars Amandi en la que por primera vez desde Homero vemos a Calipso y a
Odiseo en persona, hablando en la playa, con la diosa pidiéndole una y otra vez que le
contara sus hazafias en Troya (como Dido a Eneas), y él dibujando en la arena con un palo.
Quiza, como apuntaba Sharrock, eran los Ultimos dias que pasaban juntos y la diosa
intentaba prolongar su inevitable marcha. Es la de Ovidio la Unica tentativa de cubrir ese
silencio de Homero de los siete afios compartidos. La Calipso elegiaca, abandonada y
triste, acaba suicidandose, como Dido, en Higino, y esa nueva Calipso es la que Plutarco
utiliza en su tratado Quomodo adulescens poetas audire debeat al hablar de mofovoa 1o
g KaAvyodg taboc mpog avtov.

El siguiente momento seria la época de la segunda sofistica. Es entonces cuando
otro autor modificara la historia, pero no esos siete afios vividos juntos sino lo ocurrido
después. Se trata de Luciano. En su fantastica obra Relatos veridicos, a través de la primera
persona del narrador, volvemos a ver a Ulises, ya muerto, en la isla de los
Bienaventurados, que le entrega al protagonista una carta para Calipso; leemos su carta
(nueva forma narrativa que tendrad gran importancia en la tradicién), en la que muestra su

arrepentimiento por haberla dejado y su deseo de volver a su lado en cuanto pueda; vemos
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de nuevo a Calipso, que llora al leer la carta, pero quiza llora ahora de alegria, y no de
tristeza como en Propercio, pensando en que, finalmente, ha triunfado y que de nuevo va a
ver a su amante. Cuando analizamos el texto, vimos los continuos juegos intertextuales con
el texto homérico. Juegos que también aparecen en un contemporaneo de Luciano, en
Apuleyo, en una sorprendente novela corta que revierte el modelo épico y el elegiaco. La
bruja Meroe teme convertirse en la Calipso abandonada de la que hemos hablado, y
recobra de alguna forma el poder de la antigua diosa, vengandose del amante que pretende
huir e impidiendo definitivamente su regreso. Tenemos a Luciano, afirmando al comienzo
de su obra gque todo son mentiras, como las contadas por el propio Ulises, y tenemos al
narrador de Las Metamorfosis y al narrador de la novela corta de Socrates y Meroe
insistiendo una y otra vez en que todo lo que cuentan era verdad. Y quiz& por el mismo
tiempo escribiera su obra el autor al que tiempo después Dictis traduciria al latin, que
pretendia hacer creer también que contaba toda la verdad de los hechos narrados por
Homero. Para €l, en una vision racionalista que se remontaria a Evémero, Circe y Calipso
son solo reinas de sus islas, reinas con el poder de seducir (o hechizar) a los hombres. Y,
en palabras de Stanford, con Dictis y autores como ¢l (Dares, Dion, Filostrato...) el

desprestigio de Homero llega a su cumbre:

La reputacién de Ulises llega a su punto mas bajo a finales del perido clasico, y en ese nivel
permanece durante mas de mil afios de tradicion literaria occidental. Entra, por asi decirlo, como en
la cueva del Ciclope de una hostilidad ignorante, y sélo saldra sano y salvo de alli cuando el tosco
ogro de la tradicién antihomérica haya sido cegado por la antorcha de la ensefianza renacentista
(STANFORD, 2013: 187).

Recogimos por ultimo dos referencias a Calipso en las letras latinas, en textos
pertenecientes a una época de crisis que desembocarian en una nueva era. La Calipso
“despreciada” de Claudiano, y la diosa que llora, como Dido, sobre su lecho, del pareado
de la Anthologia Latina. Como vimos, algin autor sefialé que esta Gltima referencia tendria
su correspondiente imagen plastica, y con esto pasamos a nuestro Gltimo apartado, que, por
desgracia, no aportaba mucho a nuestra investigacion: la presencia del episodio en la
iconografia. Lo més relevante es quizas la mencién de Plinio, de la que hablamos
anteriormente, de una Calypso sedens del pintor Nicias.

Pero siglos después, cuando Ulises salga de la cueva, como decia Stanford,
volveremos a ver a Calipso y a Odiseo en numerosisimos cuadros, esculturas, obras
literarias, Operas, escenas cinematograficas y canciones populares. A través de todas estas

recreaciones, volveremos a pensar en la nostalgia de Odiseo y en su dificil decision, y nos
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preguntaremos también, como hicieran Ovidio o Luciano, si todo fueron penas en los afios
compartidos con Calipso. La belleza y la sensualidad del episodio reapareceran con
frecuencia. Nos fijaremos de nuevo en Calipso, en una diosa poderosa y antigua; en
Calipso seductora utilizando sus encantos, como Circe y Medea, utilizando sus palabras; en
Calipso enamorandose y enamorada, en Calipso reaccionando a lo que cree que son
injusticias, en Calipso intentando entender; y también, en la Calipso abandonada y triste,
como Dido, de la que tanto hemos hablado en estas paginas. Se recreardn sus palabras, y
las de Odiseo. Volveremos a mirarnos, a través de nuevas luces y nuevos viajes, en ese
espejo que es la obra homérica y nos preguntaremos, con ellos, qué es ser hombre.

Pero esta, por el momento, es otra historia.

98



BIBLIOGRAFIA

FUENTES

a) Obras colectivas

Anthologia Latina 1. Carmina in codicibus scripta. Fasc. 1. Libri Salmasiani Aliorumque
Carmina, D.R. Shackleton Bailey, Stuttgart, Teubner, 1982.

Antologia Latina. Repertorio de poemas extraido de cddices y libros impresos,
introducciones, traduccion y notas de Francisco Socas, Madrid, Gredos, 2011.

Fragmentos de la Comedia Media, introduccion, traduccion y notas de Jordi Sanchis
Llopis, Rubén Montafiés Gomez y Jordi Pérez Asensio, Madrid, Gredos, 2007.

Priapeos. Grafitos amatorios pompeyanos. La velada de la fiesta de Venus. Reposiano. El
concubito de Marte y Venus. Ausonio, Centdn nupcial, traduccién de Enrique
Montero Cartelle, Madrid, Gredos, 1981.

Tibulo y los autores del Corpus Tibullianum. Elegias, edicion bilingte de Hugo Francisco
Bauza, Madrid, CSIC, Alma Mater, 1990.

b) Autores

APOLODORO, Apollodorus, The Library, with an English Translation by Sir James
George Frazer, Cambridge, MA, Harvard University Press, 1921 (Proyecto
Perseus).

______, Biblioteca, traduccion de Margarita Rodriguez de Sepulveda, Madrid, Gredos,
1985.

APOLONIO, Argonautica, edicion de Hermann Frankel, Oxford University Press, 1961.

_____, Argonauticas, Mariano Valverde Sanchez, Editorial Gredos, Madrid, 1996.

APULEYO, The Golden Ass, being the Metamorphoses of Lucius Apuleius, Stephen
Gaselee. London, William Heinemann, 1915 (Proyecto Perseus).

____,El'asno de oro, edicion y traduccion de José Maria Royo, Madrid, Catedra, 2000.

ATENEO, The Deipnosophists, with an English Translation of Charles Burton Gulick,
Cambridge, Harvard University Press, 1927. Proyecto Perseus.

__, Banquete de los eruditos. Libros I-Il, Introduccion, traduccion y notas de Lucia
Rodriguez-Noriega Guillén, Madrid, Gredos, 1998.

99



CALIMACO, Himnos, Epigramas y Fragmentos, introducciones, traduccion y notas de
Luis Alberto de Cuenca y Prado y Mé&ximo Brioso Sanchez, Madrid, Gredos, 1980.

CICERON, De officiis, with an English Translation by Walter Miller, Cambridge. Harvard
University Press, 1913 (Proyecto Perseus).

___, Los deberes, Ignacio J. Garcia Pinilla, Biblioteca Clasica Gredos, Madrid, 2014.

CLAUDIANO, Claudian, Maurice Platnaeur. William Heinemann, G.P. Putnam's Sons.
London, New York, 1922 (Proyecto Perseus).

__,Poemas, I, edicion y traduccion de Miguel Castillo Bejarano, Madrid, Gredos, 1993.

DICTIS CRETENSE, Ephemeridos Belli Troiani Libri a Lucio Septimio ex Graeco in
Latinum sermonem translati, edicion de Werner Eisenhut, Stutgart, Teubner, 1994.

_____, Diario de la Guerra de Troya, traduccién de M? Felisa del Barrio Vega y Vicente
Cristobal, Gredos, Madrid, 2001.

ESTRABON, Geographica, ed A. Meineke, Leipzig, Teubner, 1877.

____, The Geography of Strabo, London. George Bell & Sons, 1903 (Proyecto Perseus).

HESIODO, Teogonia; Trabajos y dias; Escudo, edicion bilingiie de José Antonio
Fernandez Delgado, Madrid, CSIC, Alma Mater, 2014.

HIGINO, Fables, edicidn bilingie latin-francés de Jean-Yves Boriaud, Paris, Les Belles
Lettres, 1997.

___, Fabulas, edicion y traduccion de Javier del Hoyo y José Miguel Garcia Ruiz,
Madrid, Gredos, 2009.

HOMERO, The Odyssey, with an English Translation by A.T. Murray, Cambridge, MA.,
Harvard University Press, London, 1919. P4agina Web Bibliotheca Augustana.

____, Odisea, traduccion, introduccién y notas de José Luis Calvo Martinez, Madrid,
Cétedra, 1976.

____, Odisea, introduccion de Manuel Fernandez-Galiano, traduccién de Joseé Manuel
Pabon, Madrid, Gredos, 1986.

___, Odisea, introduccion de José Antonio Lépez Eire, traduccion de Luis Segald y
Estalella, Espasa Calpe, Madrid, 2000.

KUNDERA, Milan, La ignorancia, Barcelona, Tusquets, 2000.

LICOFRON, Alejandra, edicion bilinglie griego-espafiol, texto revisado y traducido por
Lorenzo Mascialino, Barcelona, Alma Mater, 1956.

LUCIANO, Verae Historiae. Obras 1V, edicion bilinglie de Francesca Mestre y Pilar
Gomez, Madrid, CSIC, 2007.

100



OLIMPIODORO, Olympiodori philosophi In Platonis Phaedonem commentaria. edicion
de W. Norvin, Bibliotheca Teubneriana. 1987.

OVIDIO, Heroidas, edicion bilinglie de Francisca Moya del Bafio, Madrid, CSIC, Alma
Mater, 1986.

____, El Arte de Amar, edicicon bilingle, texto de Antonio Ramirez de Verger y
traduccion de Francisco Socas, Madrid, CSIC, Alma Mater, 1995.

____, Obra amatoria I: Amores, edicién bilingtie con traduccion de Francisco Socas,
Madrid, CSIC, Alma Mater, 1991.

___, Tristia, Arthur Leslie Wheeler. Cambridge, Harvard University Press, 1939
(Proyecto Perseus).

____, Epistulae ex Ponto, Arthur Leslie Wheeler. Cambridge, MA. Harvard University
Press, 1939 (Proyecto Perseus).

___, Tristes. Ponticas, traduccion de José Gonzalez Vazquez, Madrid, Gredos, 1992.

PLINIO EL VIEJO, Historia Natural, Libros I1I-1V, traduccion y notas de Antonio Fontéan,
Ignacio Garcia Arribas, Encarnacion del Barrio, M2 Luisa Arribas, Madrid, Gredos,
1998.

PLOTINO, Plotini opera, tom. I, ed. P. Henry/H.-R. Schwyzer, Leiden, 1951; Version
digital de Dmitriy Kurdybaylo, St. Petersburg, Russia (Pagina Web Bibliotheca
Augustana).

PLUTARCO, Moralia, Gregorius N. Bernardakis. Leipzig, Teubner, 1893 (Proyecto
Perseus).

__, “Coémo debe el joven escuchar la poesia”, en Obras Morales y de costumbres
(Moralia), I, introduccion, traduccion y notas por Concepcién Morales Otal y José
Garcia Lopez, Madrid, Gredos, 1985.

____, “La inconveniencia de contraer deudas”, en Obras Morales y de costumbres
(Moralia), X, introduccion, traducciones y notas por Mariano Valverde Sanchez,
Helena Rodriguez Somolinos y Carlos Alcalde Martin, Madrid, Gredos, 2003.

PORFIRIO, Vida de Plotino. Enéadas I-II, Jesus lgal, Madrid, Gredos, 1992.

PROCLO, 4 commentary on the First Book of Euclid’s Elements, Glenn R. Morrow, New
Jersey, Princeton University Press, 1970.

_, In primum Euclidis Elementorum Librum Commentarii, G. Friedlein, Teubneriana,
1992,

PROPERCIO, Elegias, edicion bilingiie de Antonio Tovar y Maria T. Belfiore Martire,
Barcelona, Alma Mater, 1963.

101



ESTUDIOS

AGUIRRE CASTRO, Mercedes, “El tema de la mujer fatal en la Odisea”, Cuadernos de
filologia clasica: Estudios griegos e indoeuropeos, N° 4, 1994, 301-318.

____, “Casarse con una hechicera: mito griego y tradicion folklorica europea”, Epos:
Revista de filologia, N° 12, 1996, 435-442.

____, “Ambigiiedad y otros caracteres en las divinidades remotas de la épica arcaica”,
Cuadernos de filologia clasica: Estudios griegos e indoeuropeos, N° 6, 1999a, 143-
158.

____, “Presencia femenina en la travesia de Odiseo: estudio iconografico”, Espacio,
tiempo y forma. Serie 11, Historia antigua, N° 12, 1999b, 87-106.

__, “Los peligros del mar: muerte y olvido en la Odisea”, Cuadernos de filologia
clasica: Estudios griegos e indoeuropeos, N° 9, 1999c, 9-22.

ANDERSON, William S., “Calypso and Elysium”, The Classical Journal, Vol. 54, N° 1,
1958, 2-11.

BORGHINI, Alberto, SEITA, Mario, “Calipso, un nome nascosto”, Maia: Rivista di
letterature classiche, Vol. 62, N° 1, 2010, 57-58.

CASTILLO DIDIER, Miguel, “Nausicaa y Calipso (La Odisea en la Odisea)”, Byzantion
Nea Hellas, N° 24, 2005.
http://www.byzantion.uchile.cl/index.php/RBNH/article/view/18521/19550

CHOZA, Jacinto, CHOZA, Pilar, Ulises, un arquetipo de la existencia humana, Barcelona,
Ariel, 1996.

CHRISTOPOULOS, M., “Le départ de I’1le de Calypso. Quelques remarques sur le texte
de I’Odyssée”, Kernos, N° 9, 1996, 271-279.

CRISTOBAL, Vicente, “Ulises y La Odisea en la literatura latina”, en Actas del VIII
Congreso Espafiol de Estudios Clasicos, Vol. 2, 1994a, 481-514.

_, “Algunos testimonios mas sobre Ulises y la Odisea en la literatura latina”,
Cuadernos de filologia clasica: Estudios latinos, N° 7, 1994b, 57-74.

DEE, James H., Epitheta Deorum apud Homerum. The Epithetic Phrases for the Homeric
Gods. A Repertory of the Descriptive Expressions for the Divinities of the Iliad and
the Odyssey, Olms-Weidmann, 2001.

ELIADE, Mircea, Tratado de Historia de las Religiones, Madrid, Ediciones Cristiandad,
1974.

102


http://www.byzantion.uchile.cl/index.php/RBNH/article/view/18521/19550

ELVIRA BARBA, Miguel Angel, Arte y mito: manual de iconografia clasica, Madrid,
Silex, 2008.

ESTEFANIA, Dulce, “Claudiano”, en Historia de la Literatura Latina, Codofier, c. (ed.),
Madrid, Catedra, 1997, 441-445.

____, “El panegirico poético latino a partir de Augusto: algunas calas”, Myrtia, n°® 13,
1998, 151-175.

FEDELI, P., “Properzio 1, 15: arte allusiva ¢ interpretazione”, in Colloquium
Propertianum, Atti, Assisi, 1977, 73-99.

FELSON, Nancy, SLATIKIN, Laura: “Gender and Homeric epic”’, en The Cambridge
Companion to Homer, ed. Robert Fowler, Cambridge University Press, 2004, 91-
114.

FERNANDEZ CORTE, José Carlos, “Las Metamorfosis”, en Historia de la literatura
latina, Codofier, C. (ed.), Madrid, 1997, 679-692.

FERNANDEZ DELGADO, J. A. (1983). “Los estudios de poesia oral ciencuenta afios
después de su descubrimiento”, Anuario de estudios filolégicos, Vol. 6, 1983, 63-
90.

FERNANDEZ-GALIANO, M, “Poesia helenistica menor”, en Historia de la Literatura
Griega, de Lopez Férez (ed.), Madrid, Catedra, 2000, 831-861.

GALINDO, Aurora, El episodio de Circe en la tradicion literaria, Tesis de la Universidad
de Murcia, 2013.

GARCIA GUAL, Carlos, Las primeras novelas. Desde las griegas y latinas hasta la Edad
Media, Madrid, Gredos, 2008.

GARCIA SANCHEZ, Manel, Las mujeres de Homero, SEMA, Universitat de Valéncia,
1999.

GARCIA TEIJEIRO, Manuel, “De maga a bruja. Evolucion de la hechicera en la
Antigiiedad clasica”, en Venus sin espejo. Imagenes de mujeres en la Antigiuedad
Cléasica y Cristianismo primitivo, de Amparo Pedregal Rodriguez, Marta Gonzélez
Gonzélez, eds. Oviedo, Krk, 2005, 33-53.

GAVOILLE, Elisabeth, “Du soldat de Tibulle a I’amant ovidien: facundus Vlixes (Ovide,
Art d’aimer, II, 123-144), in Amor Romanus — Amours romaines: Etudes et
anthologie [en linea], Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2008, 119-133.

GONZALEZ MAESTRO, Jests, Calipso eclipsada. El teatro de Cervantes mas alla del
Siglo de Oro, Madrid, Verbum, 2013.

103



GRAVERINI, Luca, “From the Epic to the Novelistic Hero. Some Patterns of a
Metamorphosis”, in E. Cueva, S. Byrne (eds.), Blackwell’s Companion to the
Ancient Novel, Malden (MA)-Oxford-Chichester, 2014a, 288-299.

____, “Calypso’s emotions”, Studi Italiani di Filologia Classica, CVII annata, quarta serie,
vol. XII, Florencia, 2014b, 80-95.

HEUBECK, Alfred, WEST, Stephanie, HAINSWORTH, J. B., 4 Commentary on Homer'’s
Odyssey. Volume I. Introduction and Books I-VIII, Oxford, Clarendon Press, 1988.

HEUBECK, Alfred, HOEKSTRA, Arie, 4 Commentary on Homer’s Odyssey. Volume Il.
Books IX-XVI, Oxford, Clarendon Press, 1989.

LINARES, Lucia, “La voz del personaje y el discurso épico: Circe de Cortazar”, en
Contemporaneidad de los clésicos en el umbral del tercer milenio: actas del
congreso internacional de los clasicos. La tradicion grecolatina ante el siglo XXI,
coord. por Maria Consuelo Alvarez Moran, Rosa Maria Iglesias Montiel, 1999,
105-114.

LOPEZ EIRE, Antonio, “Homero”, en Historia de la Literatura Griega, de Lopez Férez
(ed.), Madrid, Cétedra, 2000, 33-65.

LORAUX, Nicole, “;Qué es una diosa?”, en Historia de las mujeres en Occidente I. La
Antiguedad, ed. de Duby y Perrot, Madrid, Taurus, 2000, 47-88 (12 edicion 1991).

MACIAS VILLALOBOS, Cristobal, MARTIN GARCIA, José Antonio, Los filosofos
cinicos y la literatura moral serioburlesca. Volumen I, Madrid, Akal, 2008.

MANGUEL, Alberto, El legado de Homero, Barcelona, Debate, 2010.

MATHIS, A. G., “Playing with Elegy: Tales of Lovers in Books 1 and 2 of Apuleius’
Metamorphoses”, in W. Riess (ed.), Paideia at Play: Learning and Wit in Apuleius’
Metamorphoses, Groningen, 2008, 195-214.

MORENILLA TALENS, Carmen, CRESPO ALCALA, Patricia, “Las otras Medeas”,
Quaderns de filologia. Estudis literaris, N° 5, 2000, 331-352.

MURNAGHAN, Sheila, “The Plan of Athena”, en The Distaff Side. Representing the
female in Homer’s Odyssey, Cohen (ed.), New York, Oxford University Press,
1995, 61-80.

NAGLER, Michael N., “Dread Goddess Revisited”, en Reading the Odyssey. Selected
interpretative essays, de Seth L. Schein (ed.), New Jersey, Princeton University
Press, 1996, 141-161.

NIETO HERNANDEZ, Purificacion, “Casarse con una diosa: Helena y Calipso en la

Odisea”, en Dic mihi, mvsa, virvm: homenaje al profesor Antonio Lopez Eire,

104



coord. por Francisco Cortés Gabaudan, Julian Victor Méndez Dosuna, 2010, 489-
496.

ORTEGA LOZANO, Ramoén, “Nostalgia del retorno: Ulises en su viaje a ftaca”, Revista
de Lenguas Modernas, N° 15, 2011, 159-170.

REINHARDT, Karl, “The Adventures in the Odyssey”, en Reading the Odyssey. Selected
interpretative essays, de Seth L. Schein (ed.), New Jersey, Princeton University
Press, 1996, 63-132.

RODRIGUEZ ADRADOS, Francisco, “Hesiodo”, en Historia de la Literatura Griega, de
Lopez Férez (ed.), Madrid, Catedra, 2000, 66-86.

RUSSO, Joseph, FERNANDEZ-GALIANNO, Manuel, HEUBECK, Alfred, A
Commentary on Homer’s Odyssey. Volume Il1l. Books XVII-XXIV, Oxford,
Clarendon Press, 1992,

SANCHIS LLOPIS, Jordi, “Circe y Calipso en la comedia griega”, Actas del X Congreso
Espafiol de Estudios Clasicos, coord. por Maria José Barrios Castro, Emilio Crespo
Guemes, Vol. 1, 2000, 617-622.

SCHEIN, Seth L., “Female Representations and Interpreting the Odyssey”, en The Distaff
Side. Representing the female in Homer’s Odyssey, Cohen (ed.), New York, Oxford
University Press, 1995, 17-27.

___, Reading the Odyssey. Selected interpretative essays, Princeton, New Jersey,
Princeton University Press, 1996.

SHAPIRO. H. Alan, Myth into Art. Poet and Painter in Classical Greece, Londres,
Routledge, 1994.

SHARROCK, Alison, “Ars amatoria 2. 123-42: another homeric scene in Ovid”,
Mnemosyne, vol. XL, fasc. 3-4, 1987, 406-412.

SNODGRASS. A., Homer and the artists: text and picture in early Greek art, Cambridge
University Press, 1998.

STANFORD, William Bedell, El tema de Ulises, edicion de Alfonso Silvén, traduccion de
B. Afton Beattie y Alfonso Silvan, Madrid, Clasicos Dykinson, 2013 (Original en
inglés 1992).

UNAMUNO, Miguel, “Espafia-Perejil y la isla de Calipso”, articulo publicado en
Alrededor del Mundo, Madrid, 1902-06-27. http://hdl.handle.net/10366/81352

VAN WEES, H., “A Brief Story of Tears. Gender Differentiation in Archaic Greece”, in L.
Foxhall, J. Salmon (eds.), When Men were Men. Masculinity, Power and Identity in
Classical Antiquity, London-New York, 1997, 10-53.

105


http://hdl.handle.net/10366/81352

VERNANT, Jean-Pierre, “The Refusal of Odysseus”, en Reading the Odyssey. Selected
interpretative essays, de Seth L. Schein (ed.), New Jersey, Princeton University
Press, 1996, 185-189.

VIDAL-NAQUET, Pierre, EI mundo de Homero: breve historia de la mitologia griega,
Peninsula, 2002.

VV. AA., Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae (LIMC), Zirich, Artemis
Verlag, 1981.

WULFF ALONSO, Fernando, “Calipso y Odiseo: dioses y hombres”, Baética: Estudios de
arte, geografia e historia, N° 10, 1987, 247-260.

____, La fortaleza asediada. Diosas, héroes y mujeres poderosas en el mito griego,
Salalmanca, Universidad de Salamanca, 1997.

106



