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Leyes suntuarias y el retrato femenino en la corte de Felipe 11

Resumen:

El objeto de este trabajo es verificar, a partir de una seleccidn de retratos femeninos de la corte espafiola
realizados durante el reinado de Felipe 1l (1555-1598), el grado de cumplimiento, en lo referente a
indumentaria, de los preceptos establecidos por las leyes suntuarias promulgadas en la segunda mitad del
siglo XVI.

Los tres aspectos fundamentales de este trabajo y que permiten establecer unas conclusiones son: los
retratos de corte del entorno femenino del monarca, la moda en el periodo sefialado y las pragmaticas

decretadas por Felipe 11 durante su reinado. Estas leyes tuvieron un limitado impacto.

Las figuras elegidas para el andlisis seran las cuatro consortes del monarca Maria Manuela de Portugal,
Maria Tudor, Isabel de Valois y Ana de Austria; su hermana, Juana de Austria; las infantas Catalina Micaela

e Isabel Clara Eugenia; asi como varias damas de corte, siendo Ana de Mendoza y de la Cerda una de ellas.

Palabras clave: retrato; moda; ley suntuaria; Isabel de Valois; Ana de Austria; Juana de Austria; Catalina

Micaela; Isabel Clara Eugenia; Ana de Mendoza.
Abstract

The scope of this work is to verify, from a selection of female portraits of Philip I1"s Spanish Court (1555-
1598), the degree of compliance with the precepts of the sumptuary laws promulgated in the second half of

the 16th century regarding clothing,

The three main aspects of this work that allow to establish some conclusions are: the portraits of women
surrounding the monarch; the fashion in this period and the pragmatic laws decreed by Felipe 11 during his

reign. These laws had a limited impact.

The chosen ladies will be the monarch’s four wives Maria Manuela of Portugal, Mary | of England, Isabel
de Valois and Ana de Austria; his sister, Juana de Austria; the princesses Catalina Micaela and Isabel Clara

Eugenia; as well as several ladies in waiting, being Ana de Mendoza y de la Cerda one of them.

Keywords: portrait; fashion; sumptuary law; Isabel de Valois; Ana de Austria; Juana de Austria; Catalina

Micaela; Isabel Clara Eugenia; Ana de Mendoza.
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1.1.OBJETO DE LA INVESTIGACION Y JUSTIFICACION DE SU
RELEVANCIA

El objeto de este trabajo es verificar, a partir de una seleccion de retratos femeninos de la
corte espafiola durante el reinado de Felipe Il (1555-1598), el grado de cumplimiento, en
cuanto a indumentaria, de los preceptos de las leyes suntuarias promulgadas en la segunda
mitad del siglo XVI.

Las leyes suntuarias decretadas en Espafia desde el siglo X111, al igual que en otros paises
europeos y, en concreto, las sancionadas en el marco temporal de este estudio, perseguian
un triple objetivo: econdmico, para contener el gasto en la vestimenta; definitorio y
homogeneizante, para determinar qué y como habia que vestir segun la “‘moda espariola’;
y jerarquizante, para establecer una diferencia de indumentaria, acorde al estamento social

(familia real, cortesanos, pequefia nobleza o alta burguesia) de cada individuo.

El tema elegido Leyes suntuarias y el retrato femenino en la corte de Felipe 1l responde
a una inquietud académica. En el trabajo de Fin de Grado que realicé en el afio 2016,
titulado Mujer y poder. La imagen del éxito, planteaba el binomio mujer-poder desde tres
puntos de vista: el de las mujeres que ejercieron poder politico, parlamentario o heredado,
(reinas europeas) y poder social (sufragistas); el de las que, por su condicion de esposas,
amantes o0 musas consiguieron ejercer poder, influencia, sobre los hombres; y el de las
mujeres artistas, sobresalientes y polifacéticas, que contribuyeron a forjar la imagen de
poder propia y la de otras mujeres.

El geneérico analisis realizado hace cuatro afos en el trabajo de Fin de Grado alento el
planteamiento de una revision acotando el ambito de estudio, pues los dos presupuestos
analizados entonces justificaban el nuevo titulo para el trabajo de Fin de Master: Mujer y
poder. La imagen del éxito en la corte de Felipe Il. Por un lado, un rasgo comun a las
mujeres con poder elegidas de la segunda mitad del siglo XVI, las cuatro esposas de
Felipe Il (Manuela de Portugal, Maria Tudor, Isabel de Valois y Ana de Austria) fue su
vinculo con la imagen proyectada a través de la pintura, que era su imagen publica y
reforzaba la percepcion de poder entre sus coetaneas y, por otro, esa consideracion que
les dispensaron sus contemporaneas, la “buena aceptacion que tiene alguien o algo”,

definicion que atribuye la Real Academia de la Lengua al término éxito, influyd en la
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moda, marcando las tendencias del momento. Fueron la imagen colectiva de la sociedad.

Poder y éxito en la corte de Felipe 11 estaban justificados como tema.

Inicié la imprescindible busqueda bibliografica que aportara novedades a lo ya conocido
y no encontré contribuciones que me ayudaran a mantener la propuesta de mi trabajo
hasta que el titulo Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XV1y XVII), dirigido
por José Luis Colomer y Amalia Descalzo, me descubrié que la imagen de las mujeres de
la segunda mitad del siglo X V1, proyectada a través de su imagen publica en los retratos,
independientemente del poder y del éxito, respondia al acatamiento o al incumplimiento

de las leyes suntuarias.

La Doctora Alegre propuso una reflexion profunda sobre mi planteamiento al iniciar el
Master. El resultado fue enriquecedor y definitivo, y se amplié doblemente el objetivo:
por un lado, en lo que a las fuentes documentales se refiere, pues a la luz de las leyes
suntuarias no sélo propongo responder a las ideas de poder (jerarquia social) y éxito
(sustentado en la imitacién, la moda), sino a la inherente vertiente econdmica defendida
en la legislacion real; por otro, y en cuanto a fuentes materiales, a los retratos de las cuatro

reinas consortes del planteamiento inicial, se suman los de otras nueve mujeres de la corte.

Finalmente, el trabajo que presento a evaluacion recoge la propuesta titulada Leyes

Suntuarias y el retrato femenino en la corte de Felipe I1.
1.2.FUENTES PARA LA INVESTIGACION

Las fuentes documentales son, por una parte, los inventarios que se realizaban a la muerte
de personas de cierta relevancia y, por supuesto, de la familia real; las cartas de la dote
que recibirian las infantas para sus futuros matrimonio; asi como las cuentas de los

responsables del guardarropa real.

Asimismo, la evidencia de que la moda creada en la corte tenia su repercusion en el resto

de la sociedad e incluso en el pais, se puede hallar en documentos notariales.® Estas

1 Leira, “Fuentes para el estudio de la indumentaria espafiola en los siglos XVI y XVII”, en Vestir a la
Espafiola en las cortes europeas (siglos XVI'y XVII), dir. José Luis Colomer y Amalia Descalzo (Madrid:
Centro de Estudios Europa Hispéanica, 2014), 194.
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fuentes resultan de utilidad tanto para este capitulo, como para el relativo a la moda, ya

que recoge tanto descripciones de pinturas como de trajes.

Pero, indudablemente, la fuente documental esencial ha sido el contenido de las
pragmaticas reales promulgadas en la segunda mitad del siglo XV1, que desarrollaban las
leyes suntuarias. Se localizan, fundamentalmente, en el Archivo General de Palacio
(Madrid), Archivo General de Simancas (Valladolid), en el Archivo Histérico de la
Nobleza (Toledo) y en el Archivo de la Real Academia de la Historia (Madrid),
digitalizados en los portales online de Archivos Esparfioles (PARES) y de la Biblioteca
Digital Hispanica, de la Biblioteca Nacional de Esparia. Se referencian detalladamente en
el apartado Fuentes y Bibliografia, asi como en el Apéndice Documental de este trabajo,

donde ademas se reproduce copia de las pragmaticas promulgadas.

Las fuentes materiales han sido los retratos de las reinas y sus familiares femeninos, asi
como los de otras mujeres de la nobleza de la segunda mitad del siglo XV1. Obras pintadas
por Antonio Moro (hacia 1516-1520-1576), Jorge de la Rua (hacia 1530-16007?), Alonso
Sanchez Coello (hacia 1531-1532-1588), Juan Pantoja de la Cruz (1553-1608), Sofonisba
Anguissola (1535-1625), Scipione Pulzone (1544-1598), Bartolomé Gonzalez (hacia

1564-1628) asi como obras de artistas anonimos.

Los criterios aplicados para la seleccién de las obras, incluidas en el Catalogo de obras
seleccionadas de este trabajo, han sido: que pertenecieran a fondos de instituciones
museisticas espafolas, o que formaran parte de exposiciones temporales celebradas en los
afios 2019 y 2020, periodo en el que se ha realizado este trabajo; la observacion directa
de las pinturas permite apreciar la indumentaria con el detalle que una fotografia haria

inapreciable.

Hay que advertir que dos de las obras incluidas en el Catadlogo no cumplen los criterios
establecidos. Se trata del retrato de Isabel de Valois con vestido rojo, de Antonio Moro,
perteneciente a la Coleccion Varez Fisa que permite analizar la forma de vestir de la joven
reina recien llegada de Francia y del retrato de Ana de Mendoza y de la Cerda (Princesa
de Eboli y Duquesa de Pastrana), de artista desconocido, perteneciente a una coleccion

particular y elegido por la relevancia social de la retratada en su época.
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El Catalogo de obras seleccionadas incluye obras del Museo Nacional del Prado, del
Museo Lazaro Galdiano, de la Fundacion Casa Ducal Medinaceli y otras colecciones
privadas o publicas (Galleria Sabauda de Turin, Museo Civico del Palacio Mosca de
Pésaro y el Instituto Valencia de Don Juan) exhibidas en las exposiciones Historia de dos
pintoras: Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana (Museo del Prado del 22/10/2019 al
02/02/2020) y La otra corte. Mujeres de la Casa de Austria en los Monasterios Reales de
las Descalzas y la Encarnacién (Palacio Real de Madrid, de diciembre de 2019 a marzo
de 2020).

Las consultas online no solo se han materializado en lo referente a portales especializados
en archivos, sino que han resultado ser una fuente enriquecedora y conectada con la
actualidad, en especial el Canal YouTube del Museo del Prado, a través del que se ha
accedido a conferencias, principalmente de los afios 2019 y 2020, directamente
relacionadas con las materias de estudio. Asimismo, y de manera reiterada, se han
consultado las webs publicas de la Real Academia Espariola de la Lenguay el Diccionario

Biogréafico Espariol de la Real Academia de la Historia.
1.3.ESTADO BIBLIOGRAFICO DE LA CUESTION

En el apartado dedicado a Bibliografia de este trabajo se han incluido textos de mas de
60 autores (monografias, articulos de revistas especializadas y de publicaciones
cientificas, fundamentalmente) que han permitido trazar los tres aspectos que integran
este trabajo: el retrato de corte, la moda y las leyes suntuarias vigentes en la segunda

mitad del siglo XVI, durante el reinado de Felipe II.

Para abordar este trabajo ha resulta imprescindible la referencia a Carmen Bernis (1918-
2001), principal investigadora de la historia del traje en Espafia, asi como a José Luis
Colomer y a Amalia Descalzo, que en la obra Vestir a la espafiola en las cortes europeas
(siglos XVI 'y XVII) recogen las tres materias objeto de este trabajo (retrato, moda y leyes
suntuarias) y en especial el capitulo de Ruth de la Puerta, “Las leyes suntuarias y la
restriccion del lujo en el vestir”, donde se plantea un extenso recorrido por la moda en la
corte espafiola de Felipe I1, sus implicaciones y representaciones, y su difusion y la forma

en la que era percibida fuera de Espafia.
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En concreto y relacionado con el retrato de corte, se considera esencial el conjunto de
trabajos realizados por Fernando Checa en torno a la figura de Felipe 11, los de Fernando
Bouza, especialmente, Imagen y propaganda: Capitulos de historia cultural del reinado
de Felipe 1, asi como los textos de Maria Kusche, la destacada estudiosa del retrato de
corte de Felipe Il, asi como de sus pintores, de la que se han consultado una decena de

obras.

En lo relativo a la construccion de la imagen de las protagonistas retratadas tiene especial
relevancia la tesis doctoral de Jorge Sebastian Lozano, Imagenes femeninas en el arte de
corte espafiol del siglo XVI, que analiza la imagen proyectada por de las reinas espafiolas,
aspecto estrechamente vinculado al objeto de este trabajo. Asimismo, el estudio sobre la
construccién de la imagen de la infanta Isabel Clara Eugenia, coordinado por Cordula
Van Wyhe, Isabel Clara Eugenia. Soberania femenina en las cortes de Madrid y
Bruselas, que recopila catorce ensayos sobre la infanta y primogénita de Felipe I,
cosoberana y gobernadora de los Paises Bajos (1598-1633) primero junto con su marido,

el archiduque Alberto de Austria, y, a partir de 1621, en solitario.

Abordar el estudio de la moda en la segunda mitad del siglo XV1 implica detenerse en
dos obras de Miguel Herrero (1895-1961): Estudios sobre indumentaria espafiola en la
época de los Austrias y Los tejidos en la Espafia de los Austria: Fragmentos de un
diccionario, que permiten desgranar la riqueza de los textiles objeto de restricciones

recogidas en las leyes suntuarias.

Por altimo y, en relacion con las leyes suntuarias, la referencia bibliografica esencial es
la obra de Juan Sempere y Guarinos (1754-1830), Historia del lujo y de las leyes
suntuarias de Espafia. Analiza los decretos reales y la realidad concreta de su acato, asi
como el hecho de que fuera necesario reincidir en aspectos incumplidos en sucesivos

textos legales.

1.4 METODOLOGIA Y JUSTIFICACION DE LA ESTRUCTURA DEL
TRABAJO

El titulo del trabajo Leyes Suntuarias y el retrato femenino en la corte de Felipe 1l se ha
articulado en cinco capitulos que han pretendido responder, de forma coherente, al objeto

de estudio.
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El Retrato es un género que comienza, a mediados del siglo XVI, a alcanzar su madurez
en Espafia como representacion del poder de las retratadas, en este caso. Hay que recordar
que el retrato méas emblematico de la Emperatriz Isabel de Portugal, madre de Felipe 11,
fue realizado por Tiziano en 1548, a titulo postumo. No existia en la corte espafiola la
tradicion de las galerias de retratos, habitual en otras, hecho que, posiblemente, estaba
vinculado a la nocion de una corte sin sede permanente, hasta que Felipe Il la establece
en Madrid en 1561.

Convenido el marco temporal, segunda mitad del siglo XV1y, en concreto, el reinado de
Felipe II; el retrato femenino y su influencia en la moda de la época; y las leyes suntuarias
de aplicacion, se determinarad que las mujeres del contexto de la familia real objeto de
estudio serian: las esposas del rey, su hermana y sus hijas, asi como las damas que las
servian y acompafaban, principales receptoras de su ascendente, en general, y en cuanto
a indumentaria en particular. Asimismo, era imprescindible disponer de retratos de las
mujeres elegidas. La seleccion final de obras recogidas en el Catalogo de este trabajo ha

sido la que se detalla a continuacion.

Las cuatro esposas de Felipe 1I: Maria Manuela de Portugal (1527-1545) y madre del
principe Carlos, fallecido en 1568, serad Princesa de Asturias entre 1543 y 1545; Maria
Tudor (1516-1558), tia segunda de Felipe y Reina consorte de Espafia entre 1553 y 1558
(periodo durante el cual ejercera la regencia la hermana del monarca y ya viuda, Juana de
Austria, conocida también como Juana de Portugal); Isabel de Valois (1546-1568), reina
consorte entre 1546-1568, y madre de las infantas Isabel Clara Eugenia (1566-1633) y
Catalina Micaela (1567-1597), que, a su vez, ejerceran papeles destacados en Paises
Bajos, la primera como soberana entre 1598 y 1621 y gobernadora entre 1621 y 1633y,
la segunda, como duquesa de Saboya a partir de su matrimonio en 1585; y, finalmente,
Ana de Austria (1549-1580), sobrina de Felipe I, reina consorte entre 1570 y 1580 y

madre del heredero, Felipe I11.

Fuera de la familia real, se han seleccionado los retratos de Jane Dormer (1538-1612),
dama de honor de Maria Tudor y Duquesa de Feria; Jeronima Enriquez de Guzman,
Marquesa de las Navas (siglo XV1); Ana de Mendoza y de la Cerda (1540-1592), Princesa
de Eboli y Duquesa de Pastrana; y Magdalena Giron Osuna (1545-?), dama de la corte de

Isabel de Valois. Asimismo, se han seleccionado retratos de mujeres andnimas, que
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futuras investigaciones permitiran identificar, pero que podemos situar como damas de
las reinas. Entre ellas, figuraban mujeres de la nobleza, pero también de otra condicion
social, aunque siempre pertenecientes a familias cultas y refinadas, como es el caso de
Sofonisba Anguissola, aunque si bien de esta no se ha incluido ningun retrato al ser la
autora de algunas de las obras y, mas aun, por la persistente sencillez con que se

autorretrataba. Solo ella es ya merecedora de una monografia completa.

Saber cdmo se vestia en Espafia a mediados del siglo XVI en Espafia, conocer cémo se
vestia a la espafiola resulta de especial relevancia para poder analizarla en detalle a la luz

de las leyes suntuarias.

Las leyes suntuarias desarrolladas en las pragmaticas son objeto de otro capitulo. Se ha
perseguido explicar por qué se decretaban (y se habian decretado antes a lo largo de la

Historia) y para qué, su objetivo.

Se ha dedicado, por ultimo, un capitulo a verificar, mediante la comparacion de los
retratos y el contenido de las pragmaticas, el grado de cumplimiento de los decretos

reales.

Establecidas las fuentes documentales y materiales, asi como el estado bibliografico de
la cuestion en el Capitulo 1, como punto de partida para alcanzar el objetivo: establecer
el grado de cumplimiento de las leyes suntuarias en el retrato femenino de la corte de
Felipe 11, el trabajo se ha estructurado de la siguiente manera: Capitulo 2, dedicado al
estudio de la relevancia del retrato, asi como del papel desempefiado por las mujeres de
la Casa Austria; Capitulo 3, en el que se reflexiona sobre la moda espafiola en la segunda
mitad del siglo XVI; Capitulo 4, que recoge la descripcion de las leyes suntuarias
promulgadas entre 1555 y 1598; y, finalmente, antes de las conclusiones, el Capitulo 5
en el que se analiza el reflejo de las leyes suntuarias en los retratos femeninos de la corte
estudiados y recogidos en el apartado de la Coleccién. Los Anexos |y Il, con los indices
onomastico y toponimico, respectivamente y el Apéndice Documental completan el

trabajo.
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2. EL RETRATO
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21. EL RETRATO EN LOS AUSTRIA. IMAGEN Y PODER EN LA
EPOCA DE FELIPE Il

La concepcidn clasica de la imagen permite la legitimacion de los poderosos, y esa es la

principal finalidad del retrato en la Edad Moderna.*

Los Hasburgo traen consigo la idea de la majestad, iniciada con Carlos V, consolidada
con Felipe Il (el Rey Prudente), continuada por los diferentes reyes de la Casa de Austria
e imitada por el resto de miembros de su familia y cortesanos. Tal y como explica Kusche:
“no proviene del retrato al uso en la corte espafiola durante las generaciones
inmediatamente anteriores. Tiene su origen en el retrato aleman-flamenco-
borgofion...””2. Javier Portus, asegura que pretende un “discurso legitimador, que se basa

en ideas como la genealogia, la historia, la virtud politica y la sucesion dinastica”.?

Como explica Amalia Leira, en los retratos realizados:

“Podemos ver retratados en estos cuadros a todos los reyes y reinas espafiolas de estos dos siglos
vestidos a la Gltima moda y apreciar los cambios en la indumentaria, pero, al mismo tiempo,
advertir unos rasgos comunes a todos ellos... una silueta encorsetada y rigida, austera dentro de la
extraordinaria riqueza de los materiales, llena de empaque y majestuosidad. Sin embargo, no sélo
los reyes se retrataban con este tipo de vestidos; también los nobles y la gente con dinero. Claro
esta que en esta suerte de obras aparecen siempre los vestidos mejores, los que se ponian

precisamente para retratarse, y en ellas no podemos ver los que se usaban en la vida diaria.”*

Lo que es indudable es que se trata de una imagen impenetrable y austera que trasmitiran

en todos sus retratos.® Los elementos que se disponen en ellos no son casuales, todos y

L Antonio Urquizar Herrera, “Retrato y poder en la Edad Moderna”, en Arte y Poder en la Edad Moderna,
Alicia Camara Mufioz, José Enrique Garcia Melero y Antonio Urquizar Herrera (Madrid: Editorial Ramon
Areces, 2010), 274-275.

2 Maria Kusche, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola,
Jorge de la Ria y Rolan Moys (Madrid: Fundacion de Apoyo a la Historia del Arte Hispanico, 2003), 29.
3 Javier Portls, “El retrato cortesano en la época de los primeros Austrias: historia, propaganda, identidad”,
en El linaje del Emperador (Madrid: Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe
Il'y Carlos V, 2000), 17.

4 Leira, “Fuentes para el estudio de la indumentaria espafiola en los siglos XVI y XVI1I”, 195.

5 Encarnacion de la Torre Garcia, “Los Austrias y el poder: la imagen en el siglo XVII”. Historia y
Comunicacién Social 5, (2000): 21.
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cada uno tiene una premeditada carga de significado, como destaca Pierre Civil: “sillones,
mesas con tapetes y cortinas no sélo evocaban los ambientes palaciegos sino que

simbolizaban la soberania, la preeminencia o la aristocracia del efigiado”.

Esta representacion gozara de gran influencia en el resto de la corte, siendo tan imitados
que resulta dificil, para un lego en la materia, llegar a diferenciar si esta viendo la imagen
de la familia real o a un cortesano. De ahi el establecimiento, entre otros motivos, de las

leyes suntuarias.

Se producia una imagen de tipo general, tanto de los monarcas como de su familia y
cortesanos, basada en una idea de la representacion del poder real que alcanzaba su punto

culminante en el retrato de corte.

“El retrato de corte alcanzé la mayoria de edad en el siglo XVI. Fue entonces cuando su uso se
generalizé y adquirié una proyeccioén social y un alcance politico insospechados hasta entonces.
Esta vitalidad se manifest6 en una sorprendente variedad de tipologias y propuestas conceptuales,
sobre todo hasta 1550, que respondian a nuevas formas de percibir y manifestar el poder, pero
también a la necesidad de singularizar el retrato del principe ante la progresiva e irresistible
“democratizacién” del género.... Durante la segunda mitad del siglo XV asistimos, sin embargo,
a una progresiva homogeneizacion del retrato de corte en torno a un modelo que, con ligeras

variantes, mantendra su vigencia hasta el siglo XV111.”7

Una “popularizacion” limitada, pues sélo las élites se retrataban ya que, de otra manera,

podria hacer perder al retrato esa finalidad de consolidacion de poder.®

Ya se ha mencionado la importancia que tenia la indumentaria desde los inicios de la
Edad Moderna no sélo por su valor material, sino también por lo que significaban como

estatus de permanencia a un grupo social; como sefiala Erin Griffey:

¢ Pierre Civil, “La familia de Carlos V. Representaciones y politica dinastica”, en El linaje del Emperador
(Madrid: Sociedad Estatal para la Conmemoracién de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, 2000), 46.
" Miguel Falomir, “El retrato de corte”, en El retrato del Renacimiento (Madrid: Museo Nacional del Prado,
2008), 113.

8 Urquizar Herrera, “Retrato y poder en la Edad Moderna”, 291-282.
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“Rank, wealth, magnificence, and personal virtue was embodied in dress, and, as such, dress was
inherently political, richly materialising the qualities associated with the wearer, whatever their

rank™.°

E incluso como elemento de identidad nacional®:

. if the court was a dominating force in fashion, providing a ‘pattern of your imitation’, its
display by the power brokens of court dress —above all royalty- was loaded with both political and
moral significance. Sartorial decisions needed to be made carefully, given not just the high
visibility of clothing but also the number of people involved, the complexity of the garments, and

the expense incurred...

Moreover, in terms of sheer expense, clothing and accessories provided a vehicle for

communicating the wealth and magnificence of the Crown...”!

Felipe Il busco en el retrato consolidar la imagen del poder imperial contando para ello

con los mejores pintores de la época.

“Larelacién entre el Rey y los artistas fue en muchas ocasiones directa e inmediata; pero no hemos
de olvidar, y éste es un hecho sobre el que hasta ahora no se ha llamado la atencion, la existencia
de toda una serie de consejeros culturales, muchas veces con opiniones artisticas muy bien
formadas, que constituyen un grupo de “intelectuales al servicio del poder” sin los que es impaosible

entender los rasgos ideoldgicos del proyecto artistico de Felipe 11.”12

Asi, la segunda mitad del siglo XV1 constituyd una etapa de gran esplendor artistico, con

las mejores manifestaciones en el retrato gracias, entre otros, a Antonio Moro, Sanchez

® Erin Griffey, “Introduction”, en Sartorial Politics in Early Modern Europe. Fashioning Women, dir. Erin

Griffey (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2019), 15.
“...si la corte era una potencia destacada en moda, que fuera seguida, el que su moda cortesana
fuera seguida en otros gobiernos —sobre todo por la realeza- le dotaba de una importante
componente tanto politica como moral. Las decisiones estilisticas deberian realizarse
cuidadosamente, dado no sélo la alta componente de visibilidad de la indumentaria, pero también
la numerosa gente involucrada, la complejidad de las labores, los gastos incurridos...
Mas aun, en términos de gasto, la vestimenta y los complementos necesarios eran una forma de
manifestacion de la riqueza y magnificencia de la Corona...”.

10 Griffey, “Acknolegments”, en Sartorial Politics in Early Modern Europe. Fashioning Women, 5.

11 Griffey, “Introduction”, 16.

2 Fernando Checa Cremades, Felipe 11, Mecenas de las Artes (Madrid: Editorial Nerea, 1992),14.
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Coello, Sofonisba Anguissola o Jorge de la RuUa, quienes definieron el modo de

representacion regia, imitado a su vez por los cortesanos.

“... Lacorte y los cortesanos estaban tan satisfechos con repeticiones de retratos propios del pintor,
0 ajenos, como con los prototipos. Sumando esto a la rigidez del esquema cortesano, parece
milagroso que Sanchez Coello y los demas retratistas de la corte que debian trabajar en condiciones
parecidas, tuviesen aliciente para plantearse nuevas composiciones, o lo que es igual, se
comprende la tendencia a las repeticiones. Con tal de que estuvieran pintados magistralmente, y
ser el personaje requerido, poca importancia tenia que los retratos fuesen nuevas invenciones. Lo
que para la pintora de historias era esencial, la invencién, para retratos era superfluo, si no irritante.

Lo principal era el personaje, poco interesaba la variacion de interpretacion para el pintor.”*3

La demanda de retratos era numerosa; eran las “fotografias” de la época para enviar a los
familiares, como el caso de Catalina de Médecis, madre de Isabel de Valois, o para
mostrar en la coleccion de retratos del Monasterio de las Descalzas Reales o en las
galerias de retratos del Pardo o el Alcazar, con su culminacién, en el monumento

funerario de El Escorial*.

“Aungue hay algunos cuadros de uso privado y muchos otros con un status ambiguo en este sentido,
lo cierto es que la mayor parte de las efigies de los reyes y su familia se hicieron pensando que se
trataba (en parte) de la “representacion” del personaje ante la sociedad o, incluso, la historia. Son pues,
intermediarios entre la personalidad individual del rey y su imagen oficial; al igual que lo fueron

también las ceremonias publicas o la poesia laudatoria.”*°

La relevancia que ocupa el retrato en este trabajo y la procedencia de varios de los
estudiados, obliga a que me detenga brevemente en algunas galerias de retratos v,

especialmente, en las anteriormente mencionadas.

La Galeria de Retratos del Pardo fue una de las colecciones mas relevantes hasta su

destruccién en un incendio el 13 de marzo de 1604.

“Desde las primeras noticias que tenemos sobre las intenciones decorativas de El Pardo aparece
claro el deseo temprano de realizar alli una galeria de retratos; se trata de una nota de Felipe II,

fechada en 1563, en la que aparecen 38 cuadros listados en dos columnas, cada una con 19

13 Kusche, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisha Anguissola, 380.
14 Checa Cremades, Felipe 11, Mecenas de las Artes, 14.

15 Javier Portds, “El retrato cortesano en la época de los primeros Austrias: historia, propaganda, identidad”,
19.
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entradas: una en la que predominan miembros de la familia real, y la otra en la que abundan

personajes y nobles de la corte.

El inventario de 1564 resulta ya mas completo... en 1565, en pleno proceso de elaboracion de la
galeria, otro documento nos muestra el papel que en su confeccién jugaba Sanchez Coello y la

claridad con que el Rey pensaba en un sentido ordenado para el conjunto.

Casi veinte afios después, en 1582, Argote de Molina precisa el contenido de ese conjunto, al que

podemos considerar definitivo antes del incendio de 1604.”16

Durante el incendio pudieron rescatarse numerosos cuadros pero no los instalados en la

Galeria de Retratos al estar insertos con sus marcos en la pared. *’

“Felipe 111 ordend su inmediata reconstruccién, la nueva galeria diferia notablemente de la original,
tanto por su menor valor artistico como por su muy distinta naturaleza. Aunque en la rehecha
galeria reaparecen muchos personajes de la antigua y Pantoja de la Cruz, pintor a quien se
encomendo la tarea, se sirvio para los nuevos retratos de modelos precedentes, el Pardo de Felipe
I11 era muy diferente al de su padre. Frente al caracter heréclito de la galeria de Felipe Il, donde
junto a familiares aparecian nobles, artistas e incluso “curiosidades”, la de Felipe Il era una galeria
dinastica cuidadosamente disefiada en la que no habia lugar para personajes que no fueran de
sangre real y donde se mostraba al espectador la completa genealogia de la monarquia espafiola

desde los Reyes Catélicos.”*8

En cuanto al Alcazar de Madrid, segun el inventario levantado en 1600, era en el
Guardajoyas y en la Casa del Tesoro donde se custodiaban algunos de los principales
tesoros de la corona, albergando el mas importante conjunto de pinturas del Alcézar,
incluida una galeria de retratos, con los mismos fines de afianzamiento del poder en la

dinastia de la Casa de los Austria.

Si bien en el incendio se perdieron numerosas obras (entre otros factores por la demora
en acudir a la ayuda exterior por miedo a los robos) no tuvo comparacion con el siniestro

del Pardo, fundamentalmente, por dos motivos: la forma en que estaban colgados los

16 Checa Cremades, Felipe 11, Mecenas de las Artes,142 citando a ARGOTE DE MOLINA, Descripcion
del Bosque y Casa Real del Pardo, Sevilla, 1582.

17 Kusche, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola, 164
18 Miguel Falomir, “De la camara a la galeria. Usos y funciones del retrato en la Corte de Felipe 11” en D.
Maria de Portugal, Princesa de Parma (1565-1577) e o seu tempo. Revista da Facultade de Letras do
Porto (1999), 135-136
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cuadros, que permitian su rapida manipulacion, asi como el hecho de que se estaban
realizando algunas obras en el Alcazar, lo que habia motivado el traslado de parte de la

coleccién al Retiro.

Por otra parte, la galeria de retratos de Juana de Austria en el Monasterio de las Descalzas
Reales de Juana de Austria contaba con ciento veintitrés retratos incluyendo sus
familiares portugueses, espafioles, alemanes o0 mujeres cercanas a ella. Esta coleccion era
continuadora de la realizada por su tia Maria de Hungria.'® Cuando fallecié, la mayoria
de su coleccion fue vendida con el fin de poder ejecutar sus ultimas voluntades, si bien
uno de los principales compradores fue su hermano Felipe I, quien mantuvo una parte

importante de los cuadros en el propio Monasterio, en usufructo para su hermana Maria.?°

Finalmente, mencionar que los retratos reales eran también incluidos en galerias de
retratos de hombres ilustres, a imitacion de las descritas de los Austria; significativas
fueron las del quinto duque del Infantado, don Ifiigo Lopez de Mendoza, la de Juan Garcia
de Olivan, obispo de Urgel o la coleccion (aungue no dispuesta en galeria) del secretario

de Felipe I, Antonio Pérez.?*

19 Ana Garcia Sainz y Leticia Ruiz, “Linaje regio y monacal: la galeria de retratos de las Descalzas Reales”,
en El linaje del Emperador, 137-138.

20 Almudena Pérez de Tudela, “La coleccién artistica de la princesa Juana de Austria en su tltimo inventario
de 15737, en La otra corte. Mujeres de la Casa de Austria en los Monasterios Reales de las Descalzas y la
Encarnacion (Madrid: Patrimonio Nacional, 2019), 68.

21 Lucia Varela, “El rey fuera de palacio: la repercusion social del retrato regio en el Renacimiento espafiol”,
en El linaje del Emperador, 100-103.
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2.2. LA IMAGEN DE LA REINA Y MUJERES DE LA CASA DE LOS
AUSTRIA

En los retratos de reinas, princesas regentes, virreinas y gobernadoras, que ejercen el
poder por ausencia temporal de un esposo, padre o hermano, o bien porque el legitimo
heredero delega en ellas el gobierno de uno de los estados que componen el Imperio,
siempre hay algun simbolo del poder, pero éste remite al espectador al hombre o dinastia
del que procede (como ocurre con el retrato de Juana de Austria por Antonio Moro donde
el joyel que recoge su toca de cabos, un Hércules con la clava, era considerado el mitico

antepasado de la monarquia hispana).

Lo que indudablemente transmiten las pinturas y grabados de reinas consortes es su faceta

de esposas y madres que asegura la dinastia.??

“Asi, la feminidad regia se definia en el retrato de corte por una conjuncién de dos elementos,
belleza y virtud, que daban como resultado una imagen de la majestad regia diferente a la de los

varones.®

Donde mejor podemos hallar un campo para la expresion de la majestad-especialmente femenina-
es en el lujo y los atributos regios que, incorporados en el retrato de corte, servian para transmitir

la imagen de una grandiosidad espectacular y sobrehumana, cercana a lo sacro.”?*

Se consideraba que la reina y, en general, los gobernantes de Europa occidental, tenian
dos cuerpos: uno, el suyo propio, y otro, perteneciente al estado, siendo este tltimo el que

buscaba retratarse.?®

22 Rosa Rios Lloret, “Imagenes de reinas: ¢Imagenes de poder? (siglos XV-XVII)”. Pedralbes: Revista
d’Historia Moderna, 23, (2003), 381.

23 Jorge Sebastian Lozano, “Imagenes femeninas en el arte de corte espafiol del siglo XVI” (Tesis doctoral,
Universitat de Valencia, 2005), 347.

24 Jorge Sebastian Lozano, “Imagenes femeninas en el arte de corte espafiol del siglo XV1”, 350.

25 Erin Griffey, “Introduction”, 17.
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Asimismo, se observa una asimilacion de la moda del pais de
destino, que permite diferenciar a unos de otros, con una especie
de moda nacional, para reinas procedentes de otros reinos.
Isabel de Valois fue un claro ejemplo en la forma que transmitia
el estilo espafiol en la corte de Felipe 11 (no sélo se trataba de la
indumentaria, sino el espiritu austero del monarca y sus
preocupaciones morales, que mostraban con algo tan elemental

como subir el escote de la saya).?

Figura 2.1. lsabel de
Valois sosteniendo un
retrato de Felipe Il
(1561-1565).

Sofonisba Anguissola

Las reinas se convirtieron en prescriptoras de moda como se observa en los retratos de

sus contemporéaneas:

“El traje es significativo también en la medida en que sefiala la pertenencia a la élite. Es dificil
distinguir entre los diferentes retratos aristocraticos, los de la reina y los de otras damas de la corte,
y de ahi la importancia otorgada al parecido en la representacion de los rasgos del rostro. En la
corte, los usos en el vestir convergian para mostrar el privilegio de la grandeza a través del lujo de
los atavios o simplemente de las telas, y ellos a pesar de las leyes suntuarias encaminadas a
imponer limites y evitar la confusion de rangos. Ya en 1515, una pragmatica habia sancionado —
en vano- los trajes demasiado costosos; en 1534, de nuevo, otra pragmatica prohibid llevar
brocados de hilo de oro y plata, asi como seda, exceptuando el emperador, la emperatriz y sus
hijos. Indtilmente: la corte y las élites seguian sus propias modas, que no podian cefiirse a los trajes

regionales...

...En el seno de una misma nacién habia gran variedad de costumbres y, por lo tanto, de trajes, en
tanto que en las esferas elevadas del poder y la corte la moda de un reino u otro estaba mas
unificada. De hecho, el atuendo aristocratico se distinguia de los trajes mas populares por la
existencia de cddigos en el vestir relativamente comunes a las élites cortesanas occidentales. Desde

las cortes italianas o espafiolas hasta las nérdicas, pasando por la francesa, esas modas son faciles

% Sylvéne Edouard, “Isabel de Valois, hispanizada en la corte de Felipe 11” en Vestir a la Espafiola en las

cortes europeas (siglos XVI'y XVII), 237 y 252.
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de reconocer, pero la filiacion de los préstamos parece mucho mas dificil de establecer de forma
fidedigna.”?’

Sin embargo, y esto no sucedera con su sucesora, Ana
de Austria (quien viste a la espafiola a su llegada a
Espafia, costumbre que no abandond nunca habiendo
nacido en Cigales, provincia de Valladolid), sobrina del
monarca, educada en la Corte de Viena y fiel seguidora
de la moda espafiola, tal y como apunta Edouard: “...al
contrario de lo que pudieran sugerir los retratos, la

reina se vestia de forma muy cosmopolita y poseia una

guardarropa que le permitia entregarse a esa

Figura 2.2. La reina Ana de  costymbre francesa de la volubilidad en la moda.””28
Austria, cuarta esposa de Felipe

I (ca. 1616). Bartolomé
Gonzalez (copia de Antonio
Moro)

Un caso singular es la evolucion de la imagen de la infanta Isabel Clara Eugenia en sus
retratos, la diferente intencionalidad que estos trataban de reflejar a medida que creci6 y
unid su destino a tareas de gobierno en los Paises Bajos; reflejaban paulatinamente su

“creciente poder y promovieron publicamente su autoridad”. 2

27 Sylvéne Edouard, “Isabel de Valois, hispanizada en la corte de Felipe 117, 248.

28 Sylvéne Edouard, “Isabel de Valois, hispanizada en la corte de Felipe 117, 255.

29 Cordula van Wyhe, “Piedad, representacion y poder: la construccion del cuerpo ideal de la soberana en
los primeros retratos de Isabel Clara Eugenia (1586-1603)”, en Isabel Clara Eugenia. Soberania femenina
en las cortes de Madrid y Bruselas. Dirigido por Cordula van Wyhe (Madrid: Centro de Estudios Europa
Hispanica coeditado con Paul Holberton publishing, 2011), 91.

Este libro resulta imprescindible para la comprension de la figura de Isabel Clara Eugenia. Recopila catorce
ensayos de diversos especialitstas sobre la figura de la infanta y primogénita de Felipe I1. Reflexionan sobre
su figura desde diferentes vertientes: el aprendizaje politico y cortesano de la infanta, los retratos desde la
infancia hasta su viudez, las negociaciones matrimoniales, el gobierno conjunto con el archiduque en los

Paises Bajos e incluso su relacion con Rubens, pintor de corte y diplomatico.
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“La serie de retratos de Estado de la joven Isabel realizada por Alonso Sanchez Coello puede
considerarse como una visualizacion de su imagen politica en ciernes. ... expresion practica de
estas imagenes en el campo de la politica y la condicién femenina en la Edad Moderna para mostrar
que dichas representaciones no constituyen un complemento, sino un aspecto integral y esencial

del modo en que se definia, comunicaba y reproducia el estatus de Isabel.” %

En cuanto al retrato femenino de corte, reflejaban no sélo la filosofia de la monarquia en
ese periodo, con la humildad y modestia como principales caracteristicas, sino el papel
de la retratada en cada momento de su etapa vital. Como comenta Cordula van Wyhe en
el caso de la infanta espafiola, “los diferentes retratos de la infanta Isabel desde joven
princesa hasta cosoberana de los Paises Bajos en 1599 documentan las distintas etapas

de la formacion de su imagen publica.”3

Seran retratos regios que buscan, como apunta van Wyhe, a “despertar ciertos afectos y

pasiones tales como el amor, la obediencia, la veneracion, la lealtad y la solidaridad”.%?

Ya desde los retratos infantiles de Alonso Sénchez
Coello, si bien se captan las cualidades infantiles
mediante su anatomia o actitud corporal, se caracterizan

por su gravitas. 3

Figura 2.3. Las infantas Isabel
Clara Eugenia y Catalina
Micaela (ca. 1575). Alonso
Sanchez Coello

30 Me remito a la obra de la nota anterior, 14.
31 Me remito a la obra de la nota 29, 124.
32 Me remito a la obra de la nota 29, 89.

33 Me remito a la obra de la nota 29, 98.
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En la serie de Sofonisba de las infantas y los reyes se representan
los origenes dinasticos de los Hasburgo y lo que suponia su
linaje en cuanto a decisiones de tipo politico o religioso, al
tiempo que, como se detallard en profundidad en el siguiente
capitulo, el color negro de la indumentaria pretende la imagen

de modestia y humildad que tratara de transmitir Felipe Il

durante su reinado.3*

Figura 2.4. La infanta
Isabel Clara Eugenia
(ca. 1573). Sofonisha
Anguissola.

Ya en una fase adulta, su vestimenta (que sigue la moda
establecida en la que no se muestran las formas
femeninas) exhibe claramente su posicion en la familia
real.® Imagen a cuya construccion también contribuian

numerosos textos literarios de la época.3®

5 44i
Figura 2.5. La infanta Isabel

Clara Eugenia (1598-1599).
Juan Pantoja de la Cruz

El resto de miembros de la corte, no pertenecientes a la familia real, se hacian retratar por
los mismos pintores o miembros de sus talleres en ese afan de consolidaciéon de su

“poder”.

34 Me remito a la obra de la nota 29, 101.
35 Me remito a la obra de la nota 29, 111-113.

3 Me remito a la obra de la nota 29, 15.
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Asimismo, también formaban parte de las galerias de retratos reales; retratos femeninos
de la Galeria del Pardo perdidos en el incendio, fueron los siguientes, segun la
reconstruccion realizada por Kusche 37 (se incluye entre paréntesis al autor de cada uno

de los retratos):

Lado del fondo: Isabel Emperatriz (Tiziano); Maria, Reina de Bohemia (Antonio Moro);

Juana, Princesa de Portugal (Alonso Sanchez Coello segin Antonio Moro).

Lado de la capilla: Isabel de Valois (Alonso Sanchez Coello segun Sofonisba

Anguissola).

Lado de mediodia: Duquesa de Baviera, viuda (Tiziano);
Cristina, Duquesa de Lorena (Tiziano); Dorotoea, Condesa
Palatina (Tiziano); Joana, Duquesa de Florencia (dudas
sobre autoria de Arcimboldo); Barbara, Duquesa de Ferrara
(dudas sobre autoria de Arcimboldo); Leonor, Duquesa de
Mantua (Tiziano); Catalina, Reina de Polonia (Tiziano);
Magdalena, Archidugesa de Austria (Tiziano); Maria,

Duquesa de Cleve (Tiziano); Ana, Duquesa de Baviera

(Tiziano); Maria de Hungria (Antonio Moro); Leonor de  Figura 2.6. Jane Dormer,
Duquesa de Feria (ca.

Francia (Antonio Moro). 1558). Antonio Moro

Lado del patio: Maria Habbayst (Maestre Lucas- Lucas de Heere); Condesa de Valdeq
(Maestre Lucas- Lucas de Heere); Duquesa de Feria (Antonio Moro); Margarita
Harrington (Antonio Moro); Maria de Portugal (Antonio Moro); Catalina de Portugal

(Alonso Sanchez Coello segiin Antonio Moro).

Como define Maria Kusche, las funciones del retrato aristocratico no eran demasiado
diferentes salvo en el peso que tenian cada una de estas: fijar y conservar los rasgos de
una persona, funcién sustitutiva, perpetuar la memoria con dimensiones de ejemplaridad,

sentido genealdgico y finalmente, la emotiva, prevaleciendo en el retrato de los soberanos

37 Kusche, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola, 165.
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la del poder, la de miembro de su clase en el del cortesano y la distincion como individuo

en el del burgués.®

En el caso de reinado de Felipe 11, este continud la tradicion de los y no tanto la de sus
antepasados esparioles. Era un retrato que busque legitimar su poder y el del resto de
integrantes de la familia real, estando presentes no solo en las galerias de retratos reales
sino en las de otros miembros de la corte o aristocracia tanto secular como eclesiastica.
Por este motivo, resultaba especialmente relevante cuidar los detalles ya que esa era la

proyeccion al exterior de su imagen y poder.

Al mismo tiempo, los cortesanos buscaban legitimar su posicién en la corte a través de la
imitacion de esos mismos retratos, llegando a ser realizados por los mismos pintores y

sus talleres.

38 Kusche, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola, 41.
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3. LA MODA ESPANOLA EN LA SEGUNDA MITAD
DEL SIGLO XVI
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3.1. LA MODAEN EL SIGLO XVI

Este capitulo se dedicara a la moda espafiola en la segunda mitad del siglo XVI. Se
incluyen algunos retratos que, posteriormente, se contrastaran con las leyes suntuarias a
través de una breve descripcion de la indumentaria de las retratadas. La descripcion

completa de la obra, se encuentra en la ficha correspondiente del Catalogo de este trabajo.

Los retratos son importantes fuentes materiales para la observacion de la indumentaria,
aunque advirtiendo que, comunmente, la indumentaria de los retratos no era la de la vida
diaria, sino la seleccionada por las retratadas, la que se vestia con ocasion de un

acontecimiento especial, como el de ser retratadas.

Griffey asegura que la indumentaria describia a su portador e incluso podia ser vista a
gran distancia gracias a los colores utilizados, el lujo y la atencion al detalle en su
ejecucion. Esta importancia se trasladaba a los retratos donde quizés la expresion facial
del retratado no se reflejaba con tanta minuciosidad como si se hacia en el caso de su
atuendo con fin de poder reflejar su status social y econémico,* algo que ademas debia ir

acompafiado por las formas y las buenas maneras.?

“... dress in the early modern court was, in effect, a language with its own rustling, clinking signs
—a language consisting of sound, sight, and even scent in the form of pomanders worn on the body
and the fragant herbs that were strewn on the floors at court. This audible language was the
prerogative of a certain class: those who could afford the silks and jewels which made such souns,

and which spoke for them as an extension of their own gestures.”®

El reflejo del estatus social y econdmico se completaba con la necesidad de remarcar la

identidad nacional. Bernis y Descalzo destacan, en este sentido:

“En el siglo XVI se acentuaron las diferencias en el modo de vestir entre los diversos paises. La moda

reflejaba el despertar del sentimiento nacional, pero, pese a las diferencias, los intercambios fueron

! Griffey, “Introduction”, 17.
2 Belén Bermejo de Rueda, “Resefia sobre Herrero Garcia, Antonio. Estudio sobre indumentaria espafiola
en la época de los Austrias”, Librosdelacorte.es, n°11, afio 7 (2015): 107

3 «.. la vestimenta suponia, en la corte de los inicios de la Edad Moderna, un lenguaje crujiente,
tintineante, con sus propios signos- un lenguaje consistente en sonidos, vistos e incluso aromas debidos a
las bolas aromaticas portadas y las hierbas aromaticas que habia sobre los suelos en la corte. Este mensaje
audible era la prerrogativa de una cierta clase: el de aquellos que podian permitirse las sedas y joyas que
proporcionaban tales sonidos y que hablaban por ellos como una extensién de su propia expresion.”
Griffey, “Introduction”, 21
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continuos y hubo algunas influencias dominantes, siendo en la segunda mitad del siglo XVI cuando se

impuso en media Europa el estilo espafiol, del que cada pais dio su version particular.”*

Un ejemplo seria el retrato de tres cuartos de la reina
Maria Tudor (Figura 3.1). Aparece sentada en un sillén
de terciopelo carmesi bordado, con la rosa roja de los
Tudor en la mano derecha y guantes de pedreria en la

izquierda, destacando el joyel con la Perla Peregrina.®

“Lleva un traje rameado gris, un sobretodo morado, el tocado,
los pufios y el cinturdn cubiertos de perlas y piedras preciosas

y la joya que le regald el principe Felipe en el cuello”®.

Figura 3.1. Maria Tudor, reina de
Inglaterra, segunda mujer de
Felipe Il (ca. 1554). Antonio
Moro

3.2. VESTIR A LA ESPANOLA

El estilo espafiol femenino en la segunda mitad del siglo XV1 se caracterizaba por el uso
de tres prendas que no podian verse a simple vista, aunque si intuirse: el verdugado’, que
dotaba de esa caracteristica forma a las faldas o de la ropa, el carton de pecho (en forma

de cono invertido y que alisaba) y los chapines® que obligaban a un caracteristico andar

4 Carmen Bernis y Amalia Descalzo, “El traje femenino espafiol en la época de los Austrias en Vestir a la

Espafiola en las cortes europeas (siglos XVI'y XVII), dir. José Luis Colomer y Amalia Descalzo (Madrid:

Centro de Estudios Europa Hispéanica, 2014), 39.

® Informacion consultada (4/08/2019) en el Sistema de Acceso a las Colecciones (SAC) del Centro de
Documentacion, ubicado en el Casén del Buen Retiro, del Museo Nacional del Prado.

® Pilar Silva Maroto en El retrato del Renacimiento (Madrid: Museo Nacional del Prado, 2008), 398.

" “De la saya verdugada que se usé en el siglo XV, sali6 el verdugado, saya interior, para inmediatamente
debajo del vestido, al cual servia de molde, manteniéndolo extendido y acampanado. He aqui la definicion
de Covarrubias: “Verdugado, saya a modo de campana, toda de arriba abajo guarnecida por unos ribetes,
que por ser redondos como los verdugos del arbol y por ventura de color verde, dieron nombre al
verdugado™ en Miguel Herrero Garcia, Estudio sobre indumentaria espafiola en la época de los Austrias
(Madrid: Centro de Estudios Europa Hispéanica, 2014), 229.

& “Era el calzado sobrepuesto al zapato exclusivo de mujeres... lo caracteristico del chapin era su base, de
laminas de corcho, suela y otras materias que formaban debajo de los pies una elevada plataforma, apoyada
en el suelo por dos prominencias, una hacia la punta y otra hacia el talén” en Miguel Herrero Garcia, Estudio
sobre indumentaria espafiola en la época de los Austrias, 329.
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como describen los textos de la época®. En definitiva, se trata de encerrar el cuerpo
femenino en un estuche, a diferencia de lo ocurrido en épocas anteriores (la primera mitad
del siglo XV sin ir mas lejos) en las que se realzaban las formas femeninas y se permitian

los escotes?.

La saya era la prenda utilizada mayoritaria en los retratos, que hasta la primera mitad del
siglo formaba un todo y que, en este momento, podia constituir dos piezas: cuerpo
(habitualmente de mangas redondas excepto en la saya entera) y falda con cola de la
misma tela®l. Para cerrar mangas, faldas o cuerpos eran frecuentes las “puntas”, piezas
de metal puestas en una cinta'>. También era
costumbre en los retratos de corte de la segunda mitad
del siglo XVI observar el “cinto” de joyas, que se

colocaba en la union de saya y falda.™

Asi, en el retrato de la reina Isabel de Valois (Figura

3.2) se observa que:

...viste una saya de terciopelo negro con mangas redondas de la
que asoman las manguillas de seda roja acuchilladas y bordadas
con hilos de oro y plata. Va tocada con una gorra baja ladeada
guarnecida de diamantes y rubies, como los botones del resto de

la saya. Asi vestiria la francesa en acontecimientos solemnes, en

los que enriquecia su atuendo con joyas como el collar, la cintura

Figura 3.2. La reina Isabel de

Valois, tercera esposa de Felipe
perlas y en un lateral se engarza un joyel compuesto por un Il (ca 1605). Juan Pantoja de la

0 la sarta doble de perlas. En su complicado peinado se entrelazan

diamante, un rubi y una perla... Cruz

°® Amalia Descalzo “Vestirse a la moda en la Espaiia moderna”, Vinculos de Historia, nim. 6 (2017): 119.

10 Bernis y Descalzo, “El traje femenino espafiol en la época de los Austrias, 39.

11 Carmen Bernis, “La moda en la Espafia de Felipe 11”, en Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte

de Felipe 1l (Madrid: Museo Nacional del Prado, 1990), 88-94.

Carmen Bernis Madrazo (1998-2001) fue investigadora del arte y catedratica de instituto y es autora de
numMerosos ensayos en torno a la historia del traje, siendo una figura de referencia en este tema.

12 Me remito a la nota anterior.

13 Me remito a la nota 11.

14 Judith Aya Lazaro en El retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya (Madrid: Museo Nacional del
Prado, 2006), 54.
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El jubon (similar al de hombre pero terminando en un pico mas pronunciado) y la
basquifia (falda exterior, cerrada y sin cola), muy usados en la intimidad por las damas

nobles, sélo se aprecian en los retratos por debajo de la ropa, galera o bohemio.™

La ropa era de un uso muy generalizado no sélo por las damas sino, en general, por todas
las mujeres con la parte delantera y trasera cortadas de una sola pieza y que se ensancha

desde los hombros.*®

Como explica Carmen Bernis, “la galera era una prenda ajustada a la cintura, abierta
por delante, con mangas redondas y un cuello de unos dedos de ancho que se llevaba

levantado por detras”.’

La saboyana era algo mas corta que la basquifia, con una abertura en angulo que permitia

ver a la otra por debajo; no se utilizaba para posar en los retratos de corte. 8

Para salir a la calle, se colocaban encima un bohemio como se ha mencionado antes
(raramente representado en retratos) o un manto (no aparece tampoco en los retratos de
corte, aunque si en sepulcros de algunas damas nobles).*® EI bohemio era una prenda
corta con vuelo y semicircular de uso tanto masculino como femenino que se echaba sobre
los hombros y podia llegar a diferente altura, pero no a los pies, forrado con ricos textiles

como la seda o piel.

15 Me remito a la nota 11.
16 Me remito a la nota 11.
17 Me remito a la nota 11.
18 Me remito a la nota 11.
19 Me remito a la nota 11.
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El retrato de Sanchez Coello de una dama cuyo
nombre desconocemos (Figura 3.3), lleva ropa de
viaje, con bohemio forrado de piel (lince
probablemente) junto con manguito guarnecido con

piel marron (tal vez marta cibelina).?°

Figura 3.3. Joven desconocida
(1567-1570). Alonso  Séanchez
Coello

La fuerte homogeneizacion en el vestir, permite la datacion de los retratos Gnicamente a

través de la evolucion de los peinados, tocados o cuellos?.

Los tocados femeninos de los retratos analizados son tocas, gorras (sélo utilizada por la
aristocracia) y adornos de cabeza con joyas. El efecto buscado, unido al de los chapines,

era ganar en altura.

En este retrato, Catalina Micaela (Figura 3.4) aparece
tocada con una gorra de copa alta de terciopelo negro,
aderezada con plumas y perlas y broche con oro y gema.
Viste saya entera negra con cuello y pufios de puntas,
mangas del jubdn en blanco y doradas y puntas con lazos
blancos. Asimismo, porta ricas joyas con collar de dos

vueltas de perlas, gargantilla y cinturon a juego con las

Figura3.4. CatalinaMicaela,  potonaduras cuajadas de oro, perlas y gemas.
duquesa de Saboya (ca.

1584).  Alonso  Sanchez
Coello

20 Leticia Ruiz Gmez en Historia de dos pintoras. Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana (Madrid:
Museo Nacional del Prado, 2019), p.164.
21 Bernis y Descalzo, “El traje femenino espafiol en la época de los Austrias, 40.
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Mientras que en la primera mitad del siglo XVI, se
utilizaba la “toca de papos”, con hinchazones a los lados
de la cara que se acoplaban a un peinado que tapaba las
orejas; en la segunda mitad, aparece la “toca de cabos”,
caracteristica de la moda espafiola, y que cubria la cabeza,
parte posterior del cuello y caia en dos puntas sobre el

pecho, donde se unian con un joyel.??

Juana de Austria (Figura 3.5) es retratada con una
indumentaria similar a la de otros cuadros suyos: saya
entera de seda negra, cuello y pufios de puntas y toca de

cabos unidos por un joyel. En la mano izquierda sujeta

guantes de piel y un pafiuelo blanco.

Figura 3.5. Juana de
Austria (1559-1561).
Antonio Moro.

Sobre los peinados no haré mencién alguna ya que las leyes suntuarias, objeto de este

estudio, no abundaban en ellos.

En resumen,

...”vestir al uso cortesano” significaba lo que ahora entendemos por vestir a la moda, pues las
innovaciones o lo que hoy llamamos las tendencias se daban en las cortes, a las que podemos

considerar como los centros creadores de la moda del Antiguo Régimen.”?3

Otro de los elementos comunes a la moda espariola de la segunda mitad del siglo XVI,
ademas de las prendas ya descritas de la indumentaria femenina que la hicieron tan
caracteristica, y que se impuso tanto en la masculina como en la femenina, fue el uso

habitual del color negro.?

22 Me remito a la nota 11.

23 Amalia Descalzo “Vestirse a la moda en la Espafia moderna”, 107.

24 José Luis Colomer, “El negro y la imagen real”, en Vestir a la Espafiola en las cortes europeas (siglos
XVIy XVII), 89.
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“... Durante la primera mitad del siglo XV1, los trajes de las clases altas eran de colores muy vivos:
el rojo (que, por otra parte, estaba prohibido a las clases bajas) era el favorito. A mediados de siglo,

la moda espafiola caracterizada por el uso del negro como color emblematico, triunfé en Europa.

Haciendo un breve repaso por los colores mas representativos de los reinados de los Austrias,
merece la pena destacar algunos detalles respecto al negro, el azul, el rojo, el amarillo y el blanco,
tipicos de la indumentaria de la elite dominante. Los estamentos con menor poder adquisitivo
vestian prendas de tonalidades pardas, obtenidas a partir de plantas o frutos autéctonos, con menor
belleza y solidez, o de color “verde pardo”, que en realidad procedia del tefiido con tinte azul

desechado.

El negro de las telas tefiidos con tintes convencionales, obtenidos a partir de plantas como el
zumagque Y la agalla de roble, perdia pronto su intensidad, transformandose en marrdn o gris por
el uso y la exposicion a la luz. Por ello estaba reservado a las clases pudientes, debido a la
necesidad de reponer las prendas con frecuencia. Esta situacion cambio en el siglo XVI, cuando
Espafia empez6 a importar el palo de Campeche, arbol americano del que se extrae un tinte negro,
intenso y estable, que se conocia como ala de cuervo. El negro, pronto asociado al poder de la
Monarquia Hispénica, se vinculd al traje de corte durante mucho tiempo.”%

Las leyes suntuarias llegaron a provocar el cambio en algunos de los colores de la
vestimenta. Asi, el color amarillo que, hasta entonces simbolizaba la herejia en el mundo
medieval cristiano, comienza a utilizarse para imitar los hilos de oro cuando las

pragmaticas lo prohiban en la indumentaria.®

Como explica José Luis Colomer, “en nuestra cultura, la ropa negra ha estado ligada
durante siglos al poder politico y espiritual, cobrando un valor de inmovilidad contrario

a la moda, si por moda entendemos cambio, novedad y movimiento”.?’

25 Lucina Llorente Llorente, “Novedades textiles en tiempos de los Austrias”, en Vestir a la Espafiola en
las cortes europeas (siglos XVI y XVII), dir. José Luis Colomer y Amalia Descalzo (Madrid: Centro de
Estudios Europa Hispanica, 2014), 172.

% |_lorente Llorente, “Novedades textiles en tiempos de los Austrias”, 173.

2T Me remito a la nota 24, 77.
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En el retrato de Sofonisba Anguissola de la reina Ana
(Figura 3.6) y que compone una serie de cuatro junto con el
del rey Felipe 11y los de las infantas Isabel Clara Eugenia y
Catalina Micaela, la consorte viste saya negra con cuello y
pufios de puntas y toca de cabos probablemente unidos por
joyel; “de las mangas redondas asoman las manguillas en

raso o seda fruncida que nos muestran las diferentes texturas

y variedades dentro de la aparente monocromia del tono

negro en el traje cortesano espafiol de este periodo”. 28 Figura 3.6. Ana de Austria
(ca. 1573).  Sofonisba
Anguissola.

La sobriedad reflejada por el color negro fomentaba el ansiado distanciamiento, tan
caracteristico de la corte de Felipe Il, continuador de la etiqueta borgofiona (establecida
por Carlos V en 1548 a partir de la visita de su hijo a los Paises Bajos y a los que buscaba
impresionar con el nuevo protocolo) en clara oposicion a otras cercanas como la
monarquia francesa, donde la vida cotidiana se desarrollaba a la vista de sus cortesanos®,

si bien esta costumbre se extendié por el resto del continente al gusto espafiol.*

Finalmente, hay un aspecto relativo a la indumentaria que debe tratarse pues se vera
especificamente influenciado por las pragmaticas. Se trata de los tejidos utilizados en la
vestimenta, que podemos conocer a través de los retratos, pero, sobre todo, a partir de los

registros de cuentas del guardarropa real.

“Presentes también en sus pinturas, los textiles reflejaban la pujanza econémica, el poder de la
monarquia, la riqueza de sus reinos y la extensién de sus dominios, sirviendo a su vez al
embellecimiento y la exaltacion de la apostura de la Infanta de Espafia, la cual a través de la
hermosura y de la prestancia de las telas que la envolvian, hacia alarde de su elegancia y su

impronta distinguida.”3!

28 Almudena Pérez de Tudela, en Historia de dos pintoras. Sofonisha Anguissola y Lavinia Fontana
(Madrid: Museo Nacional del Prado, 2019), 153.

29 Me remito a la nota 24.

30 Me remito a la nota 24.

31 Maria Albadalejo Martinez, “Los tejidos del guardarropa de las hijas de Felipe I11”. Datatéxtil, n°25
(2011): 5-11.
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Todos los tejidos lujosos eran posibles gracias a los territorios gobernados por la
monarquia espafiola que les permitian el control de la ruta de la seda gracias a las
posesiones italianas, protegiendo al tiempo sus territorios flamencos, y generando un

importante comercio en la peninsula, especialmente en Andalucia, Levante y Toledo.3?

Los principales tejidos utilizados fueron la seda (a partir de cuyos hilos se elaboraban el
tafetan, el raso o el terciopelo) para la indumentaria mas rica; la lana para prendas mas

sobrias y de abrigo; el lino para los encajes o el algoddn (este Ultimo para revestir prendas

y cuellos interiormente).

De hecho, las infantas utilizaban gorgueras con puntas de
encaje realizado con hilos de lino, plata y oro, que
caracterizaban los cuellos y pufios de todo este periodo y los
que posteriores, evolucionando su forma, alcanzando cada
vez mayor tamafio y complejidad.3* Las puntas de encaje

suponian un estatus debido al mantenimiento de su

apariencia (la complejidad para conservarlas con la forma

i

Figura 3.7. La infanta
Isabel Clara Eugenia
(1579). Alonso Sanchez
Coello Coello de 1579 (Figura 3.7) ““...lleva un vestido de finisimo

deseada) y finura del trabajo.

La Infanta Isabel Clara Eugenia, en el retrato de Sanchez
tafetan gris adamascado en cuadros dorados, adornado con cintas y botones dorados
...*,% junto con las puntas de encaje mencionadas.

Las superposiciones de telas de distinto color de la primera mitad del siglo, serian

sustituidas por complejas labores en relieve en las décadas siguientes.3®

Los lujosos textiles consolidaban la imagen de prestigio y poder del reinado de Felipe
1.3

32 Me remito a la nota 31.

33 Me remito a la nota 31.

34 Me remito a la nota 31.

35 Maria Kusche, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola,
Jorge de la Rua y Rolan Moys, 319-320.

% Me remito a la nota 11.

37 Me remito a la nota 31.
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La moda del siglo XVI era un importante reflejo de las potencias europeas dominantes.
Aqui, el “vestir a la espafiola” jugaba un importante papel en los territorios gobernados

por Felipe Il, ademas de en otros que también se veian influenciados.

El origen de esta profunda transformacion del traje cortesano se justificaba en los
planteamientos de la Contrarreforma, en la que la humildad y el decoro debian prevalecer

lo que se hacia patente a través de las mujeres de la familia real.®

Las principales caracteristicas de la moda femenina espafiola eran las prendas interiores
que la caracterizaban exteriormente: el carton de pecho, el verdugado y los chapines. Si
bien se seguian utilizando ricos textiles y las infantas exhibian otros colores, existia un

claro predominio del negro “ala de cuervo” en la indumentaria.

3 Maria Albadalejo Martinez, “Vestido y contrarreforma en la corte de Felipe Il: Las virtudes del traje
femenino espafiol a través de la literatura de Trento”. Tonos digital: Revista de estudios filologicos n°24
(2013).
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4. LEYES SUNTUARIAS EN EL REINADO DE FELIPE Il
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4.1. ORIGEN DE LAS LEYES SUNTUARIAS. QUE ERAN Y PARA QUE
SERVIAN

Las leyes suntuarias establecidas en Espafia desde el siglo XIII, y en concreto, en la
segunda mitad del siglo XVI, objeto de este trabajo, al igual que en otros paises europeos
(Alemania), perseguian un triple objetivo como ya se ha comentado en el capitulo

introductorio: econémico, definitorio y homogeneizante, y jerarquizante.

“...las pragmaticas dictadas a lo largo de los siglos XV y XVII para contener el gasto en el vestir,
queja continua de los gobernantes. Junto a las razones econdémicas resalta la preocupacion por que
el pueblo no vistiera como lo hacian los miembros de la nobleza; no se trataba delas prendas en si,

que podian ser las mismas, sino de sus adornos y de los materiales con los que estaban hechas.”*
Las leyes suntuarias eran norma comun en la Europa de la Edad Moderna.

“La justificacién moral de las leyes dictadas por los distintos Gobiernos se encuentra en el caracter
conservador de los mismos, que aspiraban a mantener en la medida de lo posible las costumbres...

tampoco se apostaba por las modas efimeras y las extravagancias del lujo.”?

No estaba permitido que cualquier persona exhibiera externamente su estatus; rango y

apariencia estaban refiidos a la luz de las leyes suntuarias.

“... comportamientos que permitian a los plebeyos competir simbélicamente con la nobleza de
sangre en una pugna por la preeminencia en el escenario social. Las leyes suntuarias intentaron
restablecer el orden jerarquico de la apariencia criminalizando el acceso al lujo por parte de los

plebeyos.”?
Ruth de la Puerta resume su marco temporal y contenido esencial:

“En la Espafia de los siglos XVI1y XVII se sucedieron numerosas leyes suntuarias dictadas por los
monarcas castellanos ya desde tiempos de los Reyes Catélicos, aunque en la Corona de Aragén
este tipo de disposiciones se habian ido dictando desde el siglo XIII con un triple objetivo. El

primero, de caracter econémico, era contener los excesivos gastos vestimentarios, aunque se

L Amelia Leira, “Fuentes para el estudio de la indumentaria espafiola en los siglos XVI1y XVII”, 187.

2 Ruth de la Puerta, “Las leyes suntuarias y la restriccion del lujo en el vestir”, en Vestir a la Espafiola en
las cortes europeas (siglos XVI y XVII), 220.

Este capitulo del libro que constituye una referencia para este estudio, junto con el de Sempere, seran la
referencia continua para este capitulo, ya que han servido como punto de partida en la bisqueda de todas
las pragmaticas de la época.

3 Antonio Alvarez-Ossorio Alvarifio. “Rango y apariencia. El decoro y la quiebra de la distincion en Castilla
(ss. XVI-XVIII)”. Revista de Historia Moderna n°17 (1998-1999): 263.

4



Leyes suntuarias y el retrato femenino en la corte de Felipe 11

otorgaban ciertas concesiones a los estamentos privilegiados. El segundo consistia en ofrecer a los
vasallos un modelo de conducta e indumentario para mantener el sobrio y elegantes estilo espafiol,
en el que predominaba el color negro, aspecto que se vio reforzado por las leyes dictadas en el
siglo XVIII tras la llegada de los Borbones al trono -y, con ellos, la exaltacion de las modas
francesas-, y en la literatura moral del vestido. El tercer objetivo era marcar las diferencias sociales
mediante la forma de vestir, cuestion en la que también ahondaria la legislacién dieciochesca. Igual
que las recomendaciones de los te6logos a través de la literatura moral no causaron el efecto
deseado en la poblacién, la eficacia de estas leyes fue también limitada. A pesar de ello, tanto las
leyes como los memoriales de teologia constituyen documentos de capital importancia para saber

qué prendas estaban de moda.”*
Segun la Real Academia Espafiola,® el concepto de leyes suntuarias se refiere a:

“suntuario, ria”

Del lat. sumptuarious.

1. adj. Perteneciente o relativo al lujo.

Y, precisamente, remite a:

ley suntuaria
1. f. ley que tiene por objeto poner moderacion y tasa en los gastos. U. m. en pl.

Aungue este trabajo se circunscribe a la indumentaria femenina a la luz de las
pragmaticas, debe recordarse que las leyes suntuarias pretendian regular también otro tipo
de situaciones relacionadas con el “lujo”, como los coches de caballos, el niUmero de
sirvientes por los que podian hacerse acompafar los cortesanos al desplazarse por la

ciudad, etc.

“La legislacién de la Edad Moderna, como parte del discurso dominante, situé a las mujeres en
una posicion de inferioridad con respecto a los hombres. Esta discriminacion se manifest6 incluso

en las normativas impuestas al cuerpo femenino.”®

4 Me remito a la nota 2, 209.
® Real Academia Espafiola, consultado el 18/01/2020, https://www.rae.es.

6 Isabel Pérez Molina. “La normativizacion del cuerpo femenino en la Edad Moderna: el vestido y la
virginidad”, Espacio, Tiempo y Forma, Serie 1V, Historia Moderna, 17 (2004): 103.
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En este apartado del trabajo, es fundamental la referencia al libro de Sempere y Guarinos
(1754-1830), jurista y economista alicantino.” Este autor, como ya manifiesta en la
introduccién de su libro Historia del lujo y de las leyes suntuarias de Espafia, no se
consideraba un defensor del lujo y pensaba que su uso debia ser moderado, pero entendia
que era inherente a la sociedad desde sus origenes y que las diversas leyes promulgadas
desde siglos atras, tanto en épocas de bonanza econdémica como de crisis, por los
diferentes gobernantes, no solo se habian demostrado indtiles, sino dafiinas para el sector
que las producia.® Analizd las leyes suntuarias establecidas por los diferentes monarcas y
la realidad de su ejecucion a partir de las que fueron necesarias decretarse de nuevo para

reincidir en sus mismos aspectos.

Ya en la antigua Grecia, se establecieron limitaciones en el uso del lujo en la
indumentaria.® Pero para encontrar el origen de las leyes suntuarias en Espafia, Y,
concretamente, limitadas al lujo en la indumentaria femenina, hay que remontarse a la
época romana, después de la victoria del general cartaginés Anibal (246 a.C.-181 a.C.) en
Cannas, época en la que se promulga la Ley Oppia, que, por decretos posteriores, parece

que resultd ineficiente.

“Con esto, el lujo se vio por entonces algo contenido. En las grandes calamidades la comodidad y
el gusto de los placeres ceden naturalmente a la necesidad publica. Entre varias providencias que
entonces se tomaron, fue una la promulgacion de la Ley Oppia, por la cual se prohibia a las sefioras
de Roma tener en todas sus alhajas y adornos mas de media onza de oro, el usar vestidos de muchos

colores y el andar en silla de manos, sino cuando iban a los sacrificios.”*°

En época de los emperadores romanos, Julio César (100 a.C.- 44 a.C.) y Nerdn (37-68)
decretaron nuevas leyes suntuarias relativas a la vestimenta, que prohibieron los vestidos

de grana, Tiberio (42 a.C.-37) prohibio el uso de la seda en hombres y Valentiniano (321-

" Diccionario Biografico Espafiol de la Real Academia de la Historia, consultado el 18/01/2020,
http://dbe.rah.es.

8 Juan Sempere y Guarinos, Historia del lujo y de las leyes suntuarias de Espafia, ed. Juan Rico Jiménez.
(Valencia: Institucié Alfons el Magnanim. Diputacié de Valéncia, 2000), 74-76.

Como ya se ha sefialado en el Capitulo 1, esta obra, a pesar de su antigliedad, sigue siendo fundamental en
el estudio de las leyes suntuarias a lo largo de los siglos. Por este motivo, las referencias a la misma a lo
largo de todo el trabajo seran constantes y, de manera significativa, en este capitulo.

% “Greek Law”, Enciclopedia Britanica, consultada el 18/01/2020, https://www.britannica.com.

10 Me remito a la nota 8, 95.
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375) y Valente (328-378) permitieron solo el uso de bordados a las personas reales hasta

Teodosio (347-395) tuvo que prohibir todo lo anterior nuevamente.

4.2. LEYES SUNTUARIAS ANTERIORES AL REINADO DE FELIPE |1

Para entender el origen de las leyes suntuarias de la época de los Austrias, es preciso
remontarse a su origen en los reinos de Castilla y Aragon en el siglo XIlII, hasta el

gobierno de la Edad Moderna.

Sempere y Guarinos no hace mencién a leyes suntuarias godas o musulmanas en la
Peninsula Ibérica (de hecho, se observa una opinion subjetiva y limitante respecto a esas
culturas), hasta el gobierno de Jaime |1 (1208-1276) quien, en 1234, establecid las primeras

limitaciones.

“En el vestido veda los estampados, listados o trepados, los adornos de oro y plata, oripel,
zevellinas, armifios y lutras recortadas, permitiendo estas pieles solamente para guarniciones en el

canto de las capuchas, mangas, etc.”*2

Alfonso X (1221-1284), en 1252, recogio leyes leyes suntuarias en un ordenamiento de
la ciudad de Sevilla, incluyendo algunas relativas a la indumentaria y el uso de plata, oro
o piel en la moda femenina, que, sin embargo, tuvieron poco éxito, por lo que fueron
rescatadas en las Cortes de Valladolid de 1258.13

El mismo monarca al tiempo que dictaba leyes suntuarias fomentaba por igual el lujo.

“... al mismo tiempo que procuraba contener los excesos del lujo publicando leyes suntuarias,
estaba componiendo otras con las que avivaba el deseo de enriquecerse y proponia los medios mas
oportunos para conseguirlo, fomentando la distincidn de las clases en los vestidos y promoviendo

la civilidad y la cultura.**

Alfonso X1 publicé también leyes suntuarias en las Cortes de Alcala de 1348, volviendo a hacer
hincapié especialmente en el uso del oro, plata, piedras preciosas o pieles, si bien se permite a las

clases més favorecidas.”®

11 Me remito a la nota 8, 102-104.
12 Me remito a la nota 8, 139.

13 Me remito a la nota 8, 151-154.
14 Me remito a la nota 8, 162.

15 Me remito a lanota 8, 165y 171.
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Su hijo, Pedro I de Castilla (1334-1369), expidio el Ordenamiento de los Menestrales en

las Cortes de Valladolid de 1351, estableciendo normas en la fabricacién de vestidos.®

Juan | (1358-1390), en 1380, prohibié oro, plata, aljofar’’, seda y piedras en la

indumentaria excepto para los Infantes.'®

Enrique 1l (1333-1379) promulg6 ordenamientos similares, al igual que Enrique 1lI
(1379-1406).1°

“La legislacién suntuaria se apoya en una concepcion reprobatoria del lujo, en general que, sin
embargo, lo tolera en las élites estamentales, caballeria noble e, incluso, burguesia acomodada, y

lo prohibe en los grupos sociales inferiores.”?°

Durante el reinado de los Reyes Catdlicos (1469-1504) se promulgaron numerosas leyes
suntuarias mediante varias Pragmaticas, con un efecto limitado, relativas a la prohibicién
de bordar con hilos de plata y oro, o los brocados, como las de 1494 y 1495, o la de 1499
sobre el uso de la seda (consecuencia de las prohibiciones anteriores)?!, que incluso
fueron no respetadas por la segunda esposa de Fernando, Germana de Foix (1488-1536),%2

lo que acarred que la reina Juana lo volviera a vedar en las Cortes de Burgos en 15152,

En el Imperio de Carlos V (1500-1558), se unio la circunstancia de un gobierno que no
se cefiia solo a territorios peninsulares (y con un consumo del lujo muy superior al de los
monarcas precedentes), lo que llevo a dictar la Pragmaética de 1537 que, en ausencia del
emperador, recordaba las prohibiciones relativas a las hechuras y guarniciones®*, que

encarecian aun mas la vestimenta que los hilos de plata y oro o los brocados.®

16 Me remito a la nota 8, 182,187-190.
17 “perla de forma irregular y, cominmente, pequefia”, Real Academia Espafiola, consultado el 18/01/2020,
https://www.rae.es.

18 Me remito a la nota 8, 194.

19 Me remito a la nota 8, 197 y 200.

20 JesUs Lalinde Abadia, “La indumentaria como simbolo de la discriminacién juridico-social”, Anuario de
Historia del Derecho Espafiol, LI (1983): 601.

2L Me remito a la nota 8, 224-228 y 230.

22 Me remito a la nota 8, 233-234.

23 Me remito a la nota 8, 234.

24 “Adorno que se pone en los vestidos, ropas, colgaduras, etc.”, Real Academia Espafiola, consultado el
18/01/2020, https://www.rae.es.

%5 Me remito a la nota 8, 237-238.
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Las guarniciones, cada vez mas complejas para evitar el incumplimiento normativo
anterior, llevaron al dictado de nuevas Pragmaticas en 1551 y 15522%, De esta forma, se
beneficio de tal manera a las importaciones extranjeras que entraban en Espafia en
detrimento de la produccidn local, que motivo la revocacién en las Cortes de Valladolid

de 1555 de las Pragmaticas anteriores relativas a la vestimenta.?’

“Parece ser que las leyes suntuarias dictadas por el emperador no reprimieron el lujo ni cambiaron
las modas: mas bien pusieron trabas a los fabricantes y artesanos espafioles cuanto estaba permitida

la entrada de productos extranjeros para su venta en nuestro pafs.”?

4.3. LEYES SUNTUARIAS EN EL REINADO DE FELIPE Il Y SU
INFLUENCIA SOBRE LA MODA FEMENINA

Si bien se habia constatado la ineficiencia de las pragmaticas reales anteriores a Felipe Il
y el perjuicio que suponian para la produccion local y el comercio, el monarca continu6

(al igual que harian los que le sucedieron), dictando leyes suntuarias y especificamente

destinadas a la moda femenina.

“Durante los periodos medieval y moderno se promulgaron en toda Europa leyes suntuarias sobre
el lujo y el vestido. Algunas de ellas tenian un claro sentido econémico de cara a la proteccion de
la industria local y de cara a prevenir la dilapidacién de las riquezas por los excesivos gastos en
este tipo de cosas por apariencia de estatus... Sin embargo, una parte consustancia de esta
normativa se referia especificamente a las mujeres, y su significado iba mas alla del estrictamente
econdmico, inscribiéndose en el marco del control sobre el cuerpo de las mujeres y la demarcacion

de las categorias creadas por la sociedad patriarcal para ellas.”?°

Es importante no perder de vista lo que suponia la apariencia externa antes y después de
la segunda mitad del siglo XVI en cuanto a manifestar el poder econdmico en una

sociedad eminentemente estamental.

“La vestimenta supone un ambito de complejo significado en la estratificacion social del
Renacimiento... El lucimiento de la apariencia que “pide el estado y calidad”, la magnificencia
del atuendo, la bizarria de las alhajas y la gala de los adornos son piezas cruciales de la validacion

del dmbito nobiliario, de ese mapa social que constituye el cuerpo del noble. Visible en la

%6 Me remito a la nota 8, 238.

27 Me remito a la nota 8, 240.

28 Me remito a la nota 2, 211.

29 pérez Molina. “La normativizacion del cuerpo femenino en la Edad Moderna: el vestido y la virginidad”,
105.
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opulencia del atavio, que podia constituir una porcién estimable de su patrimonio, se esperaba que
el cortesano llevara encima —vestida, podria decirse- gran parte de la riqueza que atesoraba....
Ademas, el decoro y la elegancia del atuendo se estudian con pormenor en los tratados de cortesia;
su bizarria sobresale en las representaciones iconogréficas; los escritos de historia indagan su
antigliedad y a variedad de sus tipologias; la calidad y el precio se registran en inventarios y
testamentos; la vertiente moral preocupa a los te6logos; sus modas, significacién y enjundia se
celebran con puntualidad en los escritos de ficcion y los escenarios de la comedia.” %

Debe tenerse en cuenta también el momento espiritual por el que atravesaba Europa.

“... laimportancia del éxito internacional de la moda espafiola durante casi un siglo, mas o menos
entre 1550 y 1560... conexion entre este éxito y la puesta en marcha de la Contrarreforma...un

estilo grave y austero que refleja el espiritu de la época.

... disciplina del cuerpo y un estilo de vida ascético que exigia, entre otras cosas, recato en el

vestir.

... Juan Luis Vives condenaba en su Instruccidn de la mujer cristiana (1528) los escotes, los
peinados extravagantes, los afeites y los perfumes como parte de las perversas tretas femeninas
para incitar a los hombres a la lascivia y a los actos deshonestos.”3!

Del reinado de Felipe 1l se conocen, al menos, hasta diez textos legales. En las Cortes de
Toledo de 19 de septiembre de 1560, se establecieron algunas prohibiciones que, para

un mejor entendimiento, se extractan tal y como las describe Sempere y Guarinos,

“... mandando que ningin hombre, ni mujer de cualquier oficio, o condicién que fuese pudiera
echa, ni traer por guarnicion en ninguna manera de vestidos, calzas ni jubones, mas de un ribete
redondo, sin cortar, prohibiendo cualquiera otra, asi llana como cortada, pespuntada, o colchada;

los recamados,® bordados, destramados, gandujados, 3* raspados, y cortados, los cordoncillos,

30 Carmen Peraita, “Como una casa portatil. Cultura del tapado y politicas del anonimato en el espacio
urbano del siglo XVI1”, en Vestir a la Espafiola en las cortes europeas (siglos XVI y XVII), dir. José Luis
Colomer y Amalia Descalzo (Madrid: Centro de Estudios Europa Hispanica, 2014), 233.

31 Gabriel Guarino, “Moda espafiola y leyes suntuarias en la Italia de los Austrias”, en Vestir a la Espafiola
en las cortes europeas (siglos XVI'y XVII), 234.

% “Cortes en tiempos de Felipe 11", Biblioteca Nacional de Espafia (Biblioteca Digital Hispanica),
consultada el 19/08/2019, http://bdh.bne.es.

33 “Bordado de realce”, Real Academia Espaiiola, consultado el 18/01/2020, https://www.rae.es.

3 “Guarnicion que formaba una especie de fuelles o arrugas”, Real Academia Espafiola, consultado el
18/01/2020, https://www.rae.es.
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trencillas, pasamanos, cayreles,® y todo género de cordoneria; las telas de oro y plata, y todo
género de guarniciones en que entraran aquellos metales; y que las guarniciones permitidas no
pudieran ponerse atravesadas por lo largo y ancho de la ropa, sino solamente al fin de ella, y por

la orilla.”3"

Las mismas prohibiciones se establecieron en las Cortes de Madrid, firmadas por
Felipe 11 en la Villa de Monzon a 25 de octubre de 1563, recordando la necesidad de
cumplir la Pragmatica de 1537, comentada durante el gobierno de Carlos V, y que resume
Ruth de la Puerta

“... En esta ocasion, el rey suscribia una ley para que ninguna persona, hombre o mujer, llevara
vestidos de brocado con hilos de oro o planta en ropas, jubones, calzas, gualdrapas ni guarniciones

de mula o caballo...”%®

3 “Género de galén o trencilla, cordones, borlas, flecos y demas adornos de oro, plata, seda, algodén o
lana, que se hace y sirve para guarnecer y adornar los vestidos y otras cosas”, Real Academia Espafiola,
consultado el 18/01/2020, https://www.rae.es.

3 “Cairel: Guarnicion que queda colgando a los extremos de algunas ropas, a modo de fleco”, Real
Academia Espafiola, consultado el 18/01/2020, https://www.rae.es.

87 Me remito a la nota 8, 265-266.

3 “Cortes en tiempos de Felipe 11", Biblioteca Nacional de Espafia (Biblioteca Digital Hispanica),
consultada el 19/08/2019, http://bdh.bne.es y en “Pragmatica de Felipe Il sobre moderacion de trajes”,
Archivo General de Simancas, consultada el 19/08/2019, http://pares.mcu.es.

3% Me remito a la nota 2, 212-213.
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Concedia un plazo de dos afios a las mujeres para el uso de la ropa que vaya en contra de

la norma.

DECLARACION DE LA
pragmatica delos veftidos y trajes que
{fu Mageftad mando hazer en las
cortesque celebroenla vi-
lla deMadrid elafio paf
fado.M.D,LXIIIL

Fueimprella con licenciaen Alcala de
. jc Andresde Angulo,atiode.
LXI1I1L.

 Francilco Lopez librero, en Come.

Figura 4.1. Pragmatica de 1563

En 1564, Felipe 1l promulga otra ley el 11 de diciembre,

‘... modificando una serie de aspectos de la anterior, a saber:

1. Se prohibian los pespuntes de seda en los ribetes de los tejidos de seda, pafio o cuero.
2. Se permitia el uso de los pasamanos o guarniciones de seda sélo en el borde de los vestidos...
3. Sodlo se permitia el uso de los alamares® y botones de seda en las ropas de andar por casa, en

capas, capotes de camino, fieltros y albornoces...

5. No se podrian practicar cuchilladas en tejidos como la bayeta o el pafio flojo; tampoco estaba
permitido poner ribetes a manera de verdugos por dentro, usar hilos de alambre ni engomar la

seda como era costumbre.”4!
Se promulga una nueva Pragmatica en 1565, el 20 de marzo,

“... por la que se restringia el luto a los familiares, personas reales, el criado y el heredero...

40 “presillay botdn, u ojal sobrepuesto, que se cose, por lo comn, a la orilla del vestido o capa, y sirve para
abotonarse o meramente para gala y adorno, o para ambos fines” - incluye una segunda acepcién que es la
de “cairel”-, Real Academia Espafiola, consultado el 18/01/2020, https://www.rae.es.

41 Me remito a la nota 2, 213.
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Ademas, el rey prohibia a todos aquellos que no fueran de sangre real cubrirse la cabeza con
capirotes,*? tocas o vestirse con lobas*? (cerradas o abiertas); s6lo podian llevar capuces* abiertos

y capas.” #

En 1586, en las Cortes se establece un plazo para cumplir con la ley de 1563 contra el
exceso de trajes y vestidos, asi como la prohibicion de que las mujeres puedan ir con el

rostro tapado y que se sanciona con fecha de 9 de junio de 1590.4¢

“Frente al imperativo de exhibir en publico la identidad estamental en la gala del atuendo, el uso
de velos, mantos, cendales y rebozos proporcionaba a la persona de “estado, calidad y condicion”
una suspensién momentanea de toda o alguna sefial de identidad... Propiciaba conductas distintas
a las permitidas por la reputacion estamental, pero también a las sefialadas por el decoro de
género... En consecuencia, el tapado —salir en las grandes ciudades bajo un manto largo y negro
cubriendo todo el rostro menos un ojo, lo que se consideraba “salir disfrazado”-, percibido como

modo de “vestir a la espafiola”, provocé censura moral y prohibicion legal.”#’

“... la conveniencia para la nobleza de mediana y baja condicién de cubrirse como recurso para

suspender la exigencia de lucir un atavio aristocratico a la hora de mostrarse en publico.”*8

“...moverse tapada, “cercada” y “cerrada”, tener “casa portatil”, permitia a la mujer noble...
caminar sin publicidad por la ciudad, acceder a un ambito de sociabilidades, incluso de

posibilidades erdticas, del que se encontraba de otra manera excluida.”*®

42 “Capucha, unida a veces a la loba cerrada, que se usé como traje de luto en los siglos XV1y XVII”, Real
Academia Espafiola, consultado el 18/01/2020, https://www.rae.es.

43 “Manto o sotana de pafio negro que con el capirote y bonete formaba el traje que fuera del colegio usaban
los colegiales y otras personas autorizadas por su estado o ejercicio para el uso de esta vestidura” , Real
Academia Espafiola, consultado el 18/01/2020, https://www.rae.es.

4 “Vfestidura larga y holgada, con capucha y una cola que arrastraba, que se ponia encima de la ropa, y
servia en los lutos”, Real Academia Espafiola, consultado el 18/01/2020, https://www.rae.es.

45 Me remito a la nota 2, 215.

46 “Capitulos generales de las Cortes del afio de ochenta y seis, fenecidas y publicadas en el de noventa.
Impresas en Madrid por Pedro Madrigal”, Real Academia de la Historia (Portal de Legislacion Historica
Nacional), consultado el 18/01/2020, http://www.mcu.es/archivos/lhe.

47 Peraita, “Como una casa portatil. Cultura del tapado y politicas del anonimato en el espacio urbano del
siglo XVI17, 294.

8 Me remito a la nota anterior, 300.

49 Me remito a la nota 47, 301.
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L . SMATICA EN
En la Pragmatica de septiembre de 1590,%° se gggsgxmmmmm

SEDAS LABRADAS EN ESTOS REY

establecen disposiciones sobre la seda labrada pero ~— HisimsdsiiEe
establece las condiciones en que pueden labrarse el i A i

terciopelo y tafetan, prorrogando el tiempo dado para
Ilevar los vestidos prohibidos por las leyes de Monzén

por un tiempo de seis afios

Tmprelfo en Alcata de Henares cncafa de Tvan Gracid
quelcaen gloria. Afto.1590.

Veulsfermeof

Figura 4.2. Pragmatica de 1590

Las nuevas disposiciones de los afios intermedios, se completarian en la Pragmatica de

1593,%! y que en la transcripcion de Sempere y Guarinos aparece de la siguiente forma,

“Se permitia en esta Ultima, que las mugeres pudieran traer jubones de telillas, y guarnecerlos con
una trencilla, 6 molinillo de oro, ¢ plata sobre las costuras, y a la redonda de los abanillos, y que

pudieran cuajarse de molinillos, 6 trencillas de oro, plata los jubones de raso.”>?

La quinta Pragmatica del 19 de enero de 15943 (publicada conjuntamente con la

anterior en esta edicion de 1593) prohibe la realizacion de chapines guarnecidos de plata.

De hecho, su eficiencia fue claramente cuestionada,

“...surgieron escritos que debatian la eficacia de las disposiciones, incluso los dafios que causaba
publicar leyes que no se podian cumplir por ser tan opuestas a los usos y costumbres... El afan de

condicionar y legislar el consumo de lujo tenia varios propdsitos. No se trataba sélo de controlar el

50 “Prematica en que se permite hazer sedas labradas en estos Reynos. Impresa en Alcala de Henares en
casa de luan Gracid”, Biblioteca Nacional de Espafia (Biblioteca Digital Hispanica), consultada el
19/08/2019, http://bdh.bne.es.

51 “Prematica en que se manda guardar la de los vestidos y trajes con las declaraciones que en ella se
refieren; y se declara que los hombres puedan traer los vestidos contra las dichas leyes, por todo el afio
noventa y cuatro, y las mujeres por el de noventa y cinco”, Real Academia de la Historia (Portal de
Legislacién Historica Nacional), consultado el 18/01/2020, http://www.mcu.es/archivos/Ihe.

52 Me remito a la nota 8, 273.

%3 “Prematica en que fe manda guardar la en que fe dio la forma en la labor de las fedas, y fe declara el pefo
que ha de tener cada vara. Impresa en Madrid por Tomas de lunta”, Biblioteca Nacional de Espafia
(Biblioteca Digital Hispanica), consultada el 19/08/2019, http://bdh.bne.es.
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gasto y de impedir, como suelen arguir los textos, un uso considerado impropio, inmerecido por parte
de quien es socialmente interior, sino que habia una motivacion asimismo de proteger la identidad
social y el decoro de un sector de la mediana y baja nobleza notablemente depauperada que no podia

costearse la riqueza de atavio que corresponderia a su estamento.”*

Si bien, el capitulo siguiente se dedicard a comprobar la eficiencia de las leyes suntuarias
a la vista de los retratos y, a pesar de su cuestionable efectividad, debe tenerse en cuenta
que eran consideradas imprescindibles por los monarcas ante situaciones en que un

exceso de lujo podia amenazar seriamente a la economia del reino.

“... lo importante no era tanto la eficacia de la ley como el mero hecho de su existencia. Su
presencia simbdlica “expresaba elementos de una agenda ideolégica que creaba la sensacion de
que ‘se estaba haciendo algo’ respecto de las preocupaciones y tensiones relativas a la clase y al

género que alimentaban el impulso suntuario”.”s®

La ineficiencia de las medidas adoptadas por las pragmaticas, llevaba a imponer penas,
no sélo a aquellas personas que las vulneraban, sino también a los artesanos que las

elaboraban.

“Al ser tan poco efectivas las pragmaticas, y a fin de castigar a los infractores, los reyes se vieron
obligados a imponer unas sanciones que afectaban tanto a los sastres como a quienes vestian las

prendas que aquéllos confeccionaban...

Las leyes no se cumplian, y mucho menos se aplicaban las penas o las multas impuestas a los

infractores...”%

El éxito de cualquier pragmatica residia en el cumplimiento por parte del estamento mas

elevado de la sociedad que, por emulacion, seguirian el resto de individuos.

“Podria decirse que este tipo de disposiciones nunca tuvo éxito, con una excepcion, la pragmatica
dictada en 1623 —ya en tiempos de Felipe V- prohibiendo el uso de los cuellos de lechuguilla para los

hombres...”57

Si los miembros de la familia real no necesitaban de determinados adornos (una falacia
por otra parte, tal y como se comprobara en el capitulo siguiente), la pregunta que

subyacia era por que los habrian de llevar personas de rango inferior, aunque no fueran

% Me remito a la nota 47, 293.

%5 Guarino, “Moda espafiola y leyes suntuarias en la Italia de los Austrias”, en 233.

% Me remito a la nota 2, 224.

57 Leira, “Fuentes para el estudio de la indumentaria espafiola en los siglos XV1y XVI1”, 188.
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cortesanos, motivo por el que tambien se dictaban las pragmaticas, asi como para el

establecimiento del “estilo espafiol” como se ha sefialado desde el inicio en este trabajo.

“... puesto que la Infanta no precisa de los lujos para mostrar su autoridad, tampoco precisan las damas
de la Corte gastar desmedidamente para demostrar su estatus, porque su belleza natural y la manera de

conducirse son adornos suficientes para ello....”®
Debe entenderse el por qué se dictaban estas normas,

“... Las normativas aqui tratadas... se encuadran en el contexto de una Espafia estamental con
grandes diferencias sociales, una fuerte impronta catélica y escasa libertad individual. Como
hemos visto, las leyes atendian a razones fundamentalmente econémicas y, en menor medida,

morales.”%°

A partir de ahora, s6lo resta ver su reflejo en las pinturas seleccionadas en el Catalogo y
constatar lo que autores especializados mencionan acerca de los continuos

incumplimientos.

“...la idea de que las leyes suntuarias solian vulnerarse se deduce de las constantes repeticiones
de las mismas, de la presencia en los cuadros de prendas en teoria prohibidas y de las descripciones

de los viajeros.”®

%8 Garcia Prieto. “La infanta Isabel Clara Eugenia de Austria, la formacién de una princesa europea y su
entorno cortesano”, 458.

5 Me remito a la nota 2, 225-226.

80 Me remito a la nota anterior.
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5. LAS LEYES SUNTUARIAS EN LOS RETRATOS DE CORTE
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5.1. LOS TEJIDOS RICOS Y LAS LIMITACIONES DE LAS LEYES
SUNTUARIAS

En este capitulo, se comparara el contenido de las pragmaticas dictadas por Felipe 1l con

la relacion de retratos de corte femeninos del Catalogo de obras seleccionadas.

Resulta imprescindible, ademas de las obras en si, y de lo establecido en las pragmaticas,
el apoyo de especialistas en la materia para asi conocer las partes que integraban la
indumentaria femenina de la segunda mitad del siglo XVI. Es también necesario
determinar de qué tipo de tejido de seda esta ejecutada una saya, e incluso saber que hay
prendas que no resultan perceptibles a la vista, como los chapines. Si bien se podra hacer
referencia a inventarios donde se especifica un tejido en cuestion, no se profundizara en
los mismos ni en los libros de cuentas que recogen elementos de esta indole, ya que la
fuente documental son las pragmaticas y la fuente material, las obras de arte, lo que de

ellas se puede apreciar a simple vista.

Se propone también una sintesis de lo decretado por las leyes por afios y, a continuacion,
una comparacién con obras préximas en el tiempo, diferenciando las correspondientes a
miembros de la familia real con las de otras de mujeres de la corte. Esta diferenciacion
tiene la finalidad de detectar si la observancia/obligacion se trasladaba de la misma forma
a unas que a otras. Aungue ahora nos parezcan muy préximas entre si, los limites

establecidos entre los derechos y obligaciones eran claros y determinantes.

Las pragmaticas estaban orientadas a lo que se podia o no vestir, pero, en el fondo, iban
se dirigian a los artesanos que elaboraban las prendas, tanto por las caracteristicas de los
textiles que podian trabajar, como por la forma en que debian trabajarse. Es el momento

de profundizar en el contenido de las pragmaticas para identificarlo en las pinturas.

Asimismo, merece especial atencion en este andlisis no solo la descripcién de los hechos
objetivos, los cuadros, sino también detenerse en la personalidad de las retratadas, asi
como en el contexto de las pragmaticas y en la influencia que un acontecimiento histérico

podia tener en esas leyes.

Si bien en el Capitulo 3 se han mencionado los textiles en la época de los Austria en la
segunda mitad del siglo XVI, para entender lo que suponen los decretos objeto del estudio

y su influencia en la fabricacion de tejidos, es necesario explicar la clasificacion de los
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principales textiles, asi como las diferencias entre ellos y las formas de trabajarlos.
Algunas de las leyes mencionadas, se detenian en la cantidad de seda, calidad y colores

empleados.

Siguiendo las explicaciones de Miguel Herrero®:

“Cuatro categorias concurren a la clasificacion de un tejido de seda y, mutatis mutandi, de cualquier
otro tejido; a estas cuatro categorias las vamos a llamar género, especie, clase y tipo. El género hace
referencia a la materia de que se hace: seda, lana, lino o algoddn. La especie toma base en el modo de
cruzarse entre si los hilos longitudinales del tejido y los hilos transversales, o sea, el pie y la trama.
Esto se llama armadura. La clase se origina del nimero de hilos que forman el pie en funcién de la
anchura del tejido, de orilla a orilla. A esto se Ilama cuenta del tejido. El tipo resulta de la cantidad de

materia al peso que entra en una vara lineal de cada tejido.

El género y la especie de los tejidos no creaban problemas de falsificacion o adulteracion en el

comercio... El problema estaba en la cuenta y en el peso, 0 sea en la clase y en el tipo de cada tejido.”

Asi, atendiendo al peso de la seda, se clasifican los tejidos de la misma (de mayor a menor

contenido) en terciopelos, rasos, brocados, brocateles, buratos, tafetan y resto.?

En relacion con el terciopelo,

“... hay que distinguir dos elementos: el fondo y el pelo, que caracteriza este género. El primero,
llamado tela, se obtiene como en general por el cruce de los hilos que se extienden a lo largo de la
pieza y de la trama, que va y viene a lo ancho, de orilla a orilla, anudandose de un modo especial. El
segundo elemento, o pelo, se obtiene mediante otros hilos que marcan tendidos flojamente por debajo
de la tela, y a cada dos pasadas de la trama se elevan a la superficie de la tela y se anillan sobre una
varilla metalica, volviendo después a su anterior posicidn; dos pasadas mas de trama y vuelta a elevarse
los hilos inferiores y a enrollarse a otra varilla metalica; y asi sucesivamente. Las varillas en que se
anillan dichos hilos presentan una ranura en su cara superior, y a esa ranura viene a ajustarse una lamina

afilada que corta los hilos anillados y deja en pie el pelo.”?

Las Cortes de Toledo de 1560 mencionan tres categorias de terciopelos lisos clasificados
por su anchura y por su calidad, diferenciando el terciopelo de dos pelos (doblado), de

1 Miguel Herrero Garcia, Los tejidos en la Espaiia de los Austrias. Fragmentos de un diccionario (Madrid:
Centro de Estudios Europa Hispanica, 2014), 21.

Este libro resulta fundamental para poder entender los textiles de la época, asi como establecer las
diferencias entre los diferentes tejidos de seda. Las referencias al mismo en este capitulo seran constantes.
2 Me remito a la nota anterior, 31-32.

% Me remito a la nota 1, 33.
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pelo y medio y de un pelo (sencillo). Asi mismo, mencionan dos tipos de terciopelos
atendiendo a su fabricacion: ligeros (tratados con goma) y los golpeados (no tratados con

goma), pero con la misma cuenta y peso en vara castellana.*

Ademas de los terciopelos lisos, habia de dibujo (labrado) con una anchura y calidad
equivalente a las del doblado y sencillo. A su vez, se dividian en aceituni (cuando el
dibujo es una fila linea como recortada a punta de tijera) y altibajo (el dibujo aparece por

una diferencia de planos entre fondo y decoracion).®

Existian técnicas adicionales de labrado, hablandose entonces de terciopelo raspado
(inscribiendo un rameado de raso sobre el terciopelo que sirve de fondo), cincelado
(opuesto al anterior, inscribiendo una decoracion de pelo alto sobre un fondo de raso) o
prensado (donde la decoracion se obtiene por prensas una vez la pieza ha salido del
telar).®

Por lo que se refiere al raso, es el siguiente tejido de seda en valor y, en ocasiones, se
denomina Unicamente con el término de seda. La anudacion queda oculta y de ahi el
acabado brillante en el dado derecho y mate en el reverso, y podian ser lisos o labrados.’
La forma de labra que se autorizo durante el reinado de Felipe 1l fue la de pespuntado

(inscribiendo la decoracion en la superficie mediante un hilo simulando un pespunte).®

El damasco se considera similar al raso.® El brocado-raso es aquel sobre el que se teje
una decoracion que aparenta ser brocado sobre el tejido mediante hilo metalico de oro o

plata.©

Finalmente, el tafetan es el ultimo de los tejidos de seda por su peso; los hilos y la trama

se cruzan regularmente en rejilla, sin derecho ni revés.!' Podia ser liso, frisado o

4 Me remito a la nota 1, 41-42.
5 Me remito a la nota 1, 41-43.
6 Me remito a la nota 1, 50.

" Me remito a la nota 1, 65-66.
8 Me remito a la nota 1, 69.

% Me remito a la nota 1, 74.

10 Me remito a la nota 1, 91.

1 Me remito a la nota 1, 114,
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pespuntado. Asimismo, atendiendo a su peso en seda y color, podia ser de diferentes tipos:

doble, doblete, sencillo.*?

En cuanto a la forma de adornar los vestidos, debemos referirnos, en primer lugar, al
bordado, que en esa época era un oficio considerado al mismo nivel de la pintura; podia
ser imagineria (copia), no utilizado en la indumentaria, o floral (compone).*® En este
ultimo se distinguen dos tipos de decoraciones: rameado (que puede, a su vez, consistir

inicamente en elementos vegetales, en animales o en piezas heréldicas) y sembrado.*

Otro tipo de adorno consistia en el recamado, considerado a veces como un tipo de
bordado por algunos autores. Se realiza con torzal, corddn, entorchado, cadenilla,
molinillos, pinos de oro 0 manufacturas similares, a diferencia del bordado que se efectua

con un unico hilo.t®

El acuchillado, dejaba ver bajo la tela exterior otra diferente’®, mientras que el
gandujado consistia en sobreponer tiras de terciopelo, raso, oro o plata en diferentes
prendas!’ y los pasamanos eran cintas de sedas o terciopelo, labradas previamente en el

telar, con labores de seda, oro o plata.®

Se detalla a continuacién, lo establecido en las diferentes pragmaticas, particularizado
para la indumentaria femenina y para el tipo de textiles utilizados en la indumentaria de

la corte, esto es, los tejidos mas ricos ya descritos:

Cortes de Toledo de 1560: no permite guarnicién en vestidos ni jubones, excepto un
ribete redondo, tampoco cortada, pespuntada o acolchada, ni recamados, bordados,
destramados, gandujados, raspados y cortados, cordoncillos, trencillas, pasamanos,
cayreles y cualquier cordoneria. Tampoco las telas de oro y plata ni guarniciones que las

incluyan.

12 Me remito a la nota 1, 115.
13 Me remito a la nota 1, 249
14 Me remito a la nota 1, 251.
15 Me remito a la nota 1, 254.
16 Me remito a la nota 1, 256.
7 Me remito a la nota 1, 261.
18 Me remito a la nota 1, 262.
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Cortes de Madrid (Monzén) de 1563: recuerda lo anterior y no permite vestidos de
brocado con hilos de oro o plata en ropas, otorgando un plazo de dos afios para su

cumplimiento (1565).

Ley 1564: prohibe pespuntes de seda en ribetes de tejidos de seda, permite uso de
pasamanos o guarniciones de seda en el borde de los vestidos, permite alamares y botones

de seda en ropa de casa, capas o capotes y no acuchillar tejidos como la bayeta.

Pragmatica de 1565: establece las condiciones en las que puede llevarse el luto por los
familiares, diferenciando claramente a los miembros de la familia real, asi como la no

cubricion de la cabeza con capirotes, tocas o vestirse con lobas si no se es de sangre real.

Cortes de 1586 sancionadas en 1590: establece plazo para cumplir la ley de 1563 y

prohibicion de tapadas.

Pragmatica de 1590: disposiciones para la seda labrada, terciopelo y tafetan, explicando
detalladamente las calidades que deben reunir los mismos. Plazo de seis afios para cumplir
la ley de 1563 (1596). Es destacable que han pasado 30 afios desde la Pragmatica de

Monzon y parece que no se ha ejecutado lo alli establecido.

Pragmatica de 1593: permite jubones de telillas guarnecidos con una trencilla o
molinillo de oro o plata sobre las costuras, a la redonda de los abanillos y cuajarse de

molinillos o trencillas de oro y plata los jubones de raso.

Pragmatica de 1594: prohibe las guarniciones de plata en los chapines, que no resultan
visibles en los retratos, tal y como establecia el decoro y para lo cual las sayas llevaban

un pliegue inferior que tapaba los mismos al sentarse.
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5.2. LOSRETRATOS DE CORTE Y LAS LEYES SUNTUARIAS

A continuacion, analizaré los diferentes retratos, cronologicamente, a la luz de las
Pragmaticas, teniendo en cuenta las fechas de promulgacién, asi como de realizacion de
los retratos. Es importante destacar que so6lo en la relativa al luto de 1565 se habla
especificamente de “sangre real”, por lo que las restantes, por omision, podria
considerarse que atafien a todo el género femenino, independientemente de su condicién

social.

En relacion con las consortes de Felipe 11, no se atenderan los
casos de Maria Manuela de Portugal ni de Maria Tudor al
pertenecer a cortes extranjeras. En el primer caso se trataba
de una prima del monarca y, por tanto, la influencia en las
modas entre ambas cortes era muy estrecha. Fue su esposa a
partir de 1543, falleciendo en 1545, cuando todavia no
gobernaba. Este retrato (Figura 5.1) es copia de uno realizado
en 1542. Viste una lujosa saya, ribeteada por labor de

pasamaneria.

Figura 5.1. Maria Manuela
de Portugal (s. XVI).
Andnimo

En cuanto a Maria Tudor, consorte desde 1553 hasta su fallecimiento cinco afios mas
tarde, en el retrato de Moro (Figura 3.1), viste una saya rameada gris (y lo que parece un
brial o saya saboyana, esto es, abierta por la parte delantera) en la que se entrevén los

hilos de plata utilizados.

Lleva un tocado, pufios, mangas y cinturdn cubiertos de perlas y piedras, lo que cumpliria

con lo establecido por las pragmaticas de Carlos V vigentes todavia.
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Aunque era de caracter austero y discreto, gustaba del lujo y el reflejo en su
indumentaria,*® como lo demuestra el hecho de que porte el “joyel de los Austria” en este

retrato, como muestra de afecto hacia su futuro esposo.

Resulta interesante lo recogido por Ruy Goémez de Silva, futuro principe de Eboli, que
acompario al monarca en su estancia inglesa, compafiero de Felipe Il desde su nifiez y que
luego desempefiara un decisivo papel cuando gobierne como ministro hasta ser
desplazado por el Duque de Alba: “paréceme que si usase nuestros vestidos y tocados,

que se le pareceria menos la vejez y la flaqueza”.?°

De esta misma época es el de Juana de Austria por Pantoja
de la Cruz (Figura 5.2), que podria fecharse en torno al afio de
matrimonio de esta, 1552, con Juan de Portugal, su primo por
partida doble siendo ambos nietos de Juana La Loca. Debo
sefialar que esta no es la fecha en que se elabor6 el retrato,
siendo este posterior, por lo que este sera posiblemente copia

de uno anterior.

Poco antes de la fecha del matrimonio, en 1551, se habia

logrado el Acuerdo de Augusburgo, que sentaba las bases en

la rotacion como Emperador al fallecimiento de Carlos V, . :
Figura 5.2. Juana de

pasando tan regio titulo a su hermano Fernando Yy, Austria (Finales s. XVI-
Principios s. XVII). Juan

posteriormente, a su hijo Felipe y a su sobrino Maximiliano, ;
Pantoja de la Cruz.

hijo de aquel y casado con Maria, siendo por tanto su yerno y

sobrino.

En este retrato viste saya escotada negra, todavia de moda, con bordados en oro y
aplicaciones en pedreria, guarnecida con botonadura y cefiidor. La gorguera se remata

con bordados y aplicaciones doradas.

No se aprecia el cumplimiento de las disposiciones existentes en el momento en materia
suntuaria. En este momento, seguia gobernando el emperador Carlos V, quien habia

dictado varias pragmaticas relativas a las guarniciones y al uso de hilos de oro y plata y

19 Maria José Rubio, Reinas de Espafa. Las Austrias (Madrid: La esfera de los Libros, 2010), 153.
20 Juan Eslava Galan, La familia del Prado (Barcelona: Planeta, 2018), 114.
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brocados precisamente en torno a esa época, aunque las revocaria en 1555 viendo el dafio
que causaba en los productores locales y la importacion que suponia de manufacturas

extranjeras, como ya se ha comentado en el capitulo anterior.

Jane Dormer, Duquesa de Feria, en el retrato de Moro de 1558 (Figura 2.6) lleva una
saya de terciopelo negro acuchillada, con mangas de casaca similares a las vistas antes
con las infantas, con el cuerpo y las manguillas que podrian ser de tafetan blanco
adamascado en oro y el jubdn negro guarnecido con perlas y oro y lacitos carmesies, igual

que el collar y las pulseras, ademas del tocado. El cuello y los pufios son de puntas.

No debemos olvidar el papel tan relevante de esta dama en la corte y que, como nos
recuerda Esther Alegre, correria afios mas tarde una suerte similar a la de la Princesa de
Eboli:
“La duquesa de Feria, Jane Dormer, dama de honor de la reina inglesa Maria Tudor. Se cas6 con
GOmez Suarez de Figueroa, duque de Feria, uno de los destacados nobles que acompafiaron a
Felipe 11 a Inglaterra. Fue miembro del partido ebolista y amigo personal de Ruy Gémez de Silva.
A su muerte, su esposa, como inglesa que era, mantuvo contacto con los ingleses catélicos huidos
a los Paises Bajos y ella misma intentd ir a vivir a Flandes junto a sus compatriotas, lo que impidié

el rey, que termind finalmente por encarcelarla—de forma discreta- en su palacio de Madrid durante

unos 30 afios. Impidiéndole cualquier contacto con el extranjero”.?

Prevalece lo dictado por el Emperador quien, en las Cortes de Valladolid de 1555 dejaba
sin efecto las pragmaticas relativas a la vestimenta por el efecto tan nocivo que estaban

teniendo en los artesanos locales como he comentado en el capitulo anterior.

Una vez viuda, Juana de Austria (Figura 3.5) viste en este retrato saya entera acuchillada
de tafetan de seda negra, correspondiente a su estado civil puesto que su marido habia
fallecido en 1554. Un tocado simple cubre su cabello, asi como una toca blanca de puntas
rematada en un joyel, supuestamente Hércules con la clava, que porta como atributo

dinastico (considerado mitico antepasado de la monarquia espafiola).?

21 Esther Alegre Carvajal, “Ana de Mendoza y de la Cerda, Princesa de Eboli y Duquesa de Pastrana” en
Damas de la Casa de Mendoza. Historias, leyendas y olvidos, dir. Esther Alegre (Madrid: Ediciones
Polifemo, 2014), 614.

22 Informacion consultada (4/08/2019) en el Sistema de Acceso a las Colecciones (SAC) del Centro de
Documentacion, ubicado en el Cason del Buen Retiro, del Museo Nacional del Prado.
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Por la fecha del retrato, podria estar vigente lo establecido en las Cortes de Toledo de
1560, que no seria de aplicacién en este caso por la sencillez de la indumentaria, que, en
principio, cumpliria con la norma. So6lo habria un matiz y es que la lechuguilla parece

estar realizada con hilos de oro como parece entreverse en la pintura.

Los hechos mas recientes en ese momento son varios: por una parte, en 1558 habia
fallecido el Emperador, pero, ademas, previamente, Juana habia permanecido como
regente en Espafia entre 1554 y 1559 durante la etapa inglesa de Felipe Il casado con
Maria Tudor. Tuvo que abandonar Portugal y a su hijo Sebastian de tres meses (y al que
no volveria a ver nunca mas) cuando fue llamada por su padre para desempefiar tal papel,
puesto que asi estaba recogido en sus capitulaciones matrimoniales al haber quedado

viuda.

No fue una regencia sencilla ya que hubo que declarar incluso una bancarrota en 1557
por lo que todos los factores externos parecen conjugarse en este retrato, tal y como se
presenta ante nosotros: majestuosa en su retrato de cuerpo entero, pero al mismo tiempo
sobria y digna heredera de los Augusburgo, reflejo del papel otorgado por estos a las

mujeres de su familia donde la obediencia a la dinastia se encontraba por encima de todas

las cosas.

En el | retrato de Moro en esos mismos afios de la Marquesa
de las Navas (Figura 5.3) posa con saya negra acuchillada
guarnecida con botones dorados, cinto y collar con pequefia

lechuguilla y pufios de puntas.

No se ha llegado todavia a 1560 en el gobierno de Felipe Il y,
por este motivo, todavia no hay pragmaticas relativas a la

vestimenta en vigor después de derogarlas Carlos V.

Figura 5.3. Jer6nima

Enrique de  Guzman,

Marquesa de las Navas (ca.

1559). Antonio Moro.

Jeronima Enrique de Guzman era hija del Conde de Alba de Liste, mayordomo mayor

de la reina Isabel de Valois y, por tanto, una dama muy préxima a la familia real.
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Precisamente, el afio en que se promulgan los primeros
edictos relacionados con el lujo, Antonio Moro pinto el
retrato de una mujer no identificada (Figura 5.4), que viste
de manera similar a Jane Dormer en la pintura del mismo
autor, con saya acuchillada, pero con unas mangas mas
profusamente labradas con brocado en oro, y que porta una
cadena de oro de tres vueltas al cuello y otra a la cintura,

esta ultima de manera similar a la de la duquesa de Feria en

Figura 5.4. La dama de las
su retrato. cadenas de oro (1560).
Antonio Moro

No han llegado hasta nosotros los nombres de algunas de estas mujeres, o todavia no han
podido determinarse a partir de la documentacién existente en los archivos, pero la
manera en la que visten para sus retratos y los autores de los mismos, ambos aspectos
compartidos con damas de la familia real, proporcionan una sefial de que debian estar
proximas a ellas. Debe tenerse en cuenta que estas mujeres eran muy conscientes de como

querian ser retratadas.?

Prosiguiendo con lIsabel de Valois, de origen francés, esta debié modificar su
indumentaria para adaptarla al estilo espafiol, si bien estaba alejada de la sobriedad que

caracterizara a su sucesora, Ana de Austria.

Merece la pena detenerse en la figura de esta reina y su falta de caracter, aunque las
biografias posteriores la haya retratado como una persona dulce y el gran amor de Felipe
Il:

“Isabel habia manifestado de muy joven ciertas tendencias poco atrayentes. Era indolente y no
imponia su autoridad. A la menor enfermedad se retiraba a la cama y llevaba una vida desordenada.
No tenia hora fija para levantarse o acostarse y comia cuando queria y no, como los médicos le
aconsejaban, a horas determinadas. Esto era considerado dafiino para su salud y confirmaba la falta

de orden y disciplina en la casa real, algo que socavaba la reputacion y autoridad de la reina”.?*

23 Vanessa de Cruz Medina, “Damas y retratos de la Corte de Felipe 11”, Canal del Museo del Prado en
YouTube, 17 de diciembre de 2019, https://www.youtube.com/watch?v=uJQGXaYtJ\VU.

24 Maria José Rodriguez Salgado, “Una perfecta princesa. Casa y vida de la reina Isabel de Valois (1559-
1568). Primera Parte”, Cuadernos de Historia Moderna, Anejo 11, (2003): 50.
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Resulta resefiable que durante los primeros afios del reinado de Felipe Il este no
promulgase ningun decreto relacionado con el lujo mientras que, durante su matrimonio
con Isabel de Valois llegaron a dictarse cuatro pragmaticas; quizas esto tenga que ver con
el dispendio en joyas y vestidos que podia observar en la propia casa de la reina con una
situacion financiera cada vez peor incluso con el incremento progresivo del presupuesto

que se iba asignando:

“... los tesoreros tenian que cumplir con un aluvién de libranzas y cédulas de la reina para gastos
del sastre y de las costureras, para bordados, gorgueras, gorras y guantes, cuantiosas joyas y
botones con piedras preciosas, cuadros, medicinas, especies, mueves, tapices, musicos, etc. Ciertas
compras de la reina eran regalos para enviar a Francia o para las visitas, pero la mayoria eran cosas

para el uso y antojo de la reina y de su casa.”®

La reina, a partir de lo que indica en su propio testamento, pensaba que la venta de sus

propiedades en la acostumbrada almoneda, se cubririan las deudas contraidas.?®

El retrato de Moro de 1560 (Figura 5.5), podria estar
relacionado con su retrato vestida de novia, debido a la
suntuosidad de la saya carmesi acuchillada y bordada en hilo
de oro, que deja entrever unas mangas de tela de lo que
podria ser oro, asi como rica botonadura y guarniciones con
perlas que también aparecen con las puntas de oro y en el

cinto y collar junto a piedras preciosas. Su indumentaria iria

en contra de practicamente todo lo establecido en las Cortes
de Toledo de 1560.

Figura 5.5. La reina Isabel
de Valois con vestido rojo
(1560). Antonio Moro

“Isabel de la Paz” como la conocerian los espafioles, era clave en los acuerdos recogidos
en la Paz de Cateau Cambresis suscrita en 1559 entre el monarca espafiol y los franceses

que entregaban asi a su hija para suscribir tal acuerdo.

Este ensayo resulta fundamental a la hora de entender la personalidad de la reina. Por este motivo, me
referiré varias veces a €l en este capitulo al hablar de la retratada.

25 Me refiero a la nota anterior, 65.

26 Me refiero a la nota 24, 69.
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En el retrato realizado poco después por Sofonisba Anguissola (Figura 2.1), viste saya
negra gandujada, con mangas de punta y cola larga. Las mangas asoman por la saya y
estan forradas en lo que parece seda blanca, oro y plata. La saya se cierra por la parte
delantera con alamares de perlas, que también aparecen en el cinto y collar, junto con
diamantes y rubies, que también se observan en su tocado. El cuello de puntas se remata
en oro (podrian ser plaquitas cosidas como figuran en otros de sus retratos). No se
respetaria ninguna de las leyes ni de 1563 ni de 1564: gandujados, guarniciones, trabajos

en oro y plata o alamares “cuajan” toda la indumentaria de la reina.

Algo que también se manifiesta en el retrato de 1605 de Pantoja de la Cruz (Figura 3.2),
copia del original de Anguissola que podria haberse pintado entre 1565 (fecha en que
estas joyas figuran en el inventario de la reina) y 1582 (fecha en la que Argote de Molina
lo menciona en su descripcion de la Galeria de Retratos del Pardo)?’, si bien esta fecha
no deberia sobrepasar el afio 1568, afio del fallecimiento de la reina en el momento de dar

a luz a otra hija, momento que no superaron ninguna de las dos.

Viste saya de terciopelo negro con mangas redondas de donde salen las manguillas de
seda roja acuchilladas y bordadas con hilos de plata y oro. Esta guarnecida con botones
de diamantes y rubies, al igual que el cinto y el collar donde también se acompafian con
perlas, al igual que en la gorra baja con la que va tocada, ademas de las dos vueltas que

cuelgan de su cuello.

Felipe 1l establecid definitivamente la corte en Madrid en 1561, impulsado entre otros
motivos por el desagrado que mostraba su esposa entonces, Isabel de Valois, hacia
Toledo. Fue también un periodo importante para la tercera consorte ya que seria
protagonista de uno de los pocos acontecimientos politicos en los que desempefidé un
importante papel como fue el realizado en las famosas “Vistas” de Bayona a las que
acudié en 1565 acompariada por el Duque de Alba con el fin de encontrarse con su madre,
Catalina de Medecis, regente de Francia al haber enviudado en la misma celebracion del
enlace por poderes de su hija en Paris. Sin embargo, y aunque al principio estimé que su
participacion en dicho encuentro fue exitosa, las promesas luego incumplidas de la

francesa en su relacion con los hugonotes demostraron que no fue asi.

27 Almudena Pérez de Tudela, en Historia de dos pintoras. Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana, 143.
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Isabel llegd de Francia acompafiada por un inmenso ajuar como muestra del lujo y poder
de la monarquia francesa,?® pero la monarquia hispanica también necesitaba demostrar
con su apariencia que era la primera potencia mundial por lo que, si bien el retrato busca
el porte regio de la reina, a la vez resulta austero frente al anteriormente mencionado del
vestido carmesi donde todavia se aprecia la influencia francesa, algo evidente también
con la utilizacién de un color que no era accesible a la mayoria no sélo por su costosa
obtencion, sino también por las pragmaticas que lo prohibian en Espafia y otros reinos

europeos por el mismo motivo.?

Todavia no habia conseguido su proposito de ser madre; lo fue en 1566 cuando nacié

Isabel Clara Eugenia y 1567 cuando lo hizo Catalina Micaela.

Asi pues, estabamos ante una época en la que los excesos de la propia reina Isabel de
Valois y la majestuosidad con la que se vestia, que también pretendia llamar la atencién
e impresionar al propio monarca, se transmitiria a sus damas mas proximas y, por ende,
a todas las mujeres de la corte que se miraban en ellas, inutilizando el posible efecto que

las pragmaéticas dictadas en esos afios pudieran haber tenido:

“Debemos pensar que seleccionar la ropa, el peinado y las joyas de antemano —ya que se tenian
que pedir con anticipo al guardarropa y guardajoyas- ocuparia también bastantes horas del dia
anterior. Es de suponer que una parte importante de sus charlas habituales con las damas se
dedicaban a esto y en general a las modas y las joyas. Y no solo por los gustos peculiares y los
caprichos de una adolescente presumida. Es imprescindible darle la importancia que se merece al
tema de la vestimenta y de su eleccion. A partir de su apariencia fisica, la reina proyectaba una
imagen de potencia, autoridad y riqueza. La suya, la de su marido y la de sus reinos. Isabel casi
siempre escogia su indumentaria por capricho, pero también sabia vestirse a veces en un estilo u
otro para entonar mejor con el personaje o la ocasion. Vestirse y peinarse al estilo de una u otra
“nacién” en ocasiones tenia un significado politico que nadie ignoraba. En general, Isabel se vestia
a las dltimas modas de Francia, Italia y Espafia. Su inclinacién al lujo, tanto en el vestido como en
las joyas, databa de su infancia... Isabel se vestia para impresionar a todos, pero muy
especialmente a su marido, por lo cual, si alglin dia se encontraba muy favorecida y no via a Felipe
0 éste 0 venia a visitarla, volvia a repetir el atuendo al dia siguiente o un dia en que estuviera segura

de que €l la veria”.*

28 Maria José Rubio, Reinas de Espafa. Las Austrias, 177.
29 James Laver, Breve historia del traje y la moda (Madrid: Ediciones Catedra, 2019), 78.
%0 Me remito a la nota 24, 70.
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Por este motivo cabe pensar que se retrataba con su mejor indumentaria y apariencia vy,
ademas, debido a la generacion de copias que circulaba en ese momento (algunas de ellas
para enviar a su propia madre y que, por tanto, serian vistas en la corte francesa) era

importante que reflejaran lo mejor del mayor Imperio sobre la Tierra.

Otra figura relevante de esta época fue la Condesa de Urefia, cuyo cargo de camarera
mayor establecia que fuera ella la que le introdujera en los usos y costumbres espafioles.
Su hija, Magdalena Girdn, dama de la reina, fue de las pocas que les acompafaron a
Bayona, llegando a ser una de sus favoritas, quedando a su lado hasta que muri6. Tuvo
numerosos pretendientes debido a su elevada dote, incluido el
duque de Urbino®, propietario del retrato de Sofonisba

Anguissola (Figura 5.6).

Ejecutado de manera tan proxima a la modelo que, a la vista
de la saya negra y la lechuguilla de puntas, asi como los lazos

rojos en los cabellos, no parece contravenirse ninguna

Figura  5.6. Magdalena  pragmatica en vigor en ese momento. La austeridad del retrato
Girén Osuna (ca. 1568). ]

Atribuido a  Sofonisha  Puede deberse, por un lado, a la juventud de la retratada y, por
Anguissola otro lado, a que ese afio falleceria el principe Carlos ya

encarcelado (y poco después lo haria su sefiora, Isabel de Valois).

Unos afios més tarde, Sanchez Coello pintd a una Joven desconocida (Figura 3.3), con
ropa de camino: un bohemio de lince y el manguito de piel marrén. El cuerpo que se
vislumbra debajo parece llevar bordado en oro lo que si podria contravenir lo establecido

en las pragmaticas de 1560 y 1563.

31 Me remito a la nota 24, 60.
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Este retrato de Ana de Mendoza y de la Cerda, Princesa de
Eboli, (Figura 5.7) fue ejecutado el afio en que fallecieron el
principe Carlos y la reina Isabel de Valois, con los que Ana de
Mendoza mantenia un estrecho contacto por su marido, Ruy
Gomez de Silva, y como dama de la reina, constituyendo el

grupo ebolista en contraposicion a los albistas.

La sencillez de la saya negra que viste, adornada por encima

Y §8 /) - s6lo con una toca de cabos y un sencillo collar de perlas,
Figura 5.7. Ana de Mendoza

(1568). Anonimo rematada en una gorguera de lienzo que podria contravenir el

tamafo de lo decretado para estos cuellos de la vestimenta y
sobre el que no me he detenido, ya que la pragmatica correspondiente a esta pieza
mencionaba Unicamente al género masculino. El resto de la indumentaria resulta sujeto a

normas.

Existe un retrato previo ejecutado tres afios antes, en 1565, donde aparece disfrazada de
pastora, y atribuido a Sofonisba Anguissola, perteneciente por tanto al circulo mas intimo
de la reina junto con la Duquesa de Pastrana, y que es la primera que la retrata con el

parche en el ojo.

Por su relacién con el estudio realizado, merece la pena destacar que fue en 1569 cuando,
alejados de Madrid, los Principes de Eboli adquieren el estado de Pastrana, favoreciendo

la presencia morisca vinculada a la produccion de seda.

Esther Alegre asegura que representaba “el ideal de la dama aristdcrata culta y refinada”

que le habia sido inculcado por su madre, Catalina de Silva y su tia, Maria de Mendoza.*?

Ana de Mendoza y de la Cerda, enviudo en 1573, y, posteriormente, se vio envuelta en el
escandalo de la muerte de Juan de Escobedo, secretario de Juan de Austria, lo que supuso
el encarcelamiento de Antonio Pérez, secretario del Rey, y de la princesa en 1578, estando

presa hasta su fallecimiento en 1592 en Pastrana.

32 Esther Alegre Carvajal, “Ana de Mendoza y de la Cerda, Princesa de Eboli y Duquesa de Pastrana”, 582.
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El pequefio retrato del Instituto Valencia de Don Juan
(Figura 5.8) muestra a una joven que podria ser otra de las
damas de Isabel de Valois. Viste saya negra acuchillada
guarnecida con botones dorados (similar a la de la Marquesa
de Navas) y collar con perlas y rubies. El cuerpo y las

mangas podrian ser de seda blanca recamada en oro. El

encaje del cuello es diferente al de los restantes retratos y )
Figura 5.8. Joven Dama,

muestra una delicada labor de aguja. El cabello lo lleva (ca. 1570). Atribuido a
ensortijado con un aderezo de perlas y piedras similares a las Sofonisba Anguissola
del collar. En esta fecha las pragmaticas prohiben los recamados y las guarniciones en

oro.

Siguiendo ahora con los retratos de Ana de Austria, que contrajo matrimonio con su tio
en 1570, dos afios después del fallecimiento de su antecesora, con la que permanecio
casado diez afios, y que, en principio, gustd de vestir siempre a la espafiola (habia nacido
en Cigales, provincia de Valladolid, en 1549). Sus padres, Maria, hermana del
Emperador, y Maximiliano, su sobrino, contrajeron matrimonio en Valladolid en 1548 al

ser llamados para ocupar la regencia durante su estancia en los Paises Bajos.

En el retrato de Bartolomé Gonzalez (Figura 2.2), que es copia de uno de Antonio Moro,
posiblemente de en torno a 1570 cuando se traslado a Espafia por su matrimonio, viste
jubén de raso blanco con bordados en rojo y galerilla blanca con botones con perlas y
guarnecida con bordados en oro y puntas de oro con lazadas
enrojo. El collar y cinto estan cuajados de perlas y diamantes

y del primero cuelga el aguila bicéfala.

Las guarniciones y los bordados en oro dejan patente que
tampoco seguia las indicaciones de las pragmaticas vigentes

en el momento de ser retratada.

Algo similar a lo que se observa en su retrato del Museo

Lazaro Galdiano (Figura 5.9) y realizado poco después por  Figura 5.9. Ana de Austria
(1571). Alonso Séanchez

Sanchez Coello. La saya y manguillas de satén blanco y Coello

33 Maria José Rubio, Reinas de Espafa. Las Austrias, 213.
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recamadas en oro con botones de perlas en la parte superior y puntas de oro cerrando la
parte inferior y mangas. Acompafiado con collar y cinto cuajados de oro, diamantes con
el reverso pintado de negro y perlas. La gorra baja de terciopelo negro bordada en oro con
la que aparece tocada también estd profusamente decorada y rematada por un joyel con

rubi, diamante, una gran perla y plumas blancas.

Entre los afios 1568 y 1571 se producen algunos acontecimientos luctuosos como las
revueltas de los Paises Bajos y de los moriscos en las Alpujarras pero 1571 sera motivo
de alegria para el monarca por partida doble, Ana dara a luz al infante Fernando, primero
de sus hijos que no sobrevivira a los siete afios, y vencera en la batalla de Lepanto. Es
decir, este retrato se realiza en un momento de esplendor de la monarquia: una gran
victoria y la garantia de un heredero cuando ya ha fallecido el principe Carlos. De hecho,

el propio Tiziano realizara una pintura conmemorando ambos hechos.

La obra de Sanchez Coello (Figura 5.10) de una mujer no
identificada, muestra a una dama ricamente ataviada con una
saya de seda en tono marron oscuro, acuchillada y
guarnecida con pasamaneria con un motivo de cadenas
doradas. Tanto el forro de la saya como el cuerpo debajo

parecen de una seda similar, siendo lisa en el primero y con

bordado en oro. El cuello es alto y abierto por delante a la

Figura 5.10. La dama del  flamenca, terminado en una pequefa lechuguilla al igual que
abanico (ca. 1570-1573).

Alonso Sanchez Coello, los pufios, que parecen ribeteados de un color que no es el

blanco del resto. Los cabellos los lleva entrelazados en una
diadema de piedras preciosas y junto con perlas y una cinta carmesi. Un sencillo collar
de perlas adorna el cuello. Los guarnecidos y los hilos de oro empleados no respetarian
las pragmaticas vigentes ya que, en el caso de los primeros, no se trata solo de un ribete

al borde, sino que adorna con profusion la saya.

Sin embargo, debe sefialarse que se observa una contencion respecto a la vulneracion de
las pragmaticas frente al periodo correspondiente al reinado de Isabel de Valois. Los tonos
oscuros y las joyas austeras dotan de cierta solemnidad al retrato de esta dama no

identificada pero que estaria, seguramente, muy préxima a la familia real.
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Esto se cumple plenamente en el retrato realizado por Sofonisba Anguissola de la reina
hacia 1573 (Figura 3.6), afio del nacimiento del segundo de sus hijos, Carlos Lorenzo
pero que falleceria dos afios més tarde, en el que la reina viste saya negra con manguillas
en seda fruncida (que podria estar gandujada, aunque no se distingue bien), y encaje en
la lechuguilla y pufios. Asimismo, lleva toca blanca de puntas. Este retrato, junto con el
resto de los realizados por la pintora para una misma serie con el rey e infantas, cumplirian
con las pragmaticas promulgadas por el soberano (salvo por el trabajo de gandujado,
apenas perceptible). La solemnidad de la retratada y su indumentaria austera reflejan el

espiritu de la corte filipina, contenida y espiritual, inspirada por la Contrarreforma.

En los retratos realizados por Sofonisba de las infantas
(Figuras 2.4 y 5.11) de la misma serie (Figura 3.6) también
se observa una gravedad mas acorde con el espiritu de las
pragmaticas, si bien ambas infantas portan sayas de seda
negra acuchillada y enriquecidas con aplicaciones de
terciopelo (gandujado) y cadenas de eslabones negros. No
debe olvidarse que estos retratos son coincidentes en el

tiempo con el traslado al Pantedn Real del Escorial de los

restos de monarcas ya fallecidos, de ahi las ropas y joyas

Figuras 5.11. La infanta
Catalina Micaela con titi (ca.

1573). Sofonisba Anguissola  puntas de encaje en cuellos y pufios.

negras portadas por todos ellos y solo aliviados por las

En el retrato conjunto realizado por Sanchez Coello de las dos infantas en 1575 (Figura
2.3), ambas visten jubones y sayas con sus verdugones, con cinto de rubies, diamantes y
perlas que también llevan alrededor del cuello y en sus cabellos. Las mangas de casaca
estan tejidas en oro y plata lechuguilla y pufios terminan en puntas de encaje. La saya que
parece de terciopelo brocado esta también profusamente guarnecida con pasamaneria. De
nuevo, la familia real parece no seguir las normas establecidas incluso cuando se trata de

nifias cercanas a los diez afos.

La profusion de ricas telas y guarniciones (y la no observancia de lo establecido en las
diferentes pragmaticas) se percibe a partir de ahora en diferentes retratos de las infantas,

como el de Sanchez Coello de la infanta Isabel Clara Eugenia (Figura 3.7) pintado en
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1579 y donde viste saya de tafetan gris adamascado en cuadros dorados, guarnecido con
botones de oro y lo que parecen diamantes con el reverso pintado en negro y lo que podria
ser recamado recorriendo la saya en hilo de plata. Las manguillas estan bordadas en oro
y cuellos y pufios terminan en encaje de puntas. El cinto y el collar estan cuajados de
perlas y brillantes, al igual que la gorra baja que incluye también rubies y plumas blancas

rematado por un broche.

Muchas de las joyas de Isabel de Valois pasaron a sus hijas y, algunas de ellas, a la cuarta
esposa del monarca.3* En los retratos de las dos infantas, tanto en su infancia como en su

madurez, podemos observar cintos y collares de la propia reina que habian heredado.

Es resefiable que, en el periodo que dura el cuarto y altimo matrimonio de Felipe I, este
no promulgd nuevas pragmaticas, quizas por la cierta contencién que apreciaba a su
alrededor y las recientes victorias. No debe dejar se sefialarse que, como consecuencia de
la experiencia nefasta de la organizacion y gestion de la casa de Isabel de Valois, establece
en 1575 las “Ordenanzas y etiquetas de la casa de la reina”, ajustando el namero de sus

miembros o la dotacion presupuestaria.

Sin embargo, y como sefiala Elisa Garcia:

“... las cuantiosas cuentas de gasto de vestuario son indicativos de la importancia que otorgaba el
rey a la imagen exterior de su esposa. Pero no sélo ella se beneficid de esas especiales prebendas,
sino que fue extensivo a su entorno mas proximo, desde las mujeres de la cAmara a otras servidoras
de menor rango... Muchas veces se entregaban trajes elaborados ad hoc para los esponsales de
estas mujeres, pero en ocasiones eran los propios vestidos lucidos por la reina o las infantas los

que se incorporaban al guardarropa de las servidoras.”3®

Con el fallecimiento de Ana de Austria, las infantas asumirian el papel femenino de
representacion en la corte ostentado hasta entonces por las reinas, especialmente la mayor

de ellas y favorita de su padre, Isabel Clara Eugenia.

“Isabel Clara Eugenia y Catalina Micaela atemperaron la austeridad que reinaba en la corte

espafiola de finales del siglo XV1 vy, a través de la riqueza, colorido de sus vestidos y adornos,

% Elisa Garcia Prieto, Una corte en femenino. Servicio aulico y carrera cortesana en tiempos de Felipe 1
(Madrid: Marcial Pons Historia, 2018), 161-162.

Este libro permite conocer la organizacion de la casa de la reina. Analiza su composicion con Isabel de
Valois y el cambio experimentado con Ana de Austria, méas cercano al estilo austero del monarca.

% Me refiero a la nota anterior.
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expresaron el prestigio y el poder de su padre. Mientras el monarca hacia valer con su imagen

sencilla las ideas de la Contrarreforma, sus hijas reforzaron estos principios valiéndose de otros

preceptos. Ataviadas con trajes y aditamentos que superaban en lujo y en profusion a los del rey,

como también correspondia a su condicién femenina, consolidaban su pompa y aparecian como

“princesas cristianas” subrayando la importancia de la contencién y del decoro a través de su

indumentaria...”3®

Figura 5.12. La infanta
Catalina  Micaela de
Austria (ca. 1585). Juan
Pantoja de la Cruz
(atribuido a)

En los retratos de Catalina Micaela de 1584 de Sanchez
Coello (Figura 3.4) y de 1585 de Pantoja de la Cruz (Figura
5.12), si bien la saya de raso negro parece imprimir mas
severidad a los retratos, las manguillas de raso blanco
bordadas en oro, las puntas de perlas y oro rematadas con
lazos blancos cerrando la parte baja delantera de la misma 'y
sus mangas, asi como el gandujado de terciopelo negro y las
guarniciones de oro y perlas que la decoran profusamente y
aparecen de nuevo en el cinto y collar, junto con diamantes
y rubies y en la gorra alta de terciopelo negro rematada por

plumas, muestran una vez mas que las leyes no eran seguidas

por la familia real, ni siquiera en una labor ejemplarizante.
No obstante, debe recordarse que en 1584 la infanta contrajo
matrimonio con el duque de Saboya por lo que en su nueva
corte podria haber optado por vestir de otra manera, aunque

siguio haciéndolo a la espafiola, eso si, sin renunciar al lujo.

En un retrato posterior del Museo Lazaro Galdiano (Figura
5.13), Catalina Micaela viste saya de seda negra recamada
en oro con manguillas de seda blanca y bordadas en oro,
cerrada por puntas de oro en su parte inferior, cuello y pufios
de puntas, cinto y collar de diamantes y perlas y gorra alta de
terciopelo negro profusamente decorada con perlas, oro y
plumas. Se observa una decoracion de la indumentaria ya

mucho més profusa y ricamente guarnecida, incluso en el

Figura 5.13. Catalina
Micaela, Duquesa de
Saboya (ca. 1585-1591).
Anoénimo.

3% Maria Albadalejo Martinez, “Apariencia y representacion de las infantas Isabel Clara Eugenia y Catalina
Micaela en la corte de Felipe 11” (Tesis doctoral, Universidad de Murcia, 2011), 550.
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tocado de la cabeza, ya muy alejada de cualquiera de las leyes suntuarias espafolas, si
bien en la Italia espafiola también existian.®” Debe recordarse que en la Pragmatica de
1590 se daba un plazo adicional de seis afios para cumplir lo establecido en la de Monz6n
de 1563.

“... se trataron de poner en marcha leyes restrictivas al consumo que sefialaban a las mujeres de la
corte, y muy en especial a la infanta —se refiere a Isabel Clara Eugenia-, como modelos para un
vestir sobrio y equilibrado. No deja de ser una curiosa contradiccion a la vista de los elevados

gastos que hacia la casa para vestir a las mujeres de la familia real y a su cortejo”.%

En el caso de Isabel Clara Eugenia, sin embargo, Almudena Pérez de Tudela manifiesta
a este respecto, y sobre la indumentaria que vestia la infanta en Espafia, refiriéndose al
ano 1595:

“Ese afo, la infanta y sus damas vestirian de luto con sayas de raso negro de tiritana®® por la muerte
del achiduque Ernesto, con quien Isabel pensaba casarse. Las guarniciones de estos vestidos eran

conformes a la pragmética, siendo la familia real quien sentaba ejemplo.” %°

El retrato de Pulzone (Figura 5.14) muestra a una dama con
saya de seda negra guarnecida con botones de oro y lo que
podrian ser diamantes con el reverso pintado en negro. Tanto
las mangas como la parte inferior delantera estan
guarnecidas con puntas de oro y perlas con lazos de lo que
parece raso. Las mangas de seda blanca estan decoradas con

perlas y recamados de oro. Tanto la lechuguilla del cuello

como los pufios terminan en encaje de puntas. Lleva collar y

Figura 5.14. Retrato de
dama (ca. 1585). Scipione
gran rubi de forma irregular. Asimismo, lleva una toca de  Pulzone

cinto de oro con perlas y diamantes, colgando del primero un

37 Gabriel Guarino, “Modas espafiolas y leyes suntuarias en la Italia de los Austrias”, 233-250.

3 Me refiero a la nota 34, 166.

% “Tiritafia: Esta era una sedilla analoga al tafetan doble, segtn dispone la Pragmatica de Felipe Il, por
estas palabras: “Las tiritafias han de llevar la mesma cuenta de la seda que lleva un tafetan doble, y ha de
ser buena y limpia” en Herrero Garcia, Los tejidos en la Espafia de los Austrias. Fragmentos de un
diccionario, 123.

40 Almudena Pérez de Tudela, “El traje en la corte de Felipe Il: las infantas Isabel Clara Eugenia y Catalina
Micaela”, 346.
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puntas con filo de oro sobre los hombros, asi como vueltas de perlas que completan su

indumentaria.

Aunque la Pragmatica de 1593, permitié posteriormente guarnecer los jubones con
molinillo de oro o plata en costuras y cuajar de molinillos o trencillas de oro o plata los

jubones de raso, no esta vigente en el momento de realizar este retrato.

En el retrato del Museo del Prado de Pantoja de la Cruz (Figura 2.5), retratada con
posterioridad al fallecimiento de Felipe 11 y siendo ya soberana de los Paises Bajos, viste
saya negra recamada con espirales y amebas en oro y plata, asi como “lechuguilla
punteada” y también pufios de las mismas caracteristicas. Las manguillas de raso
acuchillado estan bordadas también en plata. La parte inferior de la saya y sus mangas
estan guarnecidas con puntas cuajadas de piedras preciosas y perlas, al igual que el cinto
y el collar de diamantes con el reverso pintado de negro y perlas que se une también a las
vueltas de perlas. En la cabeza porta un peinado denominado de “alto copete” rematado
con diadema con perlas y que, precisamente acompariaba a eso grandes cuellos de blonda.
A este respecto, la pragmatica mencionada habla de guarnecidos en el jubon, esto es, en
la mitad superior, mientras que aqui se observa ese tipo de guarnecidos también en la

parte inferior de la saya.

Entre las fechas de fallecimiento de Ana de Austria y la del propio monarca, este dictd
cinco pragmaticas, posiblemente estrechamente vinculadas a la situacién de penuria
econdémica generalizada del reino, agravada después de la derrota de la Armada

Invencible en 1588.

El andlisis de diferentes retratos de corte, tanto de miembros de la familia real, como de
otras damas fuera de ella, han revelado el incumplimiento sistematico de lo promulgado

por aquellas.

“Los retratos de la reina Isabel nos muestran a una joven pequefia, palida, con facciones fuertes,
pero no muy robusta, que casi desaparece envuelta en lujosisimos vestidos y sombreros cuajados
de joyas. La riqueza de su atuendo deslumbra y encubre al personaje. Esta es sin duda la imagen
que ella misma queria proyectar, resaltando su posicion, buen gusto y riqueza, y encubriendo su

cuerpo y su ser”.4

41 Me remito a la nota 24, 97.
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Si bien estos retratos eran realizados con sus mejores galas y, a diario, no vestirian asi, se
ha observado que sélo en momentos puntuales se aprecia esa contencion en las pinturas
con el fin de lanzar un mensaje muy preciso como es el caso de los retratos de Sofonisba
de la reina Ana y las infantas, todas ellas vestidas de negro en el momento de traslado de
miembros de la familia al Pantedn Real; la sobriedad de la propia retratada, como parece
ser el caso de Magdalena Girdn, o la situacién temporal de la retratada, como pudiera ser
el caso de la princesa de Eboli en un momento en el que la corte atravesaba por un dificil

momento por los fallecimientos de dos miembros de la familia real.
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6. CONCLUSIONES
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El objeto de este trabajo, como se ha indicado en su Introduccion, ha sido verificar, a
partir de una seleccion de retratos femeninos de la corte espafiola durante el reinado de
Felipe Il (1555-1598), el grado de cumplimiento, en cuanto a indumentaria, de los

preceptos de las leyes suntuarias promulgadas en la segunda mitad del siglo XV1.

Para ello se ha considerado imprescindible reflexionar brevemente sobre el retrato
pictorico constatando que las funciones del retrato real y del resto de miembros de la corte
eran: fijar y conservar los rasgos de la persona (de una forma idealizada, eliminando
cualquier rastro de defecto fisico), perpetuar su memoria (o la de su linaje, en el caso de
los Austria) y emotiva (como ocurre con los retratos de Juana de Austria en el Monasterio

de las Descalzas Reales).

Felipe 11 continud la tradicion de los Hasburgo (siguiendo la etiqueta borgofiona a partir
del afio 1548). Sera un retrato que busque legitimar su poder y el del resto de integrantes
de la familia real, algo presente no sélo en las galerias de retratos reales, sino en las de
otros miembros de la corte o aristocracia tanto secular, como eclesiastica. Resultard
imprescindible cuidar los detalles ya que los retratos seran la proyeccion exterior de su

imagen, de su poder.

Los cortesanos buscaban también legitimar su posicion en la corte a traves de la imitacion
de los retratos reales, que eran realizados por los mismos pintores. Se multiplicaron las
galerias de retratos, de Felipe Il y también las de miembros de la nobleza que,
mimeticamente, las formaban en sus palacios, intercambiandose retratos originales y
copias. En concreto, en el retrato femenino de corte se manifiesta la filosofia de la
monarquia, con la humildad y modestia como principales caracteristicas, asi como el

reflejo del estatus de la retratada en cada momento de su etapa vital.

Asimismo, se ha reflexionado sobre la influencia que la indumentaria de las retratadas
ejercio sobre la moda de la época, concluyendo que la moda de la segunda mitad del siglo
XVI estaba condicionada por el poder ejercido por las potencias europeas dominantes.
“Vestir a la espafiola” era valido para Espafia, asi como para los territorios gobernados
directamente por Felipe 11 y en otros sobre los que ejercia influencia. Las consortes reales
eran el espejo del hogar y del reino y sus retratos, o las copias que de ellos circulaban,
recorrian las cortes europeas; eran la forma visible de mostrar la riqueza y el poder

econodmico de Espafia.
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Era una moda austera, contenida, reflejo del espiritu espafiol de la Contrarreforma y sus
valores morales y estéticos, de la que tanto las diferentes esposas de Felipe Il como las

infantas Isabel Clara Eugenia y Catalina Micaela fueron ejemplo.

Las principales caracteristicas de la moda femenina espafola eran las prendas interiores:
carton de pecho, verdugado y chapines que, sin verse, conformaban su imagen exterior.
Aunque se utilizaban ricos textiles y las infantas exhibian colores, la indumentaria se

caracterizaba por el predominio del negro “ala de cuervo”.

La indumentaria masculina en el Renacimiento fue, incluso, mas rica que la femenina,
pero la imagen de Felipe |1, su progresivo giro hacia una vestimenta austera y en negro,
fue trasladandose a toda la corte y no sélo la espafiola, sino que fue imitado en el resto de
Europa. Las modas las establecen los poderosos y en ese momento él era el gobernante

del Imperio “donde nunca se ponia el Sol”.

La corte de Felipe Il, austera y contenida en el lujo, precisaba unas leyes suntuarias que
trasladaran ese espiritu a la indumentaria de toda la corte y a los territorios dominados.
Las normas pretendian extender el espiritu nacional y establecer las diferencias entre los
diferentes estamentos a partir de su apariencia fisica, destacando que los patrones, las
hechuras, eran las mismas para todos y la diferencia la marcaban los textiles y las
guarniciones. El éxito de las leyes suntuarias, de las pragmaticas promulgadas, residia en
su cumplimiento por parte de los miembros de la casa real pues, por emulacion, serian

asumidas por el resto de individuos.

El anélisis de los retratos seleccionados para este trabajo, tanto los de miembros de la
familia real, como los de mujeres estrechamente unidas a la corte han revelado el
sistematico incumplimiento de lo dictado por las leyes suntuarias. EI incumplimiento de
la norma plantea dudas sobre el motivo que lo sostiene. Quiza posar para un retrato,
excepcional por inhabitual, fuera un acto en el que la retratada adoptara una indumentaria
conscientemente exenta de la sujecion a norma. O quiza, que incumplir la norma no
supusiera mayor consecuencia que asumir que quien la dicta tiene la dispensa de

obedecerla.

Desde un punto de vista legal, que la familia del rey no obedeciera las normas parece
haber sido una real eleccidn, pues en los decretos no se hace mencion especifica a
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concesiones, salvo en las relativas al luto. Es mas, posteriormente, cuando los cuellos con
las lechuguillas alcancen grandes dimensiones y complejidad en la corte de Felipe Il y
Felipe 1V, sera durante el reinado del ultimo cuando, gracias a la Pragmaética de 1623, se
logre su desaparicion y su sustitucion por la valona y, lo que es mas importante, su
eliminacién en su propio guardarropa, contribuyendo a mostrar un ejemplo de su

cumplimiento.

Puede concluirse que los retratos analizados en este trabajo reflejan el incumplimiento de
lo establecido en las leyes suntuarias en cuanto a indumentaria femenina de la segunda
mitad del siglo XVI tanto en lo que se refiere a la familia real, como a los miembros de

la corte, que, a modo de referente, les imitaban.

Pero, quizd, y como ocurre en cualquier trabajo de investigacion, mas que las
conclusiones, lo que permite avanzar son las dudas que quedan pendientes. Es por eso
gue mi ambicion es que este trabajo no sea mas que el punto de partida de futuras

investigaciones que consigan dar respuesta a las preguntas aqui planteadas.
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CATALOGO DE OBRAS SELECCIONADAS
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Como se ha indicado en el estudio, las obras son retratos de miembros de la familia real
de Felipe 1I: su hermana Juana de Austria; las consortes (Maria Manuela de Portugal,
Maria Tudor, Isabel de Valois y Ana de Austria); las infantas (Isabel Clara Eugenia y
Catalina Micaela); asi como otros miembros de la corte, bien de la nobleza, como Ana de
Mendoza o damas al servicio de las reinas, como es el caso Magdalena Girén Osuna con

Isabel de Valois.

Se propone una relacion de obras (con su correspondiente ficha), pertenecientes, 18 al
Museo Nacional del Prado, 2 al Museo Lazaro Galdiano, 1 a la Fundacién Ducal
Medinaceli, 1 al Instituto Valencia de Don Juan, 1 a la Galleria Sabaude de Turin, 1 al

Museo Civico de Pésaro y 3 a colecciones particulares.

Se han incluido retratos de algunas de estas mujeres a diferentes edades con el fin de
poder ver su evolucidn, asi como el posible impacto de las pragmaticas dictadas en la
segunda mitad del siglo XVI. Cuando son varios los correspondientes a una de ellas, es

en el primero donde se ha incluido una pequefia resefia biografica.

Los retratos se han ordenado cronolégicamente dentro de cada grupo: miembros de la
familia real y corte.

Asimismo, en caso de que un cuadro sea una copia debe ser analizado cuidadosamente a
la luz de las leyes suntuarias ya que pudieron haber sido decretadas posteriormente a la
fecha de la pintura original, como ocurre con el retrato de una joven Ana de Austria

pintado por Bartolomé Gonzalez siguiendo a Antonio Moro.

Finalmente, sefialar que el origen de la informacion de las fichas es el que figura en las
referencias a pie de pagina. El formato de las referencias bibliograficas corresponde al de
las instituciones de origen o formato en el catalogo de consulta. En el caso de que no se
indigue, como son los nimeros de inventario, bibliografia o exposiciones en las que ha
participado, la informacidn se ha obtenido del propio Museo, bien en su pagina web o, en
el caso del Prado, en su Centro de Documentacion, ubicado en el Cason del Buen Retiro,

y en el Sistema de Acceso a las Colecciones (SAC), accesible desde la Sala de Consulta.
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llustracién 1. Figura 5.2.

Juan Pantoja de la Cruz

Juana de Austria, hermana de Felipe 11, princesa de Portugal
Finales del siglo XVI-Principios del siglo XVII

Oleo sobre lienzo

208 x 126 cm.

P004159
Madrid, Museo Nacional del Prado
Procedencia: Coleccion Real (Palacio del Buen Retiro, Madrid, 1794, n° 857).

Tema

“Hija de Carlos V, dofia Juana de Austria se desposé en 1553 con don Juan Manuel, principe de Portugal,
que fallecio6 en enero de 1554, dias antes de que Juana diera a luz a su hijo don Sebastian, rey de Portugal
entre 1568 y 1578. Pocos meses después, sus deberes dinasticos le obligaron a abandonar Portugal sin su
hijo para ejercer la regencia de Espafia entre 1554 y 1559, primero en nombre de sus padres y después en el
de su hermano Felipe Il. De fuertes convicciones religiosas, en 1554 ingresé en la Compafiia de Jesus bajo
el seudénimo de Mateo Sanchez y en 1559 fundé el convento de las Descalzas Reales donde residio y
descansan sus restos”.!

“Este retrato es una de las distintas versiones de la misma composicion: se cree que todas las versiones son
de retratos producidos por Antonio Moro para conmemorar el matrimonio de la retratada.

Las hebillas del cinturén llevan el emblema de columna favorito de los Hasburgo, tal vez en alusién al lema
y recurso de Carlos V, “Non Plus Ultra”. Juan, como primo de Juana, era también un Hasburgo; la inclusién
de este emblema, por tanto, hacia hincapié en el vinculo familiar de la pareja durante el periodo de ausencia
entre su matrimonio en el afio 1552 y la llegada de Juana a Portugal en enero de 15542. A lo largo de este
periodo se intercambiaron retratos.

Lleva pendientes con cruz y perlas y del cuello de encaje destaca el collar doble de perlas. Vestimenta
guarnecida con botonadura y cefiidor a la espafiola. En negro casi completo, resaltan los bordados en oro y
aplicaciones en pedreria. Del encaje que remata el escote y que cubre parte de los hombros surge un cuello
con bordados y aplicaciones doradas. Luce el cabello ensortijado y a la portuguesa con piedras preciosas.
Va tocada con una gorra de terciopelo adornada con perlas y plumas blancas”.®

1 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es. Texto extractado
de Pilar Silva Maroto, en El retrato del Renacimiento (Madrid: Museo Nacional del Prado, 2008), 400.

2 Segun el Diccionario Biografico Espafiol, consultado el 01/12/2019, http://dbe.rah.es/, se desposé en 1552
y lleg6 a Portugal en noviembre de 1553.

3 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es. Texto extractado
de A.R., en La moda espafiola en el siglo de Oro (Toledo: Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes
Castilla-La Mancha, 2015), 188.
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llustracién 2. Figura 3.5.

Antonio Moro

Juana de Austria

1559-1561

Oleo sobre lienzo

195 x 105 cm.

Marcas y ndms.: 1100 y 1790, angulo inferior izquierdo

PO 2112
Madrid, Museo Nacional del Prado
Procedencia: Coleccién Real (Palacio del Buen Retiro, Madrid, 1794, n°® 1100).

Tema

“Moro hizo este retrato durante su segundo viaje a Espafia entre 1559 y 1561, cuando dofia Juana (1535-
1573) ya no era regente. Fue un encargo personal y permanecié en sus manos hasta su muerte.

La pose y los atributos, como la silla, simbolo del poder, acentGan la majestad que se desprende de la
princesa, dotada de una gran firmeza y capacidad para gobernar, tanta que algunos que la conocieron siendo
regente aludieron al caracter varonil de su voluntad. El pintor la muestra de cuerpo entero a escala natural
y en posicion de tres cuartos, de pie, sujetando el pafiuelo y los guantes en la mano izquierda y con la derecha
apoyada en el sillon, dispuesto en un plano oblicuo para aumentar la profundidad”.

“Va vestida con saya entera de seda negra, aliviada por una manteleta de gasa blanca, en la que el pintor
cuida las transparencias, que se une por las puntas con un colgante o broche. Cofia, gola y pufios, muy
estrechos, también son blancos. Carmen Bemis dice que «poco después de mediar el siglo paso6
definitivamente la moda de los trajes escotados. Desde entonces, los vestidos completamente cerrados con
altos cuellos que obligaban a llevar la cabeza erguida, fueron uno de los rasgos mas caracteristicos de la
moda espafiola y de las que la imitaron» y presenta este retrato como ejemplo.®

Ante un fondo oscuro, a base de ocres y grises, que resalta la sensacion de aislamiento y de distancia, con
gran economia de medios —aunque sin renunciar a la técnica minuciosa que caracteriza sus retratos-, el
pintor crea un espacio en el que se destaca el volumen de la princesa, iluminada desde la izquierda. El traje
de tafetan de seda negra adecuado a su condicion de viuda, le otorga una sensacion de majestad. La figura
de oro colgada de la manteleta blanca que cubre sus hombros, supuestamente Hércules con la clava, mitico
antepasado de la monarquia hispana, se convierte en atributo dinastico”.®

4 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Pilar Silva Maroto, en El retrato del Renacimiento, 400.

5 Elisa Bermejo, en Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe 1l (Madrid: Museo Nacional
del Prado, 1990), 138.

6 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Pilar Silva Maroto, en El retrato del Renacimiento, 400.
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Museo del Prado
Inventarios: 1834: 1100; 1854-1858: 1792; 1872-1907: 1486; 1910-1996: 2112.

Ubicacion: Sala 056 (expuesto)

Exposicion:
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llustracién 3. Figura 5.1.

Andénimo

Maria Manuela de Portugal
Siglo XVI

Oleo sobre lienzo

193 x 102 cm.

P004019
Madrid, Museo Nacional del Prado
Procedencia: Adquisicidn a Valentin Carderera, 1848

Tema

“Maria Manuela de Portugal, hija de Juan Il1 de Portugal y de Catalina de Austria, casé con el rey espafiol,
Felipe Il. Retrato basado en un retrato realizado en 1542 por Antoine Trouvéon, actualmente perdido.
Recoge la estancia en Lisboa de la misién diplomatica francesa, en 1542, de la que formaba parte el pintor
Antoine Trouvéon, a quien le encargan los retratos de la familia real. La princesa, lujosamente vestida,
adorna su cabeza con una corona de flores, ricas joyas con el aguila representada en el cinturén, y sostiene
entre sus manos un abanico, de tipo japonés empleado en el teatro, simbolo de estatus. En 1542 llega a la
corte de Lisboa la primera delegacion que desde Oriente visitaba Europa. Se trata de la delegacion de Ceilan
con sus correspondientes regalos para los reyes portugueses. El aprecio de estos objetos por su rareza, valor
econdémico y artistico, se refleja en la inclusidn de algunos de ellos en la dote que Maria Manuela de Portugal
aporta a su matrimonio con Felipe Il, -entre otros objetos de Ceilan, una caja de marfil y zafiros que adquiere
Dfia. Mencia de Mendoza al fallecimiento de la reina y afios mas tarde se subasta en Venecia-, pero lo mas
interesante, es la adopcién por la corte portuguesa del uso del abanico como elemento de etiqueta y
coqueteria. Maria Manuela, que solia cubrir su cara con un abanico, introduce en Madrid esta costumbre”.”

Bibliografia:

Jordan, Annemarie, Retrato de Corte Em Portugal. O Legado de Antonio Moro 1552-, Quetzal Editores,
1994.

Goffen, Rona, Titian's Women, Yale University Press, Yale, 1994, pp. 112 / [am. 69.

Sanchez del Peral y Lépez, J.R, ‘Oriente como inspiracion de la pintura en las Colecciones Reales espafiolas’
en: Oriente en Palacio. Tesoros Asiaticos en las Colecciones Reales espafiolas, Patrimonio Nacional,
Madrid, 2003, pp. 267-271.

Jordan Gschwend, A., Antoine Trouvéon, un portraitiste de Leonor d”Autriche récemment découvert, Revue
de I'Art, 159, 2008, pp. 11-20.

Elfenbeine aus Ceylon : Luxusguter flir Katharina von Habsbur..., Museum Rietberg Zirich, 2010, pp. 105.

Museo del Prado

Inv. Real Museo, 1857. Nim. 2931.

2931./ 1d. de D? Maria de / Portugal 12 muger de Felipe 2°. / de cuerpo entero con bastidor. / Alto 6 Pies,
10 Pulg; Ancho 3 Pies, 7 Pulg.

Ubicacion: Madrid - Tribunal Supremo de Justicia (Depdsito)

Exposicion:
Ivories from Ceylon - Luxury Goods of the Renaissance Zurich 27.11.2010 - 13.03.2011
Oriente en Palacio. Tesoros asiaticos en las colecciones reales Madrid 01.03.2003 - 30.06.2003

" Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Jordan Gschwend, A. y Beltz, J.: Elfenbeine aus Ceylon: Luxusgiter fiir Katharina von Habsburg
(1507-1578)
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llustracién 4. Figura 3.1.

Antonio Moro

Maria Tudor, reina de Inglaterra, segunda mujer de Felipe 11
1554

Oleo sobre lienzo

109 x 84 cm.

P002108

Madrid, Museo Nacional del Prado

Procedencia: Coleccidn Real (Bruselas, Palacio de Coudenberg, bienes para enviar a Espafia, 1556; Y uste,
Caceres, 1558; Real Alcazar, Madrid, pieza en que duerme S. M. en el cuarto bajo de verano, 1636, n° 873;
Real Alcazar, Madrid, piezas pequefias de las bovedas, 1666, n° 419; Real Alcazar, Madrid, bévedas que
caen a la priora-piezas pequefias de las Bovedas que salen a la Priora, 1686, s.n.; Real Alcazar, Madrid,
piezas pequefias de las bévedas que salen a la Priora, 1700, n° 420; Palacio Real Nuevo, Madrid, primera
sala de la Furriera, 1747, n° 69; Palacio Real Nuevo, antecamara de su majestad, 1772, n°® 182; Palacio Real
Nuevo, Madrid, pieza de comer, 1794, s.n.; Palacio Real, Madrid, pieza de comer, 1814-1818, s.n.).

Tema
“Hija Unica de Enrique VIII de Inglaterra y de Catalina de Aragon, Maria fue declarada bastarda al repudiar
el Rey a su madre. Tras morir su hermanastro Eduardo VI, en octubre de 1553 fue proclamada reina,

restaurando la fe catélica. Ante las ventajas que tenia para Espafia una unién con Inglaterra, al declinar el
Emperador, su prometido durante muchos afios, Maria de Hungria convenci6é a Maria Tudor para que se
casara con el principe Felipe, once afios menor que ella. En julio de 1554 se desposaron en Winchester.
Mientras su esposo luchaba en Francia, en noviembre de 1558 fallecia Maria Tudor, truncando los intereses
hispanos

En 1604 Karel van Mander, en la biografia de Antonio Moro, da cuenta del viaje que éste realizé a Londres
en 1554 a instancias de Carlos V para hacer el retrato de Maria Tudor (1516-1558) y del éxito obtenido por
él.

Sedente, sin llegar a ser de cuerpo entero, sigue el modelo de Rafael en el retrato de Julio 1l de 1512
(Londres, National Gallery) y el de Isabel de Requesens de 1518 (Paris, Musée du Louvre). El pintor
muestra a la reina de tres cuartos en un sillon de terciopelo carmesi, simbolo de la soberania, magnificamente
bordado contra lo que es habitual, dispuesto en un plano oblicuo para aumentar la profundidad espacial,
sosteniendo la rosa roja de los Tudor en la mano derecha y guantes de pedreria en la izquierda. Lleva un
traje rameado gris, un sobretodo morado, el tocado, los pufios y el cinturén cubiertos de perlas y piedras
preciosas Yy la joya que le regal6 el principe Felipe en el cuello.

Moro representa a Maria Tudor con actitud tensa y algo envarada. No embellece sus rasgos poco agraciados
de acuerdo con el decoro propio de su rango, pero la dota de un aire mayestatico que mitiga su fealdad y,
con su pincel minucioso y la riqueza de su color emulando a Holbein, logra exteriorizar la fortaleza de su
caracter ante la adversidad”.®

8 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Pilar Silva Maroto, en El retrato del Renacimiento, 398.
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llustracién 5. Figura 5.5.

Antonio Moro

La reina Isabel de Valois con vestido rojo
Ca. 1560

Oleo sobre tabla

104 x 84 cm.

Madrid, Coleccion Varez Fisa

Procedencia: Reginal Cholmondeley, Condover Hall Shrewsbury; Christie’s, lote 59 (6 de marzo, 1897); al
parecer volvié a la familia propietaria que lo legd a los dltimos poseedores. Adquirido por su actual
propietario en Ménaco (15 de junio de 1986).°

Tema

“El matrimonio de Felipe 1l con Isabel de Valois venia a afianzar la ansiada paz entre Francia y Espafia,
sellada en 1599 con la firma entre ambos paises del tratado de Cateau-Cambrésis. Tercer matrimonio para
el rey, primero para su esposa, esta union formaba parte de la politica de alianzas matrimoniales de la Casa
de Austria, en las que el papel femenino cobraba pleno sentido por su participacion en la sucesion biologica
y continuidad de la dinastia. Isabel de Valois (1546-1568) era hija de Enrique Il, rey de Francia, y de
Catalina de Médecis”.°

“La imagen de Isabel de Valois con un suntuoso vestido de seda roja profusamente decorado con cortes o
rajas y provista de vistosas joyas debi6 de complacer a la retratada, una reina que aporté a la corte espafiola
unos habitos de lujo y sofisticacion propios del mundo francés del que provenia.

Parece, por tanto, l6gico suponer que el traje, de gran aparato, que luce Isabel de Valois en este retrato
pudiera ser el que visti6 en la ceremonia de la boda. Esta opinion quedaria reforzada con el dato aportado
por la experta en indumentaria espafiola, Carmen Bernis, que al referirse a un retrato de la Duquesa de Alba
de la coleccion Finat, dice que sirve para «ilustrar ... los vestidos que llevaban las damas ... en las bodas del
Duque de Sesa y en las de la Condesa de Niebla, celebradas ambas en 1541... llevaban bajo las mangas de
la saya unas manguillas de tela de plata o de oro recubiertas de red y gorguera haciendo juego con las
mangas». Y afiade algo muy importante: «Las caprichosas mangas de encima, de la Duquesa, se repiten en
retratos del reinado de Felipe II». La simple comparacion de la ilustracion, que Bernis publica, con el retrato
de Isabel de Valois permite comprobar el absoluto parentesco de los complicados cortes en las mangas de
los trajes de estas dos grandes damas y la posible conclusion de que fuera moda reservada, durante varios
afios, para el ceremonial de esponsales.*?

Se viene considerando que el retrato original, realizado sobre tabla, se debe a Antonio Moro -pues hay una
copia realizada por Alonso Sanchez Coello sobre lienzo ese mismo afio y perteneciente también a la
Coleccion Varez Fisa- si bien para Kusche no pueden atribuirse ninguno de los cuadros a estos dos autores
sino a Jorge de la Rla para el original y un artista del circulo de Clouet para las dos copias mencionadas.
Por ello, la obra se fecha en los primeros meses de 1560.

9 Elisa Bermejo, en Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe 11, 131.

10 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Judith Ara Lazaro, en El retrato espafiol en el Museo del Prado, (Madrid: Museo Nacional del Prado,
2006), 54.

11 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Leticia Ruiz Gomez, El retrato en el Renacimiento, 344.

12 Elisa Bermejo, en Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe 11, 131.
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A principios de ese afio, Isabel llega a la corte espafiola — el matrimonio con Felipe 11 se hizo efectivo el 31
de enero- y poco después Moro regresaria definitivamente a los Paises Bajos. El esquema general de la obra
mantiene los rasgos caracteristicos de los retratos que desde la década anterior se habian impuesto para la
representacion de la dinastia Hasburgo.

La reina aparece de pie, ligeramente girada hacia la izquierda y con el rostro en tres cuartos, fuertemente
iluminado desde el lateral izquierdo. Con una mano sostiene un pafiuelo de hilo, elemento habitual para
ocupar las manos femeninas, mientras que la otra se habia convertido en simbolo de la autoritas regia y que
concuerda con el aspecto hieratico y serio de la joven reina quien, por entonces, tan sélo contaba catorce
afos.

La figura se destaca sobre un fondo muy oscuro que contrasta con la iluminacion y aumenta la sensacion de
presencia real de Isabel. Es probable que fuera de mayores dimensiones. Asi lo probaria el hecho de que
tanto el pafiuelo como la mano enguantada aparezcan recortados.

La realizacion de copias de retratos reales fue una practica muy habitual, y las razones que las explican son
diversas, insertandose en parte en la misma génesis del retrato de corte. La divulgacion de las efigies reales
era especialmente para concertar matrimonios, afianzar la pertenencia dinastica o fijar sentimientos de

afecto y adhesion. En este caso, la repeticion del retrato de la nueva esposa de Felipe Il resultaba
especialmente oportuna en tanto que servia para subrayar la nueva relacion hispano-francesa en el marco
europeo, tras un largo periodo de desavenencias y conflictos armados”.*

Bibliografia:

Breuer, S, “Alonso Sanchez Coello, vida y obra”, en J.M. Serrera et al., Alonso Sanchez Coello y el retrato
en la corte de Felipe Il. Madrid. Museo del Prado, 1990, pp.131-133.

Falomir, M, “Imagenes de poder y evocaciones de la memoria. Usos y funciones del retrato en la corte de
Felipe 11”, en F. Checa Cremades et al., Felipe Il. Un monarca y su época. Un principe del Renacimiento.
Madrid. Museo Nacional del Prado, 1998, pp. 302-305.

Kusche, M. Retratos y retratadores. Alonso Sanchez Coello y sus competidores, 2003, pp. 153-157.

Ubicacién: Coleccién Varez Fisa

Exposicion:
El retrato en el Renacimiento Madrid 03.06.2008 - 07.09.2008

13 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Leticia Ruiz Gémez, El retrato en el Renacimiento, 344.
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llustracién 6. Figura 3.2.

Juan Pantoja de la Cruz

La reina Isabel de Valois, tercera esposa de Felipe 11
Ca. 1605

Oleo sobre lienzo

120,1 x 84 cm.

P0 1030
Madrid, Museo Nacional del Prado
Procedencia: Coleccién Real.

Tema

“ En este retrato viste una saya de terciopelo negro con mangas redondas de la que asoman las manguillas
de seda roja acuchilladas y bordadas con hilos de oro y plata. Va tocada con una gorra baja ladeada
guarnecida de diamantes y rubies, como los botones del resto de la saya. Asi vestiria la francesa en
acontecimientos solemnes, en los que enriquecia su atuendo con joyas como el collar, la cintura o la sarta
doble de perlas. En su complicado peinado se entrelazan perlas y en un lateral se engarza un joyel compuesto
por un diamante, un rubi y una perla, que heredara su hija Isabel Clara Eugenia y con el que también se
retratara. Como era muy comun en el siglo XVI, los diamantes van tefiidos de negro por su parte trasera.
De su cuello asoma la golilla con pequefias plaquitas de oro cosidas que vemos en otros de sus retratos. La
saya va guarnecida de cintas rojas acabadas en puntas de oro con pequefios rubies de la India y perlas que
se escriben en su inventario”. 4

“Sus manos se entretienen con un curioso espantador de pulgas, con cabeza de marta, objeto relacionado
con el poder desde la Antigiiedad e indicativo del rango social de la retratada, pero escasamente utilizado
en los retratos femeninos espafioles que conservamos de la época. Sofonisba supo adaptar la formula
habitual del retrato femenino de la Casa de Austria, tanto en la presentacion de la figura de la reina en tres
cuartos como en los elementos de atrezo habituales en su composicion, como el sillén frailero o la cortina,
pero introdujo variaciones derivadas de sus propios recursos plasticos buscando una mayor sensacion
atmosférica del espacio, una paleta mas calida y luminosa en la definicion de trajes y aderezos, asi como en
la suavidad de contornos y atenuacion de los rasgos menos favorecedores de la retratada.

Como a menudo se le requirio, Pantoja de la Cruz realizo en esta ocasion una copia de un original pintado
por Sofonisba Anguissola (1530-1626), el primero que la artista de Cremona realizé para la joven reina. Es
una atractiva adaptacion a las convenciones espafiolas, pero con una paleta mas calida y luminosa, ademas
de incorporar el atrezzo de la reina la piel de marmota”.*®
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El linaje del emperador, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe 11 y Carlos
V, Madrid, 2000, pp. 348, n°75.

Kusche, Maria, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores, Fundacion de Apoyo
a la Historia del Arte Hispanico, Madrid, 2003, pp. 204.

Mulcahy, Rosemarie, Philip Il of Spain : patron of the arts, Four Courts, Dublin, 2004, pp. 279.

Ara, J., La reina Isabel de Valois, segiin Sofonisba Anguisciola (h. 1605-1608). En: Ruiz Gémez, L.: El
retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya, Museo Nacional del Prado, Madrid, 2006, pp. 54, n. 6.
Woodall, Joanna, Anthonis Mor: art and authority, Waanders, Zwolle, 2007, pp. 375.

Kusche, Maria, Juan Pantoja de la Cruz y sus seguidores B. Gonzélez, R. de Villandrando y A. L6pez
Polanco., Fundacién Arte Hispanico, Madrid, 2007, pp. 167, 500-503 n°. 10.

Edouard, Sylvéne, Le corps d' une reine : histoire singuliére d' Elisabeth de..., Presses Universitaires de
Rennes, 2009.

El Prado en el Hermitage, Museo Estatal del Hermitage: Museo del Prado, 2011, pp. 90-91.

Sebastian Lozano, Jorge, Sofonisba Anguissola. Una mirada femenina en la corte. En:, Fundacion Amigos
Herrero Garcia, Miguel, Estudios sobre indumentaria espafiola en la época de los Austrias, Centro de
Estudios Europa Hispanica, 2014, pp. 300 f.80.

Pérez Preciado, José Juan, 'Circulo de P.P. Rubens. Retrato de Isabel de Valois (Col. particular)' En:, La
moda espafiola en el Siglo de Oro., Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Fundacién Cultura y
Deporte, 2015, pp. 194-195.

Arbeteta, Leticia, 'La joyeria en Espafa y Europa en la época de Cervantes' En:, La moda espafiola en el
Siglo de Oro., Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Fundacion Cultura y Deporte, 2015, pp. 133-
155 [134].

Ruiz, L, 'Juan Pantoja de la Cruz. La reina Isabel de Valois, tercera esposa de Felipe II', Cervantes: Soldado
y Poeta., Ministerio de Defensa ; Castilla-La Mancha,, 2016, pp. 204-205.

Pérez de Tudela, Almudena, Atribuido a Juan Pantoja de la Cruz segun Sofonisba Anguissola. La reina
Isabel de Valois, tercera esposa de Felipe 1I' En:, Historia de dos pintoras: Sofonisha Anguissola y Lavinia
Fontana, Museo Nacional del Prado,, Madrid, 2019, pp. 143-145 n° 25..

Ubicacion: Sala C (exposicion temporal).

Exposicion:

Cervantes soldado y poeta Toledo 29.11.2016-30.04.2017

Retrato de Espafa. Obras maestras del Prado Brisbane, Australia 21.07.2012 - 04.11.2012
El Prado en el Hermitage San Petersburgo 25.02.2011-29-05.2011

Presentacion especial: Pantoja de la Cruz en el IV centenario Madrid 03.06,2008-07.09.2008
El retrato del Renacimiento Madrid 03.06.2008 - 07.09.2008

El retrato espafiol. Del Greco a Goya Madrid 12.06.2007-02.09.2007

El linaje del Emperador Caceres 24.10.2000 - 08.01.2001

De El Greco a Velazquez. La cultura espafiola durante la Unién Ibérica, 1580-1640 Rio de Janeiro
12.07.2000-24.09.2000

Felipe Il. La monarquia hispanica San Lorenzo de El Escorial 30.05.1998-31.10.1998
Sofonisba Anguissola e la sue sorelle  Washington D.C. 07.04.1995-25.06.1995

102



Leyes suntuarias y el retrato femenino en la corte de Felipe 11

llustracién 7. Figura 2.1.

Sofonisba Anguissola

Isabel de Valois sosteniendo un retrato de Felipe 11
1561-1565

Oleo sobre lienzo

206 x 123 cm.

P001031
Madrid, Museo Nacional del Prado
Procedencia: Coleccién Real (ingresa en el Museo en 1845 procedente de El Escorial)

Tema

“Este retrato muestra a la reina Isabel de Valois, tercera esposa de Felipe I, de cuerpo entero. Viste una
saya negra con mangas de punta, cuya larga cola trasera se enrolla sobre su figura y sobresale por detrés.
Esta complicada vestimenta jugd malas pasadas a la reina, ya que en una ocasién se enganché en un coche
de caballos y fue arrastrada por él. De las mangas, sujetas con botones de rubies y diamantes, asoman las
manguillas en plata y oro y, a su vez, las mangas van forradas internamente por una tela blanca. La saya
entera va guarnecida con aplicaciones de terciopelo con diferentes texturas y tonalidades de negro y se
abrocha en la parte frontal por alamares de perlas que, a la muerte de la reina, se dieron a su camarera mayor,
la 111 duquesa de Alba. Va tocada con multitud de joyas que se entrelazaban con sus cabellos, tal como se
peinaba practicamente a diario, segun informan las relaciones. También luce un collar y una cintura de

diamantes y perlas”.

“La composicion deriva de un retrato de la emperatriz Isabel de Portugal, madre de Felipe Il, realizado por
Tiziano, aunque con aportaciones iconograficas y estilisticas derivadas de Antonio Moro y de su discipulo
espafol, Alonso Sanchez Coello. Con ello, el retrato mantiene un aire familiar que entronca con otras
imagenes hasburgicas de cronologia muy proxima. La referencia mas explicita al Rey se presenta al
espectador gracias a la miniatura oval, engastada en oro y piedras preciosas, con la efigie de Felipe II,
sostenida por la mano derecha que reposa junto a una columna —simbolo de Hércules y de la familia
Hasburgo-, y por tanto alusion directa y reiterativa al linaje dinastico”.’

Bibliografia:

Sanchez Canton, Francisco Javier, Los retratos de los Reyes de Espafia, Omega, Barcelona, 1948, pp. 125.
Breuer, Stephanie, Werke Sanchez Coello, Uni Druck, Munich, 1984, pp. lam. 86.

Barghahn, Barbara Von, Philip IV and the Golden House of the Buen Retiro in the Tradition of Caesar,
Garland Publishinglnc, Nueva York. Londres, 1986, pp. lam. 1158.

Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe Il, Museo del Prado, Madrid, 1990, pp. 133.
Campbell, Lorne, Renaissance Portraits. European Portrait Painting in the 14t, Yale University Press, New
Haven.Londres, 1990, pp. 219.

Perlingieri, 1.S., Sofonisba Anguissola. The First Great Woman Artist of the Renaissance, Rizzoli, Nueva
York, 1992, pp. 125/1am. 74.

Sofonisba Anguissola e le sue sorelle [textos: Mina Gregori., Leonardo Arte, Cremona, 1994, pp. 234.

Las tierras y los hombres del rey: Felipe Il, un monarca y su época, Sociedad Estatal Commemoracion de
Los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, Madrid, 1998, pp. 197.

Checa Cremades, Fernando, Carlos V. Retratos de Familia, Madrid, 2000, pp. 193-206 [202].

16 Almudena Pérez de Tudela, en Historia de dos pintoras. Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana
(Madrid: Museo Nacional del Prado), 140.

17 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Leticia Ruiz Gémez, El retrato en el Renacimiento, 402.
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El linaje del emperador, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe 11 y Carlos
V, Madrid, 2000, pp. 368.

Kusche, Maria, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores, Fundacion de Apoyo
a la Historia del Arte Hispanico, Madrid, 2003, pp. 215.

El retrato del Renacimiento, Museo Nacional del Prado, 2008, pp. 402-403.

Edouard, Sylvéne, Le corps d' une reine : histoire singuliére d' Elisabeth de..., Presses Universitaires de
Rennes, 20009.

Torre Fazio, Julia de la, El retrato espafiol en miniatura bajo los reinados de Felipe 11 y Felipe IlI,
Universidad de Malaga, Servicio de Publicaciones, Malaga, 2010, pp. 69, 107 fg.46.

Bodart, Diane H., Pouvoirs du portrait : sous les Habsbourg d' Espagne, CTHS Editions, 2011.

Sebastian Lozano, Jorge, Sofonisba Anguissola. Una mirada femenina en la corte. En:, Fundacion Amigos
Museo del Prado, Madrid, 2013, pp. 185-206 [198-200].

Edouard, Sylvéne, 'Isabel de Valois, hispanizada en la corte de Felipe 1I' En: Vestir a la espafiola en las
cortes europeas (siglos XVI'y XVII), 11, CEEH, Madrid, 2014, pp. 237-266 [250 f.9].

Arbeteta, Leticia, 'La joyeria en Espafia y Europa en la época de Cervantes' En:, La moda espafiola en el
Siglo de Oro., Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Fundacion Cultura y Deporte, 2015, pp. 133-
155 [141].

Gamberini, Cecilia, 'Sofonisha Anguissola at the Court of Philip II' En: Women artists in early modern Italy,
Harvey Miller / Brepols,, 2016, pp. 29-38 [31-32 f.2 nt.5].

Pérez de Tudela, Almudena, ‘Atribuido a Sofonisba Anguissola. Isabel de Valois sosteniendo un retrato de
Felipe II' En:, Historia de dos pintoras: Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana., Museo Nacional del
Prado,, Madrid, 2019, pp. 140-142 n°. 24.

Ubicacion: Sala 055 (expuesto)

Exposicion:

Metapintura. Un viaje a la idea del arte Madrid 15.11.2016-19.02.2017

El retrato del Renacimiento Madrid 03.06.2008 - 07.09.2008

El linaje del Emperador Céaceres 24.10.2000 - 08.01.2001

Las tierras y los hombres del rey Valladolid 22.10.1998-10.01.1999

Sofonisba Anguissola e la sue sorelle  Washington D.C. 07.04.1995-25.06.1995 Viena 15.01.1995-
26.03.1995 Cremona 17.09.1994-11.12.1994
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llustracién 8. Figura 5.9.

Alonso Sanchez Coello
Ana de Austria

Ca. 1571

Oleo sobre lienzo

197 x 97 cm.

08030

Madrid, Museo Lazaro Galdiano

Procedencia: Se identifica con el retrato adquirido a 12 de marzo de 1888, por sir H.H.Campbell, comprado
en Londres en la venta de la coleccion Ralph Bernal, y que se daba por desaparecido. Si fuese asi, el lienzo
paso después por Francia, pues en el bastidor lleva el sello de la aduana francesa, donde quiza lo adquiriese
Lazaro (Pérez Sanchez, A.E.). Formd parte de la coleccion reunida por José Lazaro en Paris. Adquirido,
probablemente, entre 1936 y 1940.

Tema

“Hija de Maximiliano Il y de Maria de Austria, dofia Ana (1549-1580) se cas6 con su tio Felipe 11 en 1570,
y fue madre de Felipe I1l. Nacida en Espafia, la reina gusto siempre de “vestir a la espafiola”.®

De mas de medio cuerpo, de tres cuartos a la izquierda, sostiene un pafiuelo con la mano derecha y apoya

la izquierda en el brazo de un sillon”. *°

“La reina, en saya de satén blanco crema, con el jub6n de la misma tela, ambas piezas adornadas
profusamente en oro,?° y botones de perlas. Lleva lechuguilla de encaje muy ceiiida al rostro. Un collar
grueso de oro, diamantes cuadrados tefiidos de negro en el reverso, y perlas y una cinta de cadera en forma
de uve, igualmente de oro, perlas y diamantes. En la cabeza, gorra de terciopelo bordado de oro, con perlas
y un joyel con una gruesa perla, rematado por unas plumas blancas. Fondo verdoso plano y, enmarcando la
figura, un marco fingido en trampantojo que se trunca en la parte inferior, permitiendo suponer que el cuadro
fue de figura entera, y se cortd, suprimiendo la parte inferior. La imagen de la reina se recorta, severa y un
tanto rigida sobre fondo uniforme, aunque la serenidad de su rostro y la delicadeza con que se hallan
modeladas las facciones y las manos humaniza un tanto la altiva dignidad de la figura.

El retrato, cuya firma no parece auténtica y no permite leer las dos ultimas cifras de la fecha, ha sido objeto
de varias restauraciones que alteraron en algunas partes significativas su aspecto original suavizando los
evidentes barridos de la pintura primitiva en el rostro y repintado el fondo por entero cubriendo el fingido
marco y eliminando la sutil sombra que la figura proyecta sobre el fondo, provocando una sensacién de falta
de volumen, y dando una imagen demasiado plana a la silueta. Estos repintes han sido eliminados en la
reciente restauracion devolviendo, en lo posible, la imagen a su aspecto original. La atribucién a Sanchez
Coello parece segura, a la vista de la excelente calidad, aunque sin excluir la participacion del taller en
labores secundarias como la minuciosa traduccion de joyas y bordados. Su fecha, a juzgar por la edad de la
retratada, debe ser bastante inmediata a la boda real de 1570. Breuer la considera de entre 1570-1571 muy
convincentemente. Antes, por errénea lectura de la firma, seguramente no autografa, se la creia de 1575”.%

18 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Leticia Ruiz Gdmez, en La moda espafiola en el Siglo de Oro, 19.

19 Museo Lézaro Galdiano, consultado el 01/12/2019, https://www.fdlg.es,

20 Maria Kusche, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola,
Jorge de la Rua y Rolan Moys (Madrid: Fundacion de Apoyo a la Historia del Arte Hispanico, 2003), 304.
2L Museo Lazaro Galdiano, consultado el 01/12/2019, https://www.fdlg.es,
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Bibliografia:

Arbeteta Mira, Letizia. El arte de la joyeria en la coleccion Lazaro-Galdiano. Segovia: Caja Segovia-FLG,
2003. p. 23. Segovia

Breuer, Stephanie. Alonso Sanchez Coello. 1984. pp. 123-124, n° 15. Munich

Breuer , Stephanie. “Ana de Austria”. 1990. Alonso Sanchez Coello y el retrato en la Corte de Felipe II.
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Revista Goya n° 217-218. Madrid

Lépez Redondo, A.; et alii. Hora y media en el Museo Lazaro Galdiano. Madrid: FLG, 1999. Madrid
Pérez Sanchez, Alfonso Emilio. Retrato de Ana de Austria. La Corufia: FLG / FPBM, 2003. p. 140; Grandes
Maestros del Museo Lazaro Galdiano (catalogo de la exposicion celebrada en la Fundacion Pedro Barrié de
la Maza, La Corufia, desde el 14 de octubre de 2003 al 7 de enero de 2004).

Pérez Sanchez, , Alfonso Emilio. “Retrato de Ana de Austria”. Madrid: FSCH / FLG, 2002. [Catalogo de
Exposicion. Fundacion Santander Central Hispano, 16 de diciembre de 2002 - 9 de febrero de 2003]. Madrid
Portis Pérez, Javier. “Ana de Austria”. 1999. Felipe Il. Un monarca y su época: las tierras y los hombres
del rey. [Catalogo de Exposicion]. Valladolid

Reuter, Anna. Ana de Austria. Madrid: SEACEX, 2006. p. 166; Pintura espafiola de El Greco a Picasso.
El tiempo, la verdad y la historia (catdlogo de la exposicion celebrada en el Salomon R. Guggenheim
Museum de Nueva York del 17 de noviembre de 2006 al 28 de marzo de 2007).

Roblot-Delondre, Louise. Portraits d”Infantes, XVI siecle. Bruselas: 1913. p. 123.

Sambricio, Valentin de. La exposicion Bordelesa Flandes-Espafa- Portugal. 1954. pp. 99-103; Goya N°
002. Madrid

Ubicacion: Museo Léazaro Galdiano

Exposicion:
No disponible
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llustracién 9. Figura 3.6.

Sofonisba Anguissola
Ana de Austria

Ca. 1573

Oleo sobre lienzo

84 x 67 cm.

PO 1284
Madrid, Museo Nacional del Prado
Procedencia: Coleccién Real (Palacio del Buen Retiro, Madrid, 1794, n® 908).

Tema

“La reina Ana de Austria, cuarta y Gltima mujer de Felipe 1, aparece representada de tres cuartos recortada
sobre un fondo neutro en el que se proyecta la sombra de su silueta. Viste una saya negra sobre la que se
unen los cabos de una toca blanca mediante algln joyel que tapa la mano derecha. De las mangas redondas
asoman las manguillas en raso o seda fruncida que nos muestran las diferentes texturas y variedades dentro
de la aparente monocromia del tono negro en el traje cortesano espafol de este periodo. Ese tono solo se
rompe por el encaje de la lechuguilla y los pufios.

Al contrario que los retratos contemporaneos representativos y solemnes de Ana de Austria pintados por
Alonso Sanchez Coello, Sofonisba nos muestra a la reina con un traje como los que solia lucir a diario y
privada de sus joyas de aparato. De su cuello pende un collar de calambuco u otra sustancia odorifera de

procedencia exética como el &mbar, a las que era muy aficionada, y la cintura negra posiblemente fuera de
eslabones tallados en azabache, como algunas que encontramos en la documentacion. Sus manos van
enfundadas en guantes de piel tefiidos de fustete amarillo, quiza porque el tiempo adn fuera fria... En estos
momentos la reina estaba embarazada del infante Carlos Lorenzo, que nacié en agosto de 1573.

Esta obra hace pareja con el retrato de marido pintado por las mismas fechas... (PO 1036, Madrid, Museo
Nacional del Prado)”.?2

Bibliografia:

Roblot-Delondre, Louise, Portraits D'Infantes. XVI Siecle. Etude Iconographique, G.Van Oest & Cie, Paris,
1913, pp. 61.

Bernis, Carmen, La Dama del Armifio y la moda, Archivo espafiol de arte y arqueologia, 1940, pp. 150.
Sanchez Cantdn, Francisco Javier, Los retratos de los Reyes de Espafia, Omega, Barcelona, 1948, pp.
1am.113.

Breuer, Stephanie, Werke Sanchez Coello, Uni Druck, Munich, 1984, pp. 1am.83.

Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe Il, Museo del Prado, Madrid, 1990, pp. 135.
Checa Cremades, Fernando, Felipe Il: mecenas de las artes, Nerea, Madrid, 1992, pp. 146.

Perlingieri, 1.S., Sofonisba Anguissola. The First Great Woman Artist of the Re, Rizzoli, Nueva York, 1992,
pp. 131/ lam.79.

Sofonisba Anguissola e le sue sorelle, Leonardo Arte, Cremona, 1994, pp. 246-249 n° 27.

Checa Cremades, F, Un principe del Renacimiento: Felipe Il, un monarca y su ép..., Sociedad Estatal para
la Commemoracidn de los cent..., Madrid, 1998, pp. 400-401 n°.93.

Kusche, Maria, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores, Fundacion de Apoyo
a la Historia del Arte Hispanico, Madrid, 2003, pp. 230.

Ruiz Gémez, Leticia, En: Realismo y espiritualidad. Campi, Anguissola, Caravaggio y y otros artistas
cremoneses y espafoles en los siglos XVI - XVIII, (Cat. exposicién), Ayuntamiento de Castell d”Alaquas,
Castell D'Alaquas, 2007, pp. 122.

2 Almudena Pérez de Tudela, en Historia de dos pintoras. Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana
(Madrid: Museo Nacional del Prado), 153.
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Sebastian Lozano, Jorge, Sofonisba Anguissola. Una mirada femenina en la corte. En:, Fundacion Amigos
Museo del Prado, Madrid, 2013, pp. 185-206 [189-190].

Colomer, José Luis, 'El negro y la imagen real' En: Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XVI
y XVII), I, CEEH, Madrid, 2014, pp. 76-111 [88 f.12b].

Pérez de Tudela, Almudena, 'El traje en la corte de Felipe II. Las infantas Isabel Clara Eugenia y Catalina
Micaela' En: Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XVI y XVII), I, CEEH, Madrid, 2014, pp.
321-362 [325].

Pérez de Tudela, A., 'Sofonisba Anguissola. La reina Ana de Austria' En:, Historia de dos pintoras:
Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana, Museo Nacional del Prado,, Madrid, 2019, pp. 153 n° 29.

Museo del Prado
Inventarios: 1857: 2175; 1872-1907: 1145X; 1910-1996: 1284.

Ubicacion: Sala 055 (expuesto)

Exposicion:

La estética de la Edad Moderna en femenino Malaga 23.02.2012 - 02.09.2012
Realismo y Espiritualidad Alaquas 29.03.2007 - 01.07.2007

Sofonisba Anguissola e la sue sorelle  Washington D.C. 07.04.1995 - 25.06.1995
Sofonisba Anguissola e la sue sorelle Viena 15.01.1995 - 26.03.1995

Sofonisba Anguissola e la sue sorelle Cremona 17.09.1994 - 11.12.1994
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llustracién 10. Figura 2.2.

Bartolomé Gonzalez (copia de Antonio Moro)

La reina Ana de Austria, cuarta esposa de Felipe 11
Ca. 16162

Oleo sobre lienzo

108,5 x 87 cm.

P001141

Madrid, Museo Nacional del Prado

Procedencia: Coleccidn Real (Palacio Real de El Pardo, 1616; coleccién Felipe V, Quinta del duque del
Arco, El Pardo-Madrid, novena pieza que es salon, 1745, [¢n° 249?]; Quinta del duque del Arco, 1794, n°
197).

Tema

“Nacida en Espafia, la reina gusto siempre de “vestir a la espafiola”, y asi la retratd6 Antonio Moro el mismo
afio de su regreso a la peninsula para contraer matrimonio. En Flandes, Moro realizé un boceto del rostro
que luego completo en el taller, realizando el retrato que se conserva en Viena (Kunsthistorisches Museum),
y en el que dofia Ana viste una “ropa de camino” sobre una saya amarilla.

Como era habitual dentro de la dinamica de los retratos de corte, a partir del ejemplar de Viena se realizaron
otras réplicas y variantes. Una de ellas es este lienzo del Museo del Prado, atribuida a Bartolomé Gonzalez,
en el que se repite tanto en el rostro como la disposicion de la retratada: vista de frente, apoyada la mano
izquierda en el brazo de un sillén frailero mientras que la derecha, enguantada, sostiene un broche con el
aguila bicéfala imperial. En este retrato la reina luce un rico jubon de raso blanco con bordados en rojo y se
cubre con una galerilla blanca guarnecida con bordados en oro y puntas lazadas en rojo”.?

Bibliografia:

Blanc, Charles, Histoire des peintres de toutes les écoles, Vve Jules Renouard, libraire-éditeur, Henri
Loones, Paris, 1869, pp. 2.

Hymans, Henri, Antonio Moro. Son Oeuvre et Son Temps, G.Van Oest and Cie, Bruselas, 1910, pp. 150.
Roblot-Delondre, Louise, Portraits D'Infantes. XVI Siecle. Etude Iconographique, G.Van Oest & Cie, Paris-
Bruselas, 1913, pp. 122/1am. 61.

Allende-Salazar, J. Sdnchez Canton, F. J., Retratos del Museo del Prado: identificacion y rectificaciones,
Julio Cosano, Madrid, 1919, pp. 87-88.

Santa Teresa y su tiempo, Ministerio de Educacion y Ciencia, Direccién Gener, Madrid, 1970.

Breuer, Stephanie, Werke Sanchez Coello, Uni Druck, Munich, 1984, pp. lam. 151.

Bernis, Carmen, La Dama del Armifio y la moda., ARCHIVO ESPANOL DE ARTE / ARCHIVO
ESPANOL DE ARTE Y ARQUEOLOGIA, 59, 1986, pp. 150/1am. 11.

Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe Il, Museo del Prado, Madrid, 1990, pp. 137.
Horcajo Palomero, Natalia, Ultimas disposiciones de Felipe Il sobre ciertas joyas., REALES SITIOS:
REVISTA DEL PATRIMONIO NACIONAL, 1995, pp. 2.

El linaje del emperador, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe 11 y Carlos
V, Madrid, 2000, pp. 350.

Kusche, Maria, Juan Pantoja de la Cruz y sus seguidores B. Gonzélez, R. de Villandrando y A. L6pez
Polanco., Fundacién Arte Hispanico, Madrid, 2007, pp. 220 / lam. 293.

2 Si el retrato pertenece al momento en que contrajo matrimonio, el original estaria fechado en torno a
1570.

2 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Leticia Ruiz
Gdmez, en La moda espafiola en el Siglo de Oro, 19.
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Pérez de Tudela, Almudena, 'El traje en la corte de Felipe Il. Las infantas Isabel Clara Eugenia y Catalina
Micaela' En: Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XVI1y XVII), I, CEEH, Madrid, 2014, pp.
321-362 [324].

Bernis, Carmen Descalzo, Amelia, 'El traje femenino espafiol en la época de los Austrias' En: Vestir a la
espafiola en las cortes europeas (siglos XVI'y XVII), I, CEEH, Madrid, 2014, pp. 39-75 [45 f.5].

Ruiz Gémez, Leticia, 'Atribuido a Bartolomé Gonzalez. La reina Ana de Austria’ En:, La moda espafiola en
el Siglo de Oro, Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Fundacién Cultura y Deporte, 2015, pp.
196.

Arbeteta, Leticia, 'La joyeria en Espafa y Europa en la época de Cervantes' En:, La moda espafiola en el
Siglo de Oro., Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Fundacion Cultura y Deporte, 2015, pp. 133-
155 [141].

Museo del Prado
Inventarios: Inv. Felipe V, Quinta duque del Arco, 1745. Nam. [¢2497?]; Inv. Testamentaria Carlos III,
Quinta duque del Arco, 1794. Ndm. 197; Inv. Real Museo, 1857. Nim. 1794.

Ubicacion: No expuesto

Exposicion:

Balenciaga y la pintura espafiola Madrid 18.06.2019 - 22.09.2019
Indumentaria Espafiola en el Siglo de Oro Toledo 28.03.2015 - 14.06.2015
El linaje del Emperador Caceres 24.10.2000 - 08.01.2001
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llustracién 11. Figura 2.3.

Alonso Sanchez Coello

Las infantas Isabel Clara Eugenia y Catalina Micaela
Ca. 1575

Oleo sobre lienzo

135x 149 cm.

P001138

Madrid, Museo Nacional del Prado

Procedencia: Coleccion Real (Palacio Real Nuevo, Madrid, pinturas que quedaron sin colgar en la dltima
pieza de la Furriera, 1747, n° 689; Palacio del Buen Retiro, madrid, 1794, n° 63).

Tema

“Las dos hijas del rey Felipe Il, Isabel Clara Eugenia y Catalina Micaela, fueron retratadas desde muy nifias
por Alonso Sanchez Coello, uno de sus pintores de corte, en un tipo de efigie cuyas caracteristicas coinciden
con las del retrato cortesano. Este debia reflejar no sélo los rasgos del retratado y el entorno regio en el que
se desenvolvia, sino también el tipo de sociedad y de Estado que representaba. El aspecto solemne y
distanciado de estas nifias reflejaba su condicion de hijas del rey, transmisoras de unos valores que Sanchez
Coello, como retratista de la familia, hubo igualmente de representar”.?®

“Las infantas aparecen vestidas como adultas, cifiendo en sus pequefios cuerpos las sayas y jubones de la
época, guarnecidas con ricas joyas en donde destacan los aderezos de perlas”.?

“Constatar por medio del retrato el sano crecimiento de los miembros menores de la dinastia no era sélo
una simple cuestion de amor familiar, pues los asuntos sucesorios y las politicas matrimoniales encontraron
en el retrato uno de sus instrumentos mas apreciados. Todo indica que Felipe 11 tuvo mucho afecto por estas
nifas, nacidas de su matrimonio con la francesa Isabel de Valois. Con el paso del tiempo, ademas, las dos
infantas contribuirian a consolidar la influencia del rey Felipe Il en &mbitos tan delicados para Espafia como
el norte de Italia o los Paises Bajos, ya que Catalina Micaela fue duguesa de Saboya e Isabel Clara Eugenia
gobernadora de los Paises Bajos.

En esta pintura del Museo del Prado las infantas aparecen representadas de pie, en un retrato doble que las
sita en un interior indefinido, donde aparece tan s6lo una mesa escritorio cubierta por un tapete verde.
También son dobles los otros dos retratos que se conservan de las nifias. El primero de ellos, en el monasterio
de las Descalzas Reales de Madrid, debi6 realizarse en 1568, el mismo afio en que muri6 la reina. El otro
data de 1571 (Londres, Buckingham Palace). En ambos ejemplares, las figuras se disponen de manera
parecida, yuxtapuestas en un mismo plano y aisladas. El retrato mantiene las convenciones fijadas para los
miembros adultos de la familia real: el distanciamiento, el aspecto severo, la inexpresividad y la riqueza de
la indumentaria, que cobra aqui todo su significado. No se trata de un doble retrato infantil, sino de la efigie
de las hijas del rey. El vinculo entre ambas figuras se establece de una forma muy sencilla, haciendo que
ambas sostengan con sus manos, hacia el centro de la compaosicién, una corona de flores. Esta disposicion
es muy parecida a la de la version de Londres, realizada en 1571, aunque aqui se percibe una relacion de
dependencia de la pequefia de las nifias, que parece mas huidiza, con respecto a su hermana mayor, la cual
mira abiertamente al espectador. A propdsito de esta disposicion se ha sugerido que Sanchez Coello pudo
tener en cuenta la composicion del Retrato del matrimonio Arnolfini de Jan van Eyck, entonces en la
coleccion de Felipe I1'y ahora en la National Gallery de Londres”.?

% Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de El Prado en el Hermitage (Museo Estatal del Hermitage. Museo del Prado, 2011), 88-89.

% En El linaje del Emperador (Madrid: Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de
Felipe Il y Carlos V, 2000), 326.

27 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de El Prado en el Hermitage (Museo Estatal del Hermitage. Museo del Prado, 2011), 88-89.
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llustracién 12. Figura 2.4.

Sofonisba Anguissola

La infanta Isabel Clara Eugenia
Ca. 1573

Oleo sobre lienzo

56 x 47 cm.

Turin, Galleria Sabauda, Musei Reali di Torino
Procedencia: No disponible

Tema

“Posiblemente en los meses previstos a su partida de la corte en 1573 Sofonisba Anguissola retrat no sélo
a los reyes Felipe Il y Ana de Austria, sino también a las dos infantas hijas de la reina Isabel de Valois,
Isabel Clara Eugenia y Catalina Micaela, con las que tuvo una relacion muy estrecha desde su nacimiento
en 1566 y 1567, respectivamente. Cuando Isabel de Valois muri6 en octubre de 1568, su dama paso al
servicio de las infantas hasta que en 1570 ingres6 en la casa de la nueva reina, Ana de Austria. Esto le
permitiria estar cerca de las nifias y retratarlas en su intimidad.

Las infantas van vestidas como lo hacian a diario, con sayas negras que contrastan con las lechuguillas y
pufos de encaje blancos similares a los de la pareja regia. Las delicadas lechuguillas esconden ya los l6bulos
de las orejas, lo que nos ayuda a fechar las obras en torno a los inicios de la década de los setenta. La seda
de los vestidos, acuchillada, se enriquece con unas aplicaciones de terciopelo y con cadenas de eslabones
negras que caen por el pecho de ambas, quiza las famosas de hierro a veces combinado con plata que el
orfebre Jacopo da Trezzo (h. 1514-1589) puso de moda entre las damas de la corte hacia 1570. En estos
afos eran frecuentes los trajes iguales para las dos hermanas, como las vemos en algunos de sus retratos.
Isabel Clara Eugenia, de la que sélo se representa la mano derecha, lleva un anillo en uno de sus dedos,
quizas de azabache.

Este retrato presenta una inscripcion en italiano de color amarillo-anaranjado en el angulo superior
izquierdo, practicamente idéntica a la que tenia, identificandola ya como duquesa de Saboya, el cuadro de
la infanta menor antes de ser eliminada en la Gltima restauracion. Ambas inscripciones se asemejan a la que
figura en un retrato de nifio con lanza del San Diego Museum of Art de California de un tamafio también
similar. La inscripcion le identifica con Felipe 11, posiblemente porque se afiadié en época posterior, cuando
la identidad del nifio se habia ya perdido. El personaje, tocado con una gorra, luce un vaquero verde
abrochado con alamares de pasamaneria de hilo de oro y de sus hombros salen las “mangas perdidas” que
permitirian sujetarle. La golilla y pufios de encaje blanco son muy parecidos a los del resto de la familia.
Podria tratarse del principe don Fernando, que naci6 el 4 de diciembre de 1571 y que vestia a menudo de
ese color, como nos informan las cuentas y otros retratos. Cuando Sofonisba retrataba a la familia real, Ana
de Austria estaria ya embarazada de su segundo hijo, el infante Carlos Lorenzo, que nacié a mediados de
agosto de 1573. A favor de la autoria de la pintora de Cremona estan la delicadez con que trata las facciones
del nifio, suavizando el ligero prognatismo que Sanchez Coello no oculta en sus retratos posteriores, como
el de 1577, un afio antes de su fallecimiento, conservado en las Descalzas Reales. También la manera de
pintar el cablello, con finas pinceladas, se aproxima a la de los retratos de sus hermanastras. Preludiando
sus futuras victorias, sujeta una lanza con la mano derecha y con la izquierda una pequefia espada con
empufiaduras de oro cuajada de rubies y turquesas o esmeraldas. La inclusidn de estos elementos era muy
comun en los retratos infantiles masculinos y sera un recurso empleado por otros pintores, como Sanchez
Coello. También pende de su cuello una medalla de oro ovalada con un valor protector y que podria tener
acufiado un Agnus Dei. El principe fue jurado como heredero al trono espafiol en la iglesia de San Jer6nimo
el Real de Madrid el domingo 31 de mayo de 1573, posiblemente el Gltimo acto ceremonial en el que
Sofonisba participara como dama de la reina antes de su matrimonio el 5 de junio.
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La delicadeza de la ejecucion de estos retratos infantiles, con una técnica basada en finisimas pinceladas,
guarda relacion con las efigies de los reyes hoy en el Museo del Prado. Las cinco siluetas se recortan sobre
un fondo neutro gris verdoso muy semejante y que se considera un conjunto realizado por la pintora a modo
de despedida de la corte espafiola antes de finales de junio de 1573, afio en que regresd a Italia. Maria
Kusche supuso que la vestimenta negra de buena parte de la familia real correspondia al luto por el traslado
de muchos de los cuerpos de la familia real al pante6 nde prestado del Escorial”.?®

Bibliografia:

Kusche, Maria, “Sofonisba e il rittrato di rappresentanza ufficiale nella corte spagnola”, en Cremona 1994,
pp.250-251,

Pérez de Tudela, Almudena. “El traje en la corte espafiola de Felipe Il: las infantas Isabel Clara Eugenia y
Catalina Micaela” en Amalia Descalzo y José Luis Colomer (dirs.), Vestir a la espafiola en las cortes
europeas (siglos XVIy XVII),2 vols., Madrid, Centro de Estudios Europa Hispanica, 2014, vol.1, pp. 332-
33.

Ubicacion: Galleria Sabauda, Musei Reali di Torino

Exposicion:
Historia de dos pintoras: Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana Madrid 22.10.2019 - 02.02.2020

2 |_eticia Ruiz Jiménez, en Historia de dos pintoras. Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana, 164.
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llustracién 13. Figura 3.7.

Alonso Sanchez Coello

La infanta Isabel Clara Eugenia
1579

Oleo sobre lienzo

116 x 102 cm.

P001137
Madrid, Museo Nacional del Prado
Procedencia: Coleccién Real.

Tema

“La Infanta, esta representada a la edad de trece afios, con un gesto distante y elegante, en pie, pero de tres
cuartos, seglin una tipologia extendida entre los retratistas cortesanos de este momento. %°

La figura se presenta ligeramente de lado para aumentar la sensacién de profundidad y de amplitud. Esta
postura da una impresion de movimiento, que adn se refuerza por el giro de la silla en la que se apoya
ligeramente.

En este retrato todo es seguridad y soltura. Hasta las telas dejan de estar estiradas y van formando pequefios
pliegues. La infanta lleva un vestido de finisimo tafetan gris adamascado en cuadros dorados, adornado con
cintas y botones dorados que contrasta bellamente con el rojo veneciano del terciopelo vaido de la silla. El

gris del traje se refleja en las perlas del cinturén, en las del tocado muy coqueto, que le quita un poco de
seriedad a este primer retrato de representacion de la nifia infanta Isabel.

Lleva un pafiuelo en la mano izquierda, segun lo habitual en los retratos femeninos, mientras apoya la
derecha en un sillén, simbolo de su elevada posicion dentro de la corte. La obra muestra la dependencia de
Sanchez Coello del modelo de retrato cortesano creado por Antonio Moro, destacando sus cualidades para
captar los detalles de joyas y telas”.
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llustracién 14. Figura 2.5.

Juan Pantoja de la Cruz

La infanta Isabel Clara Eugenia
1598-1599

Oleo sobre lienzo

112 x 89 cm.

P00717

Madrid, Museo Nacional del Prado

Procedencia: Coleccion Real (;Palacio Real Nuevo, Madrid, pinturas que quedaron sin colgar en la dltima
pieza de la Furriera, 1747, n° 613?; Palacio del Buen Retiro, Madrid, cuarto de las infantas, 1772, n°® 352;
Buen Retiro, 1794, n° 441).

Tema

“Desde un punto de vista formal, este retrato de la infanta esta a medio camino entre sus efigies de la corte
espafiola y las pintadas por Rubens, y fue realizado cuando ésta se habia convertido ya en gobernadora de
los Paises Bajos. Aun conserva rasgos netamente espafioles, pero ya presenta otras caracteristicas que seran
distintivas de su imagen como archiduquesa.

La infanta aparece representada de algo mas de medio cuerpo, girada tres cuartos hacia su izquierda y
situada en un estricto primer plano compositivo, Unicamente aligerado por la inclusion de una ventana, en
el extremo superior derecho, que se abre a un segundo plano de paisaje montafioso, composicién que sigue
el método convencional del cuadro dentro del cuadro. Sostiene entre sus dedos, de forma bien visible, el
retrato en miniatura de su padre, el rey Felipe Il, ya anciano, muy semejante al semblante con el que es
retratado por Pantoja de la Cruz en sus Gltimos afios de vida, como en el retrato de cuerpo entero de la
biblioteca del Escorial. La referencia al hombre validador de sus derechos es un recurso frecuentemente
usado en los retratos femeninos, y en especial en el caso de dicha infanta. De este modo pretende explicitarse
su ascendencia, aparte de expresar de alguna manera la gran proximidad sentimental a su progenitor. Esta
sera la iconografia mas frecuente en los retratos de Isabel Clara Eugenia durante su etapa espafiola, mientras
se trataba de fundamentar sus derechos hereditarios sobre el gobierno de los Paises Bajos. El detalle
recurrente del retrato paterno en miniatura desaparecera en su etapa matrimonial, al pasar a depender de
otra figura masculina. En sus retratos de Flandes aparece junto a su esposo, o en solitario, pero haciendo
pendant con el retrato de su marido, el archidugue Alberto.

Atendiendo a la indumentaria de la retratada, se podria pensar que la obra corresponde a un momento
posterior a la muerte de Felipe 11, como denota el gran cuello de blonda, del tipo denominado “lechuguilla
punteada”. El tipo de peinado -llamado "de alto copete”, adornado con diadema de forma puntiaguda,
caracteristico de las damas cortesanas y tipicamente espafiol- es muy similar al que luce desde la década de
los noventa y durante sus afios de gobernadora en Flandes. El detalle del collar de perlas y la manera en que
va prendido al pecho aparece en todos los retratos de la infanta en la Gltima década del siglo XVI1.%?

Las telas de ropa y jubon se enriquecen con motivos bordados formando listas de estilizadas espirales y de
amebas en oro y plata.

El retrato estuvo atribuido con anterioridad a Bartolomé Gonzalez, y posteriormente catalogado como
perteneciente a la escuela de Alonso Sanchez Coello. Estilisticamente, la factura del cuadro parece proxima
a la del retrato de la infanta que se conserva en el monasterio de las Descalzas Reales de Madrid y que se
atribuye a Pourbous el Joven.

32 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Leticia Ruiz Gomez, en El retrato espafiol en el Museo del Prado, 56.
3 En El linaje del Emperador, 174.
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El retrato podria haberse realizado entre los afios 1598-1599, en fecha cercana al fallecimiento del rey Felipe
I, momento en el que la infanta tenia unos treinta y dos afios, lo que parece encajar con el aspecto del
semblante reflejado en la obra”.3

Bibliografia:

Espinds, A.; Orihuela, M. y Royo Villanova, M., "El Prado disperso". Cuadros depositados en Madrid. V.
Patrimonio Nacional. Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, Boletin del Museo del Prado, 11/4, 1981,
pp. 50, n. 4.

Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe Il, Museo del Prado, Madrid, 1990.

La monarquia hispanica: Felipe I, un monarca y su época, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de
los Cent, Madrid, 1998, pp. 358, 367, 546, n. 394.

Las tierras y los hombres del rey: Felipe 1I, un monarca y s, Sociedad Estatal Commemoracion de Los
Centenarios, Madrid, 1998, pp. 201, n. 8.

El linaje del emperador, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe 11 y Carlos
V, Madrid, 2000, pp. 374.

El arte en la Espafia del Quijote, Empresa Publica Don Quijote de la Mancha 2005: So, Ciudad Real, 2005,
pp. 156.

Sanchez del Peral y Lépez, J. R., La infanta Isabel Clara Eugenia (h. 1598-1599). En: Ruiz G6mez, L.: El
retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya, Museo Nacional del Prado, Madrid, 2006, pp. 56, n. 7.
Tiempo de paces 1609-2009. La Pax Hispanica y la Tregua de los Doce Afos, Sociedad estatal de
Conmemoracién, Madrid, 2009, pp. 277-278.

Pérez de Tudela, Almudena, 'El traje en la corte de Felipe Il. Las infantas Isabel Clara Eugenia y Catalina
Micaela' En: Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XVI y XVIl), I, CEEH, Madrid, 2014, pp.
321-362 [346 f.13].

Museo del Prado

Inventarios: Inv. Felipe V, Palacio Nuevo, 1747. Nim. ¢613?; Inv. Carlos I1l, Buen Retiro, 1772. Num.
352; Inv. Testamentaria Carlos Il1l, Buen Retiro, 1794. NUm. 441; Inv. Real Museo, 1857. NUm. 2405;
Catalogo Museo del Prado, 1872-1907. Num. 730.

Ubicacion: San Lorenzo de El Escorial - Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial (Depdsito)

Exposicion:

Los objetos hablan. Colecciones del Museo del Prado Sevilla 26.10.2016 - 29.01.2017

Los objetos hablan. Colecciones del Museo del Prado Valencia 23.06.2016 - 25.09.2016

Los objetos hablan. Colecciones del Museo del Prado A Corufia 16.02.2016 - 26.05.2016

Los objetos hablan. Colecciones del Museo del Prado Santa Cruz de Tenerife 14.10.2015 - 16.01.2016
Los objetos hablan. Colecciones del Museo del Prado Zaragoza 04.02.2015 - 17.05.2015

El retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Sorolla 01.10.2010 - 08.01.2011

Tiempo de Paces. La Pax Hispanica y la tregua de los doce afios Madrid 26.10.2009 - 31.01.2010
El retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya Madrid 12.06.2007 - 02.09.2007

El retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya Bilbao 05.03.2007 - 20.05.2007

El retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya Alicante 12.12.2006 - 18.02.2007

El retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya Santiago de Compostela 09.03.2006 - 14.05.2006
El arte en la Espafia del Quijote Ciudad Real 03.11.2005 - 26.02.2006

El linaje del Emperador Caceres 24.10.2000 - 08.01.2001

De El Greco a Velazquez. La cultura espafiola durante la Unidn Ibérica, 1580-1640 Rio de Janeiro
12.07.2000 - 24.09.2000

Las tierras y los hombres del rey Valladolid 22.10.1998 - 10.01.1999

34 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Leticia Ruiz Gomez, en El retrato espafiol en el Museo del Prado, 56.
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llustracién 15. Figura 5.11.

Sofonisba Anguissola

La infanta Catalina Micaela con titi
Ca. 1573

Oleo sobre lienzo

56.2 x 47 cm.

Coleccidn particular
Procedencia: no disponible

Tema

“En los cabellos trenzados de Catalina Micaela, aparte de un lazo negro, se entrelaza un narciso —
denominado junquillo en el siglo XVI- que estuvo oculto anteriormente por un repinte que lo
homogeneizaba con el fondo neutro. Esta flor, que era una de las preferidas de su padre y que hizo plantar
en Aranjuez y otros jardines de sus palacios, nos puede indicar los meses en que se realiz6 este retrato, ya
que se abre entre marzo y abril. La infanta sostiene una de sus pequefias mascotas exoticas, en este caso un
titi comUn amazdnico (Callithrix jacchus) de larga cola, al que sujeta por un arnés asido con una cadena
metalica dorada. Existian retratos de sus antepasados similares, y en imagenes anteriores de las infantas ya
habian aparecido estas mascotas, como el papagayo que incluyd en un retrato de ambas en 1571 Joris van
der Straeten (act. 1552-1578), pintor flamenco que Isabel de Valois asumi6 a su servicio. En la contabilidad
de las hermanas menudean referencias a estos animales, para los que incluso el sastre de las nifias componia
vestidos, como vaqueros faciles de abrochar. Sofonisba sorprende al simio comiendo, frente al hieratismo
de la infanta. Alonso Sanchez Coello (h.1531-1588) retrat6 también a la infanta mayor, hacia 1586,
incluyendo a sus inseparables monos brasilefios sujetos por Magdalena Ruiz. También estos animales
apareceran frecuentemente en los retratos de la familia ducal, especialmente de los hijos de Catalina Micaela
por Jan Kraeck, italianizado Giovanni Caracca (h. 1540-1607), una vez que la infanta se instalé en Turin
tras su matrimonio.

Los retratos de las infantas, por su menor tamafio respecto a los de los reyes, se han considerado pareja. Se
ha supuesto que al separarse en 1585 las hermanas intercambiaran sus retratos, acabando el de la mayor en
Turin. Sin embargno, no se recoge ninguno de los dos en los inventarios a la muerte de las dos infantas en
1597 y 1633. Una de las primeras menciones claras al de Catalina Micaela es la venta de la coleccion de
Mrs. Howard en Londres en 1888.

A las nifias se las retrat6 desde que nacieron para informar a su familia de su crecimiento. A pesar de estar
Sofonisba en la corte como dama de la reina, buena parte de esas imagenes fueron realizadas por Alonso
Sanchez Coello, quien fue autorizado por el rey para volverlas a retratar en 1572, el afio anterior a la
ejecucion de esta pareja de retratos”.%

Bibliografia:

Kusche, Maria, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores: Sofonisba Anguissola,
Jorge de la Rua y Rolan Moys, Madrid, Fundacién de Apoyo a la Historia del Arte Hispanico, 2003, pp.
230 y 233-36.

Pérez de Tudela, Almudena. “El traje en la corte espafiola de Felipe Il: las infantas Isabel Clara Eugenia y
Catalina Micaela” en Amalia Descalzo y José Luis Colomer (dirs.), Vestir a la espafiola en las cortes
europeas (siglos XVI 'y XVII),2 vols., Madrid, Centro de Estudios Europa Hispanica, 2014, vol.1, pp. 332-
33.

Exposicion:
Historia de dos pintoras: Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana Madrid 22.10.2019 - 02.02.2020

% Almudena Pérez de Tudela, en Historia de dos pintoras. Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana, 156-
157.
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llustracién 16. Figura 3.4.

Alonso Sanchez Coello

Catalina Micaela de Austria, duguesa de Saboya
Ca. 1584

Oleo sobre lienzo

111 x 91 cm.

P001139
Madrid, Museo Nacional del Prado
Procedencia: Coleccién Real.

Tema

“Figura de mas de medio cuerpo, en pie. Viste saya entera negra con cuello y pufios de puntas, mangas
interiores, blanco y oro, lazos blancos; dos vueltas de perlas; collar, cinturén, hombreras y botones de oro
labrado; los guantes en la mano izquierda.

Pintado originalmente como retrato de cuerpo entero, posteriormente fue recortado y retocado. Debio de
realizarse poco antes de la marcha de la infanta a Turin, donde se casé con el Duque de Saboya. La cabeza
muestra un gran refinamiento pictérico, con una sutil transicion cromatica caracteristica del Sanchez Coello.
La pintura ha sido atribuida en alguna ocasidon a Sofonisba Anguissola, quien se caracteriza por unas
carnaciones diferentes, mas etéreas, trabajadas con delicados arrastres de color (Esta obra ha sido estudiada

con motivo de la actual exposicién Historia de dos pintoras: Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana,
2019)”.%6

Bibliografia:

Roblot-Delondre, Louise, Portraits D'Infantes. XVI Siecle. Etude Iconographique, G.Van Oest & Cie, Paris-
Bruselas, 1913, pp. 328.

L'archiduchesse infante Isabelle-Claire-Eugénie au Musée du Prado: I'Espagne et la Belgique dans I'histoire.
Allocutions et conférences prononcées a l'occasion des Journées hispano-belgues (16 et 17 mars 1924),
Bruselas, 1925, pp. 25/1am. XI.

Breuer, Stephanie, Werke Sanchez Coello, Uni Druck, Munich, 1984, pp. 214-215.

Fagiolo, M., Il Seicento Nell'Arte e Nella Cultura con Riferimenti a Mant, Accademia Nazionale Virgiliana,
Mantua, 1985, pp. 96 Lam. 68.

Bernis, Carmen, La Dama del Armifio y la moda., Archivo espafiol de arte, 59, 1986, pp. 150/1am. I1I.
Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe |1, Museo del Prado, Madrid, 1990, pp. 146.
Perlingieri, I.S., Sofonisba Anguissola. The First Great Woman Artist of the Renaissance, Rizzoli, Nueva
York, 1992, pp. 148/l1am. 88.

Sofonisba Anguissola e le sue sorelle [textos: Mina Gregori., Leonardo Arte, Cremona, 1994, pp. 254.

El Greco in Italy and Italian art, National Gallery, Athens, 1995, pp. 184.

Kusche, Maria, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores, Fundacion de Apoyo
a la Historia del Arte Hispanico, Madrid, 2003, pp. 247, 256, 437.

Mulcahy, Rosemarie, Philip Il of Spain : patron of the arts, Four Courts, Dublin, 2004, pp. 301.

Torre Fazio, Julia de la, El retrato espafiol en miniatura bajo los reinados de Felipe 11 y Felipe IlI,
Universidad de Malaga, Servicio de Publicaciones, Malaga, 2010, pp. 135 fg.113.

Sebastian Lozano, Jorge, Sofonisba Anguissola. Una mirada femenina en la corte. En:, Fundaciéon Amigos
Museo del Prado, Madrid, 2013, pp. 185-206 [196].

36 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es,
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Pérez de Tudela, Almudena, 'El traje en la corte de Felipe Il. Las infantas Isabel Clara Eugenia y Catalina
Micaela' En: Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XVI y XVIl), I, CEEH, Madrid, 2014, pp.
321-362 [338-340 f.9].

Museo del Prado
Inventarios: Inv. Real Museo, 1857. Nim. 2688; Catalogo Museo del Prado, 1872-1907. Nim. 1035.

Ubicacion: Sala 055 (expuesto)

Exposicion:

Sofonisba Anguissola e la sue sorelle  Washington D.C. 07.04.1995 - 25.06.1995
Sofonisba Anguissola e la sue sorelle Viena 15.01.1995 - 26.03.1995

Sofonisba Anguissola e la sue sorelle Cremona 17.09.1994 - 11.12.1994
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llustracién 17. Figura 5.12.

Juan Pantoja de la Cruz (atribuido a)
La infanta Catalina Micaela

Ca. 1585

Oleo sobre lienzo

112 x 98 cm.

P001040

Madrid, Museo Nacional del Prado

Procedencia: Coleccion Real (coleccién Felipe V, Quinta del duque del Arco, El Pardo-Madrid, novena
pieza que es sal6n, 1745, [¢n° 2557?]; Quinta del duque del Arco, pieza octava de salén, 1794, n° 198).

Tema

“Esta obra representa a Catalina Micaela de tres cuartos, de pie, perfectamente ataviada a la usanza espafiola.
La infanta continu6 vistiendo a la espafola durante los afios de su matrimonio en Italia, pero adoptando
algunos detalles de la moda local, como demuestran los retratos que de ella se conservan los realizados en
Turin. Por estos motivos el presente retrato debio realizarse con anterioridad a su partida hacia Italia. Seria,
por tanto, menor de dieciocho afios, como parece ratificarse por la juventud que refleja su rostro. Aparenta
tener unos quince o dieciséis afios, los que contaria hacia 1582, aproximadamente.

Su silueta se recorta sobre un fondo neutro, al estilo de los retratos venecianos. Representada con gran
suntuosidad y alarde de virtuosismo, la infanta luce sus galas y joyas plasmadas con profusion y una rigurosa
fidelidad al detalle. Vista saya de color oscuro, aligerada por los tonos dorados de las mangas del jubén que
se deja ver por el tipo de manga redonda. El cuerpo del vestido se adorna ademas con ricos ejemplares de
orfebreria, el cefiidor o cinto de chatones, gargantilla, medallon, lazadas con agujetas o picos y ricas
botonaduras, cuajadas de oro, perlas y gemas. En ese caso, la cabeza aparece tocada con una gorra de copa
alta, de terciopelo, aderezada con vueltas de contarios de perlas y con un gracioso airén de plumas blancas,
que compasivamente sirve de punto de fuga luminico. Con la misma luz nivea destaca el rostro,
estrechamente enmarcado por los rizos, tanto del cabello como de la lechuguilla. Y del mismo modo, la
mano derecha, despojada del guante y elegantemente reposada sobre un sillon frailero. Como contraste, la
otra mano se enfunda en un guante oscuro mientras sujeta un pafiuelo junto al faldon de la ropilla. Catalina
Micaela mira penetrantemente al espectador desde unos ojos claramente heredados de su padre, pero con la
hermosura de su madre y de su abuela paterna, la emperatriz Isabel de Portugal.

Ese parecido con la rama familiar de los Hasburgo es el marchamo genético que no deja lugar a dudas sobre
la ascendencia de la retratada. El pintor no se te atreveria nunca a atenuar esos rasgos, sino que serian
reflejados, para el general reconocimiento de la estirpe. La forma de realizacion del rostro no recuerda
especialmente a ninguna de las otras representaciones de la infanta con las que contamos. La mano derecha,
que se apoya sobre el sillon, tiene una apariencia algo tosca en su ejecucién, resuelta de forma torpe. Sin
embargo, la tipologia en general recuerda al otro retrato de ella en edad adulta que conserva el Museo del
Prado, atribuido a Sanchez Coello (P001139). La modelo aparece mas distante en el plano psicoldgico que
en el otro ejemplo conservado en el Museo.

La atribucion se presenta problematica por la falta de elementos distintivos o datos documentales. Ni
estilisticamente ni formalmente puede establecerse comparacion que resulte concluyente en este sentido.
En 1924, Aureliano de Beruete atribuia este retrato al pincel de Sanchez Coello. Actualmente se considera
la atribucion a Pantoja de la Cruz, pudiendo ser obra suya, realizada en el taller de Sdnchez Coello. Pantoja
de la Cruz en su produccion mas madura tiende a estereotipar las imagenes de los retratos, creando
representaciones de apariencia alin mas rigida, realizando los detalles de ropajes y aderezos con mayor
descriptividad y con una técnica ain mas dibujistica. No obstante, no hay que dejar de pensar en la existencia
de rigidos patrones iconolégicos, que dejaban un margen muy restringido a la individualidad del pintor. En
la obra parecen distinguirse varias manos de distintos autores, denotando la participacion de aprendices del
obrador. Lo estricto y repetitivo de esta actividad favoreceria la colaboracion de ayudantes, en las zonas
mas decorativas y subsidiarias de la composicién. En numerosas ocasiones la intervencion del maestro se
cefliria a la realizacion del rostro y a veces las manos, como puntos distintivos y principales de un retrato.
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El retrato exhibido se muestra en la mas estricta tradicion del retrato cortesano, claramente codificado,
entroncado con la tradicion veneciana, cultivada en Espafia por el flamenco Antonio Moro. Los modelos
que establecié gozarian de gran fortuna en la trayectoria del retrato oficial. Esta linea se enraizaria en el
ambito cortesano a través de pintores espafioles como Aloinso Sanchez Coello, discipulo de Moro, y de
Juan Pantoja de la Cruz, discipulo a su vez de Sanchez Coello. La solucién de continuidad llegaria con los
sucesores de éstos, quienes se adentran en los postulados del primer naturalismo. Conservando las formas
del retrato cortesano del siglo XVI, también transmitieron a la generacion de los grandes genios del nuevo
siglo una serie de preceptos que permanecieron inamovibles. Siguieron siendo basicamente los mismos, los
designios y necesidades propagandisticas de sus regios comitentes siempre deseosos de entroncar con su
acervo pasado y de ofrecer a sus stbditos y pares un icono digno de respeto y pleno de prestigio”.%”

Bibliografia:

Roblot-Delondre, Louise, Portraits D'Infantes. XVI Siecle. Etude Iconographique, G.Van Oest & Cie, Paris,
1913, pp. 326/ 1am.3.

La monarquia hispanica: Felipe II, un monarca y su época, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de
los Cent, Madrid, 1998.

Las tierras y los hombres del rey: Felipe I, un monarca y s, Sociedad Estatal Commemoracion de Los
Centenarios, Valladolid, 1998, pp. 202.

El linaje del emperador, Sociedad Estatal para la Conmemoracidn de los Centenarios de Felipe Il y Carlos
V, Madrid, 2000, pp. 357.

Esplendores de Espanha de el Greco a Velazquez, Arte Viva, Rio de Janeiro, 2000, pp. 66-67.

Rodriguez Bernis, Sofia, 'Vestir el 'cuerpo social'. Graves, gallardos y honestas en la Edad de Oro' En:, La
moda espafiola en el Siglo de Oro., Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Fundacion Cultura y
Deporte, 2015, pp. 103-111 [104].

Museo del Prado
Inventarios: Inv. Felipe V, Quinta dugue del Arco, 1745. NUm. [¢255?]; Inv. Testamentaria Carlos IlI,
Quinta duque del Arco, 1794. Nam. 198; Inv. Real Museo, 1857. NUm. 2684.

Ubicacion: San Lorenzo de El Escorial - Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial (Depdsito)

Exposicion:

El linaje del Emperador Caceres 24.10.2000 - 08.01.2001

De El Greco a Velazquez. La cultura espafiola durante la Unidn Ibérica, 1580-1640 Rio de Janeiro
12.07.2000 - 24.09.2000

Las tierras y los hombres del rey Valladolid 22.10.1998 - 10.01.1999

37 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Esplendores de Espanha de el Greco a Velazquez (Rio de Janeiro: Arte Viva, 2000), 66-67.
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llustracién 18. Figura 5.13.

Andénimo

Catalina Micaela. Duquesa de Saboya
Ca. 1585-1591

Oleo sobre lienzo

204 x 119 cm.

01544

Madrid, Museo Lazaro Galdiano

Procedencia: Procede de la Coleccion Altamira. En la coleccidn antes de 1926 (aparece recogido en La
Coleccion Lazaro, 1926-1927)

Tema
“Retrato de corte, de cuerpo entero y tamafio natural, con vestido recamado, gola, tocado de perlas mano
derecha sobre bufete e izquierda con pafuelo”. %

Bibliografia:

Arbeteta Mira, Letizia. El arte de la joyeria en la coleccion Lazaro Galdiano. Segovia: Caja Segovia-FLG,
2003. p. 31. Segovia

Espinosa Martin, Carmen. “Catalina Micaela, Duguesa de Saboya. A partir de 1585". Madrid: 2002. p. 424,
n° 24; Pintura y Poesia. Amor y Guerra en el Renacimiento. [Catalogo de Exposicion, pag. 424]. Madrid
Lazaro, José. La Coleccién Lazaro. Madrid: La Espafia Moderna, 1926. Tomo 1, fig. n° 545. Madrid
Pérez Preciado, José Juan. Pinturas procedentes de la Coleccion de los condes de Altamira adquiridos por
Lazaro. Goya, revista de arte. Madrid: Fundacién Lazaro Galdiano, 2009, pp. 69-80, n° 326; Goya, Revista
de Arte, num. 326.

Ubicacion: Museo Léazaro Galdiano

38 Museo Lazaro Galdiano, consultado el 01/12/2019, https://www.fdlg.es,
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llustracién 19. Figura 2.6.

Antonio Moro

Jane Dormer, duquesa de Feria (?)
Ca. 1558

Oleo sobre lienzo

95 x 76 cm.

P002115
Madrid, Museo Nacional del Prado
Procedencia: Coleccién Real (Palacio de Aranjuez, Madrid, Quarto del Principe sexta pieza, 1818, n°258)

Tema

“Atribuido a Moro, Justi identifico a la mujer representada en este retrato con Jane Dormer, hija de sir
William Dormer. Nacida en 1538, fue la dama predilecta de la reina Maria Tudor. En 1558 contrajo
matrimonio con Gomes Suarez de Figueroa, | duque de Feria, embajador espafiol en la corte de Isabel I. El
retrato fue adquirido por Carlos IV y destinado al cuarto del principe en el palacio de Aranjuez.

Con su técnica precisa, Moro muestra a la supuesta Jane Dormer de tres cuartos hacia la derecha, de pie y
de mas de medio cuerpo. Con el porte propio de las personas de su rango, como en otros retratos del pintor
de Utrecht, la direccion de la mirada, desviada de la de la cabeza, no se dirige frontalmente al espectador.

De este modo, logra que la joven adquiera una expresion tensa, caracteristica de sus retratos, producto de la
rigida composicién geométrica desarrollada por Moro, que sitla el ojo mas préximo al espectador en el
centro del espacio disponible en anchura. Moro represent6 a la supuesta duquesa de Feria con un vestido
acuchillado, con mangas de casaca de origen turco, con el cuerpo y las mangas blancas y oro y el jubén
negro con lacitos color rosa, igual que el tocado, y el cuello y los pufios de puntas. En su brazo izquierdo -
apoyado en una mesa con tapete verde, como hizo tantas veces- luce una pulsera de flores naturales,
posiblemente alusiva a su boda”.**

Bibliografia:

Hymans, Henri, Antonio Moro, Son Oeuvre et Son Temps, G.Van QOest et Cie, Bruselas, 1910, pp. 113.
Marlier, Georges, Antonio Moro, Bruselas, 1934, pp. 98.

Bernis, Carmen, La dama del armifio y la moda, Archivo espafiol de arte y arqueologia, 59, 1940, pp. 150.
Perera, Antonio, Carlos 1V, mecenas y coleccionista de obras de arte, ARTE ESPANOL / REVISTA
ESPANOLA DE ARTE, 22, 1958/59, pp. 25.

Friedlander, Max J., Early netherlandish painting, A.W.Sijthoff, Leyden, 1975, pp. 105 1am.193 n.401.
Woodall, Joanna, The portraiture of Anthonis Mor (Tesis inédita), Courtault Institute Of Art, Londres, 1990.
Dynasties : painting in Tudor and Jacobean England : 1530-16..., Tate Publishing, Londres, 1995, pp. 61.
Checa Cremades, F, Un principe del Renacimiento: Felipe Il, un monarca y su ép..., Sociedad Estatal para
la Commemoracidn de los cent..., Madrid, 1998.

Woodall, Joanna, Anthonis Mor: art and authority, Waanders, Zwolle, 2007, pp. 253.

Posada Kubisa, Teresa, ‘Antonio Moro.Jane Dormer, duguesa de Feria' En:, La moda espafiola en el Siglo
de Oro., Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Fundacion Cultura y Deporte, 2015, pp. 233.
Moro, Franco, Caravaggio sconosciuto: le origini del Merisi, eccellente disegnatore, maestro di ritratti e di
cose naturali, Umberto Allemandi, 2016, pp. I. 72.

39 Museo Nacional del Prado, consultado el 06/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Pilar Silva Maroto, en Guia. Pintura flamenca de los siglos XV y XVI (Madrid: Museo del Prado, 2001),
252.
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Museo del Prado

Inventarios: Inv. Fernando VI, Aranjuez, 1814-1818. Nim. 258; Catalogo Museo del Prado, 1854-1858.
NUm. 1717; Inv. Real Museo, 1857. Nim. 1717; Catalogo Museo del Prado, 1873-1907. Nim. 1491.
1491.-(1717-R.).

Ubicacion: Sala 056 (expuesto)

Exposicion:

Indumentaria Espafiola en el Siglo de Oro Toledo 28.03.2015 - 14.06.2015

El mundo que vivié Cervantes Madrid 13.10.2005 - 19.02.2006

Las tierras y los hombres del rey Valladolid 22.10.1998 - 10.01.1999

Dynasties: painting in Tudor and Jacobean England, 1530-1630 Londres 12.10.1995 - 07.01.1996
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llustracién 20. Figura 5.3.

Antonio Moro*°

Jer6nima Enriquez de Guzman, Marquesa de las Navas
Ca. 1559

Oleo sobre lienzo

107 x 75 cm.

Fundacién Casa Ducal de Medinaceli

Procedencia: no disponible

Tema

“Este retrato de la Il Marquesa de las Navas, segun Varela, podria estar fechado en 1559 con ocasion de su
boda. Como se expone en el retrato del marqués, entre los expertos existen discrepancias a la hora de
adjudicar la autoria de dichos retratos. La marquesa, retratada con dignidad posa con toca y velo de gran
finura mientras lleva vestido negro, color propio de la corte de Felipe 1l, adornado con botones dorados,
collar y cinturén. La mano derecha se apoya sobre una tela mientras que la izquierda se entrelaza con la
beatilla. La vestimenta y fondo neutro y oscuro hacen que se destaquen su rostro y manos pintados con gran
detalle. El artista se adentra en la personalidad de la marquesa como vemos en la hondura de su mirada
exhibiendo, a través de simbolos de jerarquia como ropajes y joyas, su status. Lucia Varela demuestra que,
por la moda que ostentan los representados, “debe tratarse de los retratos del segundo Marqués de las Navas,
Pedro Davila, y de su mujer Jeronima Enriquez de Guzman, hija del Conde de Alba de Liste, mayordomo
mayor de Isabel de Valois”.*

40 Marfa Kusche lo atribuye a Roland Moys en Retratos y Retratadores, 115.
41 Fundacion Medinaceli, consultado el 06/12/2019, https://www.fundacionmedinaceli.org.
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llustracién 21. Figura 5.4.

Antonio Moro

La dama de las cadenas de oro
Ca. 1560

Oleo sobre lienzo

112 x 97 cm.

P0O002119

Madrid, Museo Nacional del Prado

Procedencia: Coleccién Real (coleccion Felipe V, Quinta del duque del Arco, El Pardo-Madrid, novena
pieza que es saldn, 1745, [¢n° 262?]; Quinta del duque del Arco, pieza octava de salén, 1794, n° 223).

Tema

“Retrato de dama desconocida, de mas de medio cuerpo y de pie. Lleva un rico vestido acuchillado con
"mangas de casaca" de origen turco con brocado de oro, adornado con las cadenas de oro que dan nombre
al cuadro. Su rostro iluminado destaca ante el fondo oscuro y mira al espectador directamente, como en
todos los retratos de Moro”.4?

Bibliografia:
Marlier, Georges, Antonio Moro, Bruselas, 1934, pp. 107.
Friedlander, Max J., Early netherlandish painting, A.W.Sijthoff, Leyden, 1975, pp. 105 1am.194 n.402.

Museo del Prado

Inventarios: Inv. Felipe V, Quinta duque del Arco, 1745. NUm. [;2627?]; Inv. Testamentaria Carlos IlI,
Quinta duque del Arco, 1794. Nam. 223; Catadlogo Museo del Prado, 1854-1858. NUm. 1804; Inv. Real
Museo, 1857. Nim. 1804; Catalogo Museo del Prado, 1873-1907. Num. 1495.

Ubicacion: No expuesto

42 Museo Nacional del Prado, consultado el 06/12/2019, https://www.museodelprado.es,
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llustracién 22. Figura 3.3.

Alonso Sanchez Coello

Joven desconocida

Ca. 1567-1570

Oleo sobre tabla de roble espafiol
28 x 26 cm.

PO00140
Madrid, Museo Nacional del Prado
Procedencia: Coleccién Real.

Tema

“Nada se sabe sobre la identidad de esta dama joven, de poco méas de quince o dieciséis afios, vestida con
“ropa de camino” o de viaje, como sugieren el bohemio forrado de piel (lince probablemente) y el manguito
guarnecido con piel marron (tal vez marta cibelina)”.*®

“Retrato caracterizado por la sobriedad del colorido, realzada por la brillantez de algunos toques en las
pieles y los adornos dorados, de mirada intensa, labios muy trabajados, el brillo en los mechones, recogidos
a la moda, con diadema enjoyada. Gorguera de puntas y cuello de piel blanca.*

En 1858, cuando se incluy6 en el catalogo del Museo del Prado, Pedro de Madrazo sugirié que pudiera
representar a “una de las hijas de Felipe 11", una propuesta que no ha tenido demasiada aceptacion, aunque
el retrato puede ponerse en paralelo con los de las hijas del rey de ese periodo. Se trata, sin duda, de una
joven del entorno cortesano, ricamente vestida y con unos rasgos que mantienen el ideal de belleza femenina
del momento: ojos grandes y almendrados, boca pequefia y de delicado trazo, con las comisuras sutilmente
elevadas, piel nivea, sonrosados pémulos y un cuidado alifio capilar, caracteristico de los afios finales de la
década de los sesenta que resalta, junto al alto cuello que envuelve la nuca, el évalo facial.

En 1990, con motivo de la exposicion dedicada en el Prado a Alonso Sanchez Coello, la obra fue sometida
a un primer estudio técnico, al tiempo que Breuer-Hermann fundamenté la atribucién al retratista
espafiol...En 2007, Maria Kusche engroso el catalogo de Sofonisba Anguissola, con cuatro retratos, este
incluido, que identificd con Ana de Mendoza, princesa de Eboli, aduciendo el parecido con otros retratos
de la princesa que, en opinion de Leticia Ruiz Gomez, no dejan de ser efigies idealizadas que siguen canones
de la época”.®

Bibliografia:

Blanc, Charles, Histoire des peintres de toutes les écoles, Vve Jules Renouard, libraire-éditeur, Henri
Loones, Paris, 1869, pp. 7.

Roblot-Delondre, Louise, Portraits D'Infantes. XVI Siecle. Etude Iconographique, G.Van Oest & Cie, Paris,
1913, pp. 124/ 1am.63.

Exposicao do mundo portugues: Portugal em Espanha (Obras de, [s.n], Lisboa, 1940.

Kubler,G. Soria,M, Art and architecture in Spain and Portugal and their american dominions 1500-1800,
Penguin Books, 1959, pp. 378.

Breuer, Stephanie, Werke Sanchez Coello, Uni Druck, Munich, 1984, pp. 156 238-239.

Barghahn, Barbara Von, Philip IV and the Golden House of the Buen Retiro in the Tradition of Caesar,
Garland Publishinglnc., Nueva York, 1986, pp. 379/ 1am.1304.

Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe 11, Museo del Prado, Madrid, 1990, pp. 152 n° 39
y 238-239.

Kusche, Maria, "Mas retratos de Sofonisba Anguissola” en: In sapientia libertas : escritos en homenaje al
profesor Alf..., Museo Nacional del Prado: Fundac, Madrid, 2007, pp. 182-190.

43 |eticia Ruiz Jiménez, en Historia de dos pintoras. Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana, 164.
44 Museo Nacional del Prado, consultado el 06/12/2019, https://www.museodelprado.es,
4 Leticia Ruiz Jiménez, en Historia de dos pintoras. Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana, 164.
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Ruiz Gémez, L., 'Alonso Sanchez Coello. Joven desconocida’ En:, Historia de dos pintoras: Sofonisba
Anguissola y Lavinia Fontana, Museo Nacional del Prado,, Madrid, 2019, pp. 164 n° 34.

Museo del Prado

Inventarios: Inv. Felipe V, Quinta duque del Arco, 1745. NUm. [;2627?]; Inv. Testamentaria Carlos IlI,
Quinta duque del Arco, 1794. Nam. 223; Catadlogo Museo del Prado, 1854-1858. NUm. 1804; Inv. Real
Museo, 1857. Num. 1804; Catalogo Museo del Prado, 1873-1907. NUm. 1495.

Ubicacion: Sala C (exposicion temporal: Historia de dos pintoras. Sofonisba Anguissola y Lavinia
Fontana).

Exposicion:
Historia de dos pintoras: Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana Madrid 22.10.2019 - 02.02.2020
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llustracién 23. Figura 5.6.

Atribuido a Sofonisba Anguissola
Magdalena Girén Osuna

Ca. 1568

Oleo sobre lienzo

45,5 x 40 cm.

N° 3991
Pésaro, Comune di Pesaro, Museo Civici di Palazzo Mosca
Procedencia: Coleccién Real.

Tema

“La pintora acentud el rostro luminoso de una joven dama de corte, colocada de tres cuartos, e ideo el retrato
a partir del sombreado de los contornos. Ademas, la caracteriz6 con una mirada intensa, que apunta
directamente al espectador. La golilla y el vestido, asi como el tocado, decorado con una pequefia corona
bordeada de perlas, subrayan el estatus de la representada y su condicion de dama de la reina: fueron
pintados con gran precision, quiza utilizando lentes para evidenciar los detalles mas pequefios.

La inscripcion en el reverso del lienzo, probablemente posterior a la ejecucion de la pintura, sefiala que la
retratada era una jovencisima aristocrata: Magdalena Girén Osuna, dama de Isabel de Valois junto con la
propia Sofonisba. Varias cartas de embajadores de la época, fechadas en 1568, corroboran que Francesco
Maria Il della Rovere se habria enamorado con locura de la dama durante su estancia de formacion en la
corte de Felipe Il, entre 1565 y 1568. De hecho, el embajador Giovan Francesco Landriani describid
minuciosamente al duque Guiobaldo 11 della Rovere la relacién con la espafiola. Parece que, incluso, el
joven penso desposar a Magdalena, pero esta posibilidad jamas fue contemplada por su padre, quien lo hizo
regresar de inmediato a Urbino en 1568. Este contratiempo debid provocar un intenso dolor en el corazén
de Francesco, le motivo a llevar entre sus pertenencias el retrato de Magdalena, su amada espafiola, para
conservarlo asi en sus estancias privadas y quiza mostrarselo a su circulo mas intimo. A su regreso a la corte
de Urbino, se iniciarion otras tentativas diplomaticas para casarle, en 1570, con Lucrezia dEste.

El lienzo, quiza con la anexion del Ducado de Urbino a los Estados Pontificios en 1631, paso a la colecci’n
del conde Vincenzo Machirelli Giordani y desde 1884 se conserva en los Musei Civici de Pésaro atribuido
al criculo de Federico Barocci (h.1535-1612). Este artista, estrechamente vinculado a la saga de los Della
Rovere, para la que trabajo como pintor de cabecera, fue mencionado como artifice de la obra por Luigi
Michelini Tocci en 1959. Sin embargo, tal hipdtesis, a mi modo de ver, resulta insostenible, al igual que la
propuesta por Francesca Brancati, que compar6 la obra con otro retrato de una dama, atribuido también a
Barocci, hoy conservado en Copenhague, a pesar de la inexistencia de paralelismos estéticos entre ambas
pnturas. De todos modos, Marcelo Luchetti acaba de publicar un estudio que sigue considerando el lienzo
de la mano del pintor de Urbino.

Asi mismo, no resulta posible identificar a Federico Barocci como autor, porque tal posibilidad se enfrenta
a una coyuntura historica, puesto que este jamas residid en la corte de Felipe Il, aun cuando al monarca le
haria gustado que se desplazara a la peninsula ibérica, y tampoco conoci6 personalmente a Magdalena, que
nunca vijad a Urbino para ser retratada por el pintor. Descartada esta hipdtesis, que ha vinculado la filiacion
artistica del lienzo hasta la fecha, conviene poner en relacion el estilo pictérico utilizado con el adoptado
por Sofonisba en la década de 1560 y las similitudes existentes con otras pinturas de este periodo, asi como
la estrecha cercania fisica y emocional que existié entre las damas y, en especial, entre Magdalena y
Sofonisba. Por ello, nuestra hipétesis es que este cuadro deberia formar parte del corpus pictoérico de la
italiana y como tal se presenta en esta exposicion por primera vez. En este sentido, una buena parte de la
actividad pictérica de la cremonesa se desarroll6 en estrecho contacto con la casa de la reina y con sus
damas y, de hecho, no se podria descartar su intervencion en otros retratos, a dia de hoy pendientes de una
filiacion clara, de mujeres tan cercanas a ella como Magdalena, tales como Marta Tana, esposa de Ferrante
Gonzaga de Castiglione, o Ana de Mendoza y la Cerda, princesa de Eboli entre otras.
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Ciertos detalles, como la semejanza entre las golillas del retrato de Ana de Austria del Museo del Prado y
del autorretrato de Sofonisha conservado en el museo Condé de Chantilly, corrobarian esta hipotesis de
filiacion de la obra”.*6

Bibliografia:

Scorza, Gian Galeazzo, Pesaro fine secolo XVI. Clemente VIII e Franceso Maria Il della Rovere, Venecia,
Marsilio, 1980, p.17.

Calegari, Grazia, “Alcuni rapporti tra i Della Rovere e la corte spagnola”, en Guido Arbizzoni y Antonio

Brancatti (eds.), Pesaro nell’eta dei Della Rovere, 2 vols, Venecia, Marsilio (Historia Pisaurensia, 3), 2002,
vol 11, p. 308.

Cleri, Bonita (ed.), Pittura baroccesca nella provincia di Pesaro e Urbino, Pesaro, Societa Pesarese di Studi
Storici (Pesaro Citta e Conta, Link, 5), 2008, pp. 134-35.

Luchetti, Marcello, “Un enigmatico ritratto cinquencentesco di donna e tre nouvi ritratti dei Della Rovere”,
Studi pesaresi. Rivista della Societa Pesarese di Studi Storici, 7, (2019), pp.99-107.

Exposicion:
Historia de dos pintoras: Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana Madrid 22.10.2019 - 02.02.2020

46 Cecilia Gamberini, en Historia de dos pintoras. Sofonisha Anguissola y Lavinia Fontana, 160.
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llustracién 24. Figura 5.7.

Anbénimo
Ana de Mendoza
1568

Coleccidn particular
Procedencia: no disponible

Tema

Ana de Mendoza (1540-1592), princesa de Eboli , y casada con Ruy Gémez de Silva en 1552, pertenecio a
la corte junto con la princesa Juana de Austria, el principe Carlos y Juan de Austria, lo que se conocié
histéricamente como el partido “ebolista” (haciendo alusién al titulo nobiliario del principe), con
convicciones politicas y religiosas opuestas a los del partido “albista” (cuyo patrén era el duque de Alba).
Se vio envuelta en una compleja trama consecuencia de la cual falleceria Juan de Escobedo, secretario de
Juan de Austria, y donde también se involucraba a Antonio Pérez, secretario de Felipe Il, lo que termind
con la detencion de ambos, quedando la princesa de Eboli presa en diferentes lugares hasta terminar sus
Gltimos dias de esta manera en su casa de Pastrana.*’

En este retrato porta una saya negra de viuda (el principe de Eboli fallecié en 1573) y lo que podria ser una
toca o bordado en oro en la propia saya, pero resulta dificil de definir por la falta de detalle en la
indumentaria. La lechuguilla es caracteristica de los Gltimos afios del siglo XVI. Lleva collar de perlas.

Bibliografia:
Alegre Carvajal, Esther, dir. Damas de la Casa de Mendoza. Historias, leyendas y olvidos. Madrid:
Ediciones Polifemo, 2014.

47 Diccionario Biografico Espafiol de la Real Academia de la Historia, consultado el 01/12/2019,
http://dbe.rah.es/.es.
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llustracién 25. Figura 5.8.

Atribuido a Sofonisba Anguissola
Joven dama

Ca. 1570

Oleo sobre tabla

14 x11.5cm

N2 6093
Madrid, Instituto Valencia de Don Juan

Tema

“En el reinado de Felipe Il la realizacion de retratos de pequefias dimensiones pensados para regalar o
mantener en entornos intimos alejados de la pablica exposicion de los retratos de corte, fue muy habitual.
Su uso se extendio entre los circulos cortesanos, familias aristocraticas, funcionarios, embajadores y
delegaciones extranjeras. Ademas de las tablas, los naipes y las laminas de cobre, pasaron a ser soportes
frecuentes donde los pintores desarrollaron sus habilidades especificas para un medio donde se requeria
fijar con verosimilitud los rasgos del retratado. Las convenciones del retrato oficial o de corte eran
innecesarias —poses y ademanes o la incorporacion de algunos elementos de atrezzo escénico-, mas alla de
mantener una elegancia formal que requeria la visién de tres cuartos del rostro y una correcta iluminacion,
preferentemente frontal y no lateral, para evitar inconvenientes sombras. Esta convencion, forjada desde
mediados del siglo XVI, fue recomendada por Sofonisba Anguissola a Antonio Van Dyck en 1624 cuando
este la visité en Palermo y la representd en un retrato a tinta. Segln afirmaba el flamenco, Sofonisba le
“hizo varias advertencias de que no tomara la luz demasiado alto para que las sombras no remarcaran las
arrugas de la vejez”.

Sofonisba se habia formado en la practica de los pequefios retratos, en los que, siguiendo formulas
aprendidas con sus maestros cremoneses, cuidd la iluminacion, la reproduccion calida de las carnaciones y
el detalle menudo de los cabellos e indumentaria. Una vez en Espafia, su posicion como dama de Isabel de
Valois le posibilitd realizar algunos retratos de la reina y otros miembros de la familia real. Debié ademas
de acometer efigies de personas del ambito cortesano, principalmente damas como ella, pertenecientes a
casas ilustres del entorno espafiol o francés, que, en la mayoria de los casos, se hallaban alejadas de sus
familias y todas ademas en esa edad de concertar matrimonio. La necesidad de contar con efigies para enviar
a su familia o posibles pretendientes, consolidé esta tipologia de retrato. Consta que Alonso Sanchez Coello
realiz6 un retrato de de Marta Tana di Santena, una de las damas de la reina y compafiera de Sofonisba, y
también sabemos de la colaboracion de los dos pintores para la realizacién de otros retratos.

La atribuvidn a la artista de Cremona de este ejemplar del Instituto de Valencia de Don Juan, queda lejos
de estar probada, asi como la identidad de la retratada. Dado que una parte de la coleccion de los dugues de
Najera paso a nutrir los fondos de dicho instituto, se ha sugerido que pudiera pertenecer a esa familia.
Almudena Pérez de Tudela, por su parte, ha propuesto una posible vinculaci'no con alguna de las damas de
Isabel de Valois. La suntuosidad que evidencian la indumentaria, las joyas y el peinado haria factible esa
posibilidad. Dos elementos singularizarian la presentacion de la joven: el hermoso y original modo de
trenzar el cabello rojizo en la diadema y el encaje del cuello, de pequefias dimensiones y con una particular
labor de aguja.

Si pudiera probarse que el retrato fue pintado por Sofonisba, este demostraria su capacidad para adaptarse
a las maneras del pequefio retrato realizado en esas fechas en la corte. La cuidada factura del rostro, con
suaves transiciones cromaticas, se asemeja a lo que conocemos de la pintora, mientras que el trazado del
cabello, con vivos toques de pincel, recuerdan el estilo de Sanchez Coello. Por lo demaés, sabemos que
algunos pintores se especializaron en la realizacion de estos formatos, sin que tengamos un elemento
minimamente suficiente para probar autorias. Felipe de Liafio (1550/1560, h. 1625), del entorno de Alonso
Sanchez Coello, fu sin duda el mas reconocido del reinado. Asociado a él, hermana o mas probablemente
hija, segun refirié Jusepe Martinez fue Antonia de Liafio, quien aprendi6 con Liafio “con tanta excelencia
que casi el igual6”.
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No queda rastro de las habilidades de esta artista que, al igual que de Isabel Sanchez Coello (1564.1612),
hija del retratista del rey y apreciada igualmente en la practica del retrato, no se tiene mas memoria que el
vago recuerdo de su talento”.*®

Bibliografia:

Pérez de Tudela, Almudena, “La galeria de retratos de Margarita de Austria (1522-1586), gobernadora de
los Paises Bajos”, en Bernardo J.Garcia y Fernando Grillo (eds.), Ao modo da Flande... Disponibilidade,
inovacao e mercado de arte na época dos descobrimentos (1415-1580). Madrid. Fernando Villaverde, 2005,
pp. 532-533.

Gamberini, Cecilia, “Sofonisba Anguissola, dama y pintora de la reina Isabel de Valois: de Cremona a la
corte de Felipe 11, tesis doctoral, Universidad Auténoma de Madrid, 2018, pp.509-10.

Exposicion:
Historia de dos pintoras: Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana Madrid 22.10.2019 - 02.02.2020

48 |eticia Ruiz Jiménez, en Historia de dos pintoras. Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana, 164.
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llustracién 26. Figura 5.10.

Alonso Sanchez Coello
La dama del abanico
Ca. 1570-1573

Oleo sobre tabla

62.6 X 55 cm.

P001142

Madrid, Museo Nacional del Prado

Procedencia: Coleccién Real (Quinta del duque del Arco, El Pardo-Madrid, pieza sexta del gabinete, 1794,
n° 133).

Tema

“Este retrato de busto largo de una dama cubierta con vestido de color noguerado, lujosamente guarnecido
por cadenetas doradas, con mangas rajadas y alto cuello abierto por delante a la manera flamenca, es un
notable ejemplar de la retratistica espafiola del reinado de Felipe Il. Para empezar, esta pintado sobre una
fina madera tropical de color rojizo, tal vez una caoba, un soporte realmente infrecuente en la pintura del
siglo XVI. Otro elemento a destacar es el abanico plegable japonés que porta la dama, una incorporacion a
los usos y representaciones femeninas proveniente de Portugal, adonde llegaron los primeros abanicos
orientales a finales del siglo XV. Los vinculos matrimoniales de las cortes de Madrid y Lishboa extendieron
este accesorio exético a Espafia y a otras capitales europeas, pasando muy pronto a convertirse en un atributo
femenino y un instrumento galante propio de un elevado rango social, que se afiadia -en los retratos
pictoricos- a los tradicionales pafiuelos o misales con que se ocuparon las manos de las retratadas. En este
caso, la dama coge el abanico de manera un tanto original: sujeta su base con la mano derecha, pasandolo
también por detras de la izquierda, que aparece extendida mientras dibuja un curioso zigzag con los dedos.
Cabria preguntarse si esta formula encerraba algun significado especifico, pero no es ésta mas que una
hipétesis por el momento imposible de demostrar. La disposicion de los brazos, el recorte de la mano
derecha y las irregularidades del perimetro ponen en evidencia que éste fue un retrato de dimensiones algo
mayores, y que posiblemente fuera concebido como retrato sedente, en sintonia con algunos ejemplares
pintados para efigiar a damas de alta alcurnia, creaciones de Tiziano como La emperatriz Isabel de Portugal
(P415), Antonio Moro, Maria Tudor, reina de Inglaterra (P2108) o Alonso Sanchez Coello, La princesa
Juana (Madrid, Descalzas Reales). Podria tratarse del retrato descrito en 1686 en las llamadas Piezas
Pequefias de las Bovedas: una dama con un abanico en la mano, pintado en tabla, y cuyas medidas eran
similares a las del retrato citado de Maria Tudor de Moro o al de Felipe Il con traje forrado de armifio de
taller de Tiziano (P452). En la testamentaria de los bienes de Fernando VII aparece atribuida a Alonso
Sanchez Coello, con una valoraciéon de ochocientos reales, muy alta en relacién con otros retratos (El
caballero de la mano en el pecho, del Greco (P809) aparecia estimado en quinientos cuarenta); algo mas
tarde, en el inventario general del Museo de 1849, se identifico a la retratada como una infanta de Espafia.
Sera probablemente alguna de las hermanas de Felipe 1, una propuesta que se fue ignorando posteriormente
pese a que el rostro de esta dama recuerda los rasgos caracteristicos de los Austrias espafioles: los ojos claros
y marcados por las ojeras, la nariz en caballete, el labio inferior prominente o el pelo abundante, rizado y
rojizo. Tampoco la propuesta atributiva ha encontrado una respuesta unanime.

Para Breuer-Hermann, ni su técnica ni su composicion se ajustan a las caracteristicas de este pintor, mientras
que Carmen Garrido, que lo estudi6 para el catalogo de la exposicidn que se dedicé al valenciano (donde
sin embargo no llegd a incluirse) resalté la calidad de la obra, considerando los paralelismos técnicos de
este ejemplar con otros retratos de Sanchez Coello.
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Kusche lo ha situado entre las obras del flamenco Rolan Moys, algo que desmiente claramente la alta calidad
de la pintura, recuperada tras la reciente restauracion. EI nombre de Sanchez Coello (1531/32-1588) parece
mas apropiado para explicar la resolucién pictdrica de la cabeza, muy descriptiva y delicada en su
tratamiento, aunque esta hipdtesis no pueda ser desde luego concluyente”.*°

Bibliografia:

Barghahn, Barbara Von, Philip IV and the Golden House of the Buen Retiro in the Tradition of Caesar,
Garland Publishinginc., Nueva York, 1986, pp. 293.

Las tierras y los hombres del rey: Felipe II, un monarca y su época, Sociedad Estatal Commemoracion de
Los Centenarios de Felipe 1l y Carlos V, Madrid, 1998, pp. 337.

Sanchez-Ramon, Mar, Oriente en Palacio: Tesoros Asiaticos en las Colecciones Rey, Patrimonio Nacional,
Madrid, 2003.

Kusche, Maria, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores, Fundacion de Apoyo
a la Historia del Arte Hispanico, Madrid, 2003, pp. 120.

Ruiz Gomez, Leticia, La dama del abanico (h. 1570-1573)., En El retrato espafiol en el Prado. Del Greco
a Goya, Museo Nacional del Prado, Madrid, 2006, pp. 60, n. 9.

Rodriguez Bernis, Sofia, 'Vestir el 'cuerpo social'. Graves, gallardos y honestas en la Edad de Oro' En:, La
moda espafiola en el Siglo de Oro., Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Fundacién Cultura y
Deporte, 2015, pp. 103-111 [110-111]

Museo Nacional del Prado

Inventarios: Inv. Testamentaria Carlos Ill, Quinta duque del Arco, 1794. Nim. 133; Catalogo Museo del
Prado, 1854-1858. Nim. 538; Inv. Real Museo, 1857. Nim. 538; Catalogo Museo del Prado, 1872-1907.
Num. 1038; Catalogo Museo del Prado, 1910. Nim. 1142; Catalogo Museo del Prado, 1942-1996. Num.
1142.

Ubicacion: Sala 055 (expuesto)

Exposicion:

12 Characters from Prado Museum Riga 24.03.2017 - 16.07.2017

Los objetos hablan. Colecciones del Museo del Prado Sevilla 26.10.2016 - 29.01.2017

Los objetos hablan. Colecciones del Museo del Prado Valencia 01.06.2016 - 01.09.2016

Los objetos hablan. Colecciones del Museo del Prado A Corufia 16.02.2016 - 26.05.2016

Los objetos hablan. Colecciones del Museo del Prado Santa Cruz de Tenerife 14.10.2015 - 16.01.2016
Los objetos hablan. Colecciones del Museo del Prado Zaragoza 04.02.2015 - 17.05.2015

Del Greco a Goya: obras maestras del Museo del Prado Ponce, Puerto Rico 25.03.2012 - 16.07.2012
El retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya Madrid 12.06.2007 - 02.09.2007

El retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya Bilbao 05.03.2007 - 20.05.2007

El retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya Alicante 12.12.2006 - 18.02.2007

El retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya Santiago de Compostela 09.03.2006 - 14.05.2006
Oriente en Palacio. Tesoros asiaticos en las colecciones reales Barcelona 01.07.2003 - 31.08.2003
Oriente en Palacio. Tesoros asiaticos en las colecciones reales Madrid 01.03.2003 - 30.06.2003

Las tierras y los hombres del rey Valladolid 22.10.1998 - 10.01.1999

49 Museo Nacional del Prado, consultado el 06/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Leticia Ruiz Gomez, en El retrato espafiol en el Museo del Prado, 60.
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llustracién 27. Figura 5.14.

Scipione Pulzone
Retrato de dama

Ca. 1585

Oleo sobre lienzo
113 x 85 cm.

PO001029

Madrid, Museo Nacional del Prado

Procedencia: Coleccion Real (Quinta del duque del Arco, El Pardo-Madrid, pieza octava de salén, 1794, n°
206).

Tema

“La composicion general de esta efigie mantiene los rasgos caracteristicos del retrato europeo de la segunda
mitad del siglo XV1. La indumentaria de la dama y de forma especial el cuello de delicado encaje, tan alzado
que cubre practicamente toda la oreja, situaria la imagen hacia 1585.

La nota mas destacada de este retrato la proporciona el fondo, donde se ha introducido un curioso ardid
pictdrico, al representar parte de un fingido lienzo casi al borde del lienzo real, en el que se aprecia
parcialmente el claveteado de la tela al bastidor. Sobre el vértice izquierdo de aquél se recoge una cortina
de seda carmesi. El efecto produce en el espectador la impresién de hallarse ante un curioso trampantojo.
De este tipo de imagenes no nos han llegado demasiados ejemplares, y es dificil saber bajo que premisas
fueron concebidos, una dificultad a la que se suma nuestro desconocimiento sobre la identidad de la
retratada. El retrato ofrece al espectador un elemento distintivo del personaje, ya que entre las joyas que
luce la dama hay una que destaca sobremanera: el enorme rubi que cuelga del cuello, una piedra irregular,
periforme y rematada con esmeraldas de pequefio tamafio que forman un tallo con tres hojas, una pieza
realmente singular en la joyeria renacentista. Con toda probabilidad evoca un fruto de la tierra, tal vez un
pequefio pimiento, por las fechas, un elemento de gran exotismo llegado a Espafia desde Ameérica, sirviendo
incluso de planta ornamental en muchos jardines europeos.

La tela esta directamente emparentada con la produccion de Pulzone, un pintor cuyos retratos se acercan a
Antonio Moro, tanto por sus composiciones como por el tratamiento pictorico, muy minucioso y realista,
en una relacion que confirmaria la cercania artistica de este ejemplar con otros de Pulzone, sobre todo los
realizados para la corte de los Médicis en Florencia. Gran parte de estas obras presentan este mismo
trampantojo, aunque potenciado por un mayor desarrollo del cortinaje que en este caso debi6 ser
originalmente muy similar, dado que la tela estd recortada en todo su perimetro. La figura pudo estar
representada en tres cuartos, como ocurre en la mayor parte de las obras del pintor. La existencia en una
coleccion privada estadounidense de una réplica con minimas variantes y mayor desarrollo en los laterales,
subrayaria esa impresion”. %0

Bibliografia:

Roblot-Delondre, Louise, Portraits D'Infantes. XVI Siecle. Etude Iconographique, G.Van Oest & Cie, Paris
; Bruselas, 1913, pp. lam. 50.

Breuer, Stephanie, Werke Sanchez Coello, Uni Druck, Munich, 1984, pp. lam. 133.

Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe Il, Museo del Prado, Madrid, 1990, pp. 44 y 98.
Arbeteta Mira, Letizia, La Joyeria espafiola de Felipe Il a Alfonso XIII, Nerea, Ministerio de Cultura,
Madrid, 1998.

50 Museo Nacional del Prado, consultado el 01/12/2019, https://www.museodelprado.es, Texto extractado
de Leticia Ruiz Gémez, El retrato en el Renacimiento, 316.
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Kusche, Maria, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores, Fundacion de Apoyo
a la Historia del Arte Hispanico, Madrid, 2003, pp. 121-122.

El retrato del Renacimiento, Museo Nacional del Prado, 2008, pp. 316.

Vannugli, Antonio, Scipione Pulzone ritratista. En:, Scipione Pulzone. Da Gaeta a Roma alle Corti europee,
Palombi & Partner, Roma, 2013, pp. 25-63 [47-48 fg.14].

Inventarios: Inv. Testamentaria Carlos I11, Quinta duque del Arco, 1794. Nim. 206; Catalogo Museo del
Prado, 1854-1858. NUm. 153; Inv. Real Museo, 1857. NUm. 153; Catalogo Museo del Prado, 1872-1907.
Nam. 923.

Ubicacion: No expuesto

Exposicion:
El retrato del Renacimiento. The Renaissance Portrait Madrid 03.06.2008 - 07.09.2008
La joyeria espafiola en los museos estatales. De felipe Il a Alfonso X1l Madrid 15.04.1998 - 15.07.1998
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A. ARCHIVOS

En relacidn con las leyes suntuarias, mencionar los principales archivos consultados a

través de la aplicacion PARES vy para los que se utilizaran las siguientes siglas:
A.H.N. (Archivo Historico de la Nobleza)

A.G.S. (Archivo General de Simancas)

B.N.E. (Biblioteca Nacional de Espafia)- Biblioteca Digital Hispanica

R.A.H. (Real Academia de la Historia)

En relacion con los inventarios reales:

A.G.P. (Archivo General de Palacio)

A.M.N.P. (Archivo Museo Nacional del Prado)
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B. FUENTES

A.G.P. Fondo Convento de las Descalzas Reales de Madrid- Fundaciones de Dofia Juana
de Austria, Serie Inventarios de bienes, caja 1, exp.18, Inventarios de todas las reliquias,
imagenes, ornamentos y objetos religiosos que los testamentarios de dofia Juana de
Austria entregaron al Monasterio de las Descalzas Reales por orden de la Princesa de

Portugal, su fundadora. Madrid, octubre de 1574-agosto de 1597.

---- Fondo Palacio Real- Inventarios Reales, legajo 768 (dos cajas). Inventario de

Pinturas del Real Palacio antes y después del incendio. Madrid, 1600-1746.

A.G.S. Pragmética de Felipe Il sobre moderacion de traje, Madrid, 25 de octubre de
1563.

A.M.N.P. Fondo Museo del Prado, caja 3963, n° exp.1. Sanchez Caton, Francisco Javier
y con anotaciones de Pedro Beroqui. Copia mecanografiada de los inventarios de los
bienes de Maria de Hungria, Carlos Il, Casa Real de El Pardo, Alcazar de Madrid, bienes
de la reina Margarita en el Alcazar de Madrid, Alcazar de la Casa Real de Valladolid,
obras destinadas al Convento de la Encarnacion y Palacio Real de Madrid. Madrid,
enero de 1923.

---- Fondo Museo del Prado, caja 3963, n° exp.2. Sanchez Catdn, Francisco Javier. Copia
mecanografiada de los inventarios del Alcazar de Madrid, Sitio Real de El Pardo y Real
Palacio de Madrid. Madrid, enero de 1923.

---- Fondo Museo del Prado, caja 3965, n° exp.1. Sanchez Catdn, Francisco Javier.
Testamentaria de Carlos Il. Copia mecanografiada de los inventarios del Sitio Real de
Buen Retiro, Alcazar de Madrid, Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, Real Sitio
de Aranjuez y Alcazares de Granada, Valladolid, Toledo, Sevilla y Segovia (1700).
Madrid, enero de 1923.

---- Fondo Museo del Prado, caja 3965, n° exp.2. Sanchez Catdn, Francisco Javier.
Inventario general de pinturas del Real Palacio de Madrid (1734). Resumen general del
inventario de las pinturas que se reservaron del Real Palacio y existen en las Casas
Arzobispales, de donde se han sacado algunas para el Retiro (1734). Madrid, enero de
1923.
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B.N.E. Cortes en tiempos de Felipe Il- Cortes de Toledo de 19 de septiembre de 1560.
Toledo, 19 de septiembre de 1560.

B.N.E. Cortes en tiempos de Felipe 11- Pragmatica de Phelipe 2° sobre los trages de 25
de octubre de 1563. Monzon, 25 de octubre de 1563.

B.N.E. Declaracion de la pragmatica de los vestidos y trajes que su Magestad mando
hazer en las cortes que celebro el afio mil y quinientos sesenta y tres. Madrid, 11 de
diciembre de 1564.

B.N.E. Pregmatica en que se permite hazer sedas labradas en estos reynos... Alcala de

Henares, 26 de septiembre de 1590.

B.N.E. Prematica en que fe prohiue hazer y vender bufetes, efcritorios, arquillas,
braferos, chapines, mefas, contadores, y otras cofas guarnecidas de plata batida
releuada, eftampada, tallada, y llana, y que las pierda quien las hiziere o vendiere, 0
comprare. Madrid, 19 de enero de 1594.

B.N.E. Prematica en que fe manda guardar la en que fe dio la forma en la labor de las

fedas y fe declara el pelo que ha de tener cada bara. Madrid, 19 de enero de 1594.

B.N.E. Prematica en que fe manda guardar la en que fe dio la de los veftidos y trages,
con las declaraciones que en ella fe refieren, y fe declara, que los hombres puedan traer
los veftidos que tuuieren hechos contra las dichas leyes, por todo el afio de nouenta y

quatro, y las mugeres por el de nouenta y cinco. Madrid, 19 de enero de 1594,

R.A.H. Que ninguna mujer pueda ir o andar con el rostro tapado de manera alguna. Art.
48. Cortes de Madrid de 1586-1588. Madrid, 9 de junio de 1590.

R.A.H. Establece un plazo para cumplir con la ley hecha en Monzén el 25 de octubre de
1563 contra el exceso de los trajes y vestidos, y ademas prohibe que los hombres lleven
adornos y hechuras en cuellos y pufios. Art. 52. Cortes de Madrid de 1586-1588. Madrid,
9 de junio de 1590.
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ANEXO I: INDICE ONOMASTICO

Alfonso X 44
Alfonso XI 44
Anibal 43

Ana de Austria 3,8,21,36,66,72,75,78,89,105,106,107,108,109,110,113,136,153
Ana de Mendoza, Princesa de Eboli 5,8,64,71,89,133,135,137

Ana, Duquesa de Baviera 23,24

Anguissola, Sofonisba 5,6,8,13,16,17,20,22,23,33,34,36,37,68,70,71,72,74,79,94,101,
102,103,104,105,106,107,108,112,113,114,115,116,119,121,122,133,134,135,136,139,
140,154,155,156,161

Arcimboldo, Giuseppe 23,24

Argote de Molina, Gonzalo 17,68

Barbara, Duquesa de Ferrara 23

Catalina de Médecis 16,68,99

Catalina, Reina de Polonia 24

Catalina de Aragon 97

Catalina de Austria (también Catalina de Portugal) 24,95

Catalina Micaela 8,22,33,36,69,74,75,76,77,84,89,111,113,119,121,123,125,151,
156,157

Carlos V 13,14,36,45,48,62,63,65,91,97,158

Condesa de VValdeq 24

Cristina, Duquesa de Lorena 23

Condesa de Niebla 99

Dorotea, Condesa Palatina 23

Duquesa de Alba 99,103

Duquesa de Sesa 99

Enrique Il 45

Enrique 111 45

Enrique 11 de Francia 99

Enrique VIII de Inglaterra 97

Felipe Il 3,4,6,8,9,13,14,15,16,30,36,38,44,46,47,48,49,57,59,62,63,64,75,78,
83,89,91,95,97,99,100-118,129,133,135,137,139,141,149,150,152-162,173
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Felipe 111 85

Germana de Foix 45

Gir6n Osuna, Magdalena  8,70,79,89,135

Gonzélez, Bartolomé 5,21,72,89,109,117

Heere, Lucas de (también Maestre Lucas) 24

Isabel Clara Eugenia 7,8,21,22,23,25,36,37,69,74,75,77,84,89,111-117,151,152,153,
158,159

Isabel de Valois 3,5,8,16,20,23,31,65,66,67,68,69,70,71,72,73,75,78,89,99-103,
119,129,135,139,155,157,158

Jaime | 94

Jane Dormer, Duquesa de Feria 8,24,64,66,127

Jeronima Enriquez de Guzman, Marquesa de las Navas  8,65,72,129

Joana, Duquesa de Florencia 23

Juan | 45

Juan de Portugal 63

Juana de Austria (también Juana de Portugal) 8,18,19,34,63,64,83,89,91,92,93,94,137,
149,152,158

Julio César 43

Leonor, Duquesa de Mantua 24

Leonor de Francia 24

Magdalena, Archiduquesa de Austria 24

Margarita Harrington 24

Maria, Duquesa de Cleve 24

Maria, Reina de Bohemia 23

Maria Habbayst 24

Maria de Hungria 18,24,97,149

Maria Manuela de Portugal 3,8,62,89,95

Maria Tudor 3,30,62,64,65,89,97,127,141

Mencia de Mendoza 95

Moro, Antonio  5,15,19,21,23,24,30,34,62,64,65,66,67,72,89,91,93,95,97,99,100,103,
109,115,124,127,131,141,143,154,157

Neron 43
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Pantoja de la Cruz, Juan 5,31,63,76,91,101,117,123,124,155,156
Pedro I de Castilla 45

Pulzone, Scipione  5,77,143

Reyes Catolicos 17,41,45

Rda, Jorge de la 5,16,99,154,155

Sebastian, Rey de Portugal 65,91

Rubens, Peter Paul 21,117

Sanchez Coello, Alonso  16,17,22,23,24,33,37,70,72,73,74,76,99,103,105,107,111,
113,115,117,119,121,123,124,133,139,140,141,142,153,154,155,156
Sempere y Guarinos, Juan  5,43,158

Teodosio 44

Trouvéon, Antoine 45

Valente 44

Valentiniano 43

Van Eyck, Jan 111

Vecellio, Tiziano (también Tiziano) 7,23,24,73,103,141
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ANEXO II: INDICE TOPONIMICO

Alcézar de Madrid 16,17,18,98,149,152,156,158

Archivo General de Palacio 5,147

Archivo de Simancas 5,48,147
Madrid5,6,8,17,48,50,51,61,64,68,71,91,93,95,97,99,101,103,105,107,109,
111,113,115,117,119,121,123,125,127,131,133,139,141,143,149,150,181
Monasterio de las Descalzas Reales 6,16,18,83,91,111,113,117,141,149,157
Monasterio de El Escorial  16,17,23,68,109,123,131,141,149,154,155
Monzén 48,51,61,77,150,175,189

Palacio del Pardo  16,17,23,68,109,123,131,141,149,154,155

Palacio Real 6,97,109,111,117,149

Paises Bajos 7,8,21,25,36,64,72,73,78,100,111,117,140

Sitio Real del Buen Retiro  18,30,64,89,91,93,103,107,111,117,118,133,142,149
Toledo 5,37,47,59,60,65,67,68,149,150,173
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En este apéndice se han recogido las pragmaticas dictadas por Felipe I, referidas con

anterioridad en el apartado de Fuentes.

Cortes de Toledo de 19 de septiembre de 1560 (apartado X.XXIX.)
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Pragmatica de los vestidos y trajes de las Cortes de Madrid de 1564 (edicion

impresa)

1/

DECLARACIONDE LA
pragmatica de los veftidos y trajes que
(u Mageftad mando hazer en las
cortesque celebro enla vi-

Ila deMadrid elano paf
(ado.M.D,LXIII.

Fue imprc[ﬁt con licenciaen Alcala de

Henaresen cafa de Andres de Angulo,afiode.
M. D. LX111l.

Venden [ cn cafz deFrancifco Lopezlibrero, en Core.

, i W,
AREnS G pfereye AN

¥
. T

C 4. ATer Pz .;1‘{"-".’72"'{: L
R
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Declaraciondela pragmatica

Licencia.

Da fe licencia,a Francifco Lopez librero
en Gorte, paraque haga imprimir Ja de-
claracion de Ja Pragmatica de los vefti-
dosy trajes, y quequalquicrimpreflor la
imprima parael,y {ctraya al Confejopa
raque fe taflc.

cauala.

EnMadrid a.xiiij.de Deziembre
de. M.D. LXIIIL.
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Declaracion dela pragmatica.

las declaracionesy limitaciones liguientes.

P Rimeramente que en quanto porvno delos capitulos dela di-

cha pragmatica prohibimos y madamos 311:: no le ['.-udicﬂi:n e
charen las ropas ni veltidos,ni guarniciones cllos,pelpumtes nipa
famanos de oro,ni de feda,ni de orra manera:declaramos quelo de
los dichos pefpuntes fe entienda en los que fueren para hazer labor,
o guarnicion:pero que en lasfaxaso ribetes de [eda, o de pano,ode
cucero,fe puedan echar dos pefpuntes de feda,vno decadaparte pa-
ratener la dicha faxa o ribete:y que los palamanosen las ropas y ve-
flidos que no tuvieren otra guarnicion alguna, fe pueda cchar vn
pafamano deleda,y quealsi mifmo cn lasropasde por cafa, y capo
tes y capas de camino,y fieltros,y albernozes:fe puedan echar a ]l:“lq
imares cL: feda, yquelas Aocadurasdeleda, que permitimes echar
feen las guarniciones de cauallo,o m ula,fe cntiécli‘a als1 mifmo que
{z puedan echar en las gualdrapas,y otro i en quanto a os talabar-
tes y cinturas,y elcarcelas,no fe entienda ni eftienda lo contenido en
L1 dicha nueltra pragmatica,lino que aquello fe puceda traer libre-
mente como quificren.

Y porque fomos informados , que cerca de lo {)mueydo
or otro capitulo de la dicha pragmatica ¢n lo de los muf-
i:)s delas calcas que no {e pudieflen echar vayctas ni otra cofa pa-
ra hazer follaje yilml1!tu , haauido duda filas cuchilladas de los di -
chos muflos e podian aforrar en vayeta,lo qual dizque fc haze para
¢l mifmo efero declaramos:quellas dichas cuchilladas,no fe puedan
echar, ni aforraren la dicha vayeta, ni fe puedan echar ri’;c:cs a
mancra de verdugos por dedentro ni hilos de alambre,ni en gomar
lafeda como fomos informado que fe haze,para defraudarlo con-
tenido en la dicha pragmatica.Lo qual mandamos que fc guarde (o
las penas enel dicho capituloy pragmatica contenidas.

~ Owrofien quanto por vncapitulo deladicha pragmatica permi
timos que los eftrangeros deftos reynos que vinieflen a cllos las ro-
asqtraxellen hechas las pudicfsé rraer porfeys mefes,declaramos
q eflo fe entienda conlos cltrangeros que no fueren deftos nueftros
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de los veftidos y trajes.

Reynos de Efpana,y que co los naturales deftos reynos que.vi nieré
defucradellos,aunque digan y aleguen que vienen ancgocios,y pa
ra {eboluerno feentiendalo contenido enel dicho capitulo, -y fe
guardela pragmatica,porque (¢ cfculen los fraudes y caurelas , que
poreftavia podriaauer.

Otro fien quanto por vio delos capitulos de la dicha pragma
tica declaramos, que los que truxeflen ropas y veftidos, contralo
difpucftoy contenido enella, aunquetueflle dentro en fus calasin-
curricflen en las penasen ladicha pragmatica contenidas,manda-
mos porque fe eleufen las vexaciones moleitias y inconuinientes,

ue Juf’m podrian refultar quelo (ufo dicho fe entienda para (1uc fe
pueda denunciar delos que alsi traxeren lus dichas ropas y vel idos
contra la pragmaticaen fus cafas:pero quelas julticias ni executo-
res no entren en las cafas alos bufcar,ni catar,mi hazer otrasdiligen
ciasenellas.

Y en quanto toca a las mugeres public:n, que porvn capim[u
dcla dicha pragmaticafe declara ,quedentro en fus calas puedan
eracr las ropas queles fon prohibidas y vedadas,declaramos que a-

uella no fe entienda enlas que {on contra pragmatica pucs no an
1:: (cr encfto de mejor condicion , {ino que aquello {e entien daen
las de mas ropas y veltidos,que de mas delo contenido enla dicha
pragmaticaa ellas Particularmmte leses thibido.

Y con las dichas declaraciones y limitaciones : mandamos que
Jo contenido en la dicha pragmaticafe gu arde cumplay execute, fi
yfeguny por laforma que enclla fe cotieney difpone,y que las nue
{trasjufticias tengan muy particular cuydado delo afsihazer guar
dar, y quela dicha nueftra Pragmarica juntamente con clta declara
cion {¢ tornea publicary pregonar,afsi enefta nucltra Corte gome
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Declaracion de la pragmatica

en las otras ciudades,villas y lugarcs deftos nueftros Reynos.

Y no fagades endeal, fopena delanueftramerced , ydeveynte
mil marauedis para lanueftra camara.” Dadaen Madrid ;2 onze
dias del mes de deziembre. De mil y quinientos yfefenta Y, quasro
Anos.

Yoel Rey.“ i

it
N T

o S

YoFrancilco de Eraffo,fecretario de fuMage (tad Real
lafizeelcreuir porfu mandado. :

Iuandc Figueroa. ElDo&or DiegoGafca.  El Licéciado Villa
gomez. ElLicenciado Gomez de Montaluo.  ElLicenciado
Fuenmayor.  ElLicenciado Iuan Thomas.

Cauala.

R.cgiﬂ:m-.l:t Martin de Vergara. Martin de Vergara por chaciller.
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delosveftidos y trajes.
Prcgon. |

EN laVillade Madrid,a treze diasdel mes de Deziembre, de mil

y quinicntosy fefentay quatro Afios,delante de palacio, y cafa
Realde fu Mageftad,y anfi milino junto a la pucrta de Guadalajara
deladichavilla,en lacalle mayor dclla,donde efta el comercio y
trato delos mercaderes y officiales,eftando prefentes los licéciados,
Salazar,y Cefpedesde Ouiedo,alcaldesdela cafay corte de fi Ma-
geitad,por ante mi el {ecretario Cauvala, fe pregono publicamente
con trompetas,por pregonero publico,aaltas y intc][;giblcs bozes,
efta cartade [ Mageftad,alo qual fueron prefentes por teftigos los
alguaziles,Galdamez,Gueuara,y otras muchas perfonas, Lo qual
paloante miel dicho Secretario.

Domingo de Cauala,

Imprefaa cofta de Francifco Lopez
libreroenCorte. ‘
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Capitulos generales de las Cortes del afio ochenta y seis, publicadas en el noventa,

para que ninguna mujer pueda ir con el rostro tapado (edicion impresa)

cada vna prefumiriafer y feria detodos diferentementetratada, y
que fe viclfen diferétes obrasien las vnas que en las otras:demas de
lo qual f¢ efcufarian grandes maldades y faciilegios,que los hobres
veltidos como mugeres y tapados fin p,ud;!'fﬁﬁcqnbcidos, han he-
choy hazen. Y finalmente fe euitarian tagto numero de pecados,
hechos por efte mal vio,que refpeto dellos no fon de cofideracion
algunasbuenas obras que lefioras y mugeres honradas hazen tapa.
das,nila comodidad queefto les ¢s de hazer, paraq f€ dexe de re-
mediar vn dainotan voiuerfal y euidente : pues conforme d razon
derecho fe deue proueera lo mas general, atique por ello ceflen 2
gunos bienes. Y porque efto tenga remedio como conuiene al fege
uiciode Dios,y bien deftos Reynos,{uplicames 4 V.M. mande qu
ninguna muger ande tapada,debaxo de la pena, porla formagu
reciere fer mas coueniente,para g efta ocafion de tanto dai

A efto vos refpondemos,que nos parece juflo'y conueniente
peticion nos (uplicays. X mandamos, que ningtina

6T quier eftado, m[ida.:_{grmndfdm que [éa en tod
Reynos,pueda yr.andar,niande tapada el roftr
guna, fino Heseandalp defcubierto, (o pena de tre.

por cada vez, g lo contrario hiz.sere,aplicados pa
mara.juess que lo [entenciare,y denunciador. T
nueftrasjufticras,que de (i oficis (aunguenop

cion) procedan alaobfernicia,y cumplimiensode
tensdo:con apercebimiento que no haz.iendolo ,
enlas refidenciasq [éles tomaren . de gualguse
enclloayan renido, y

[ferancaftigados porella.

40 \ ON .[." tas las defordent y exceflos que ay enelalquilar ca-

oy
L
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Capitulos generales de las Cortes del afio ochenta y seis, publicadas en el noventa,

estableciendo un plazo para cumplir con la ley en hecha en Monzén (edicion

impresa)

2 A"c N Q_'J ]:. P irrﬁdcﬂ Ny Pﬂf,.u-n Ik ﬁm_, ydo de nm: o
5 i cerea e Jos exceflos quaay on b 1'.:1‘1&413 ¥ This, de
§ refaleanznto dal iy senufcabe delahazicnda de loz Tl dicas,
natwiales ol os ne lo guadd i Cavcucay, gemo conuerdiie: par
I 1|~Ll oo lian w lfmlutﬂmm*a.u-. Songriiesy s pces el adsa foss -
oLz aigueer miicliy ,} duwesifas Corres ohz fapdizade 2 V.M,

aidenle como e cviabicalos diciioy excelios; diemspre ba i E’ e
vido
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Pragmatica de las sedas labradas de 1590 (edicion impresa)

PREGMATICA EN .

QVESEPERMITEHAZER
SEDAS LABRADAS EN ESTOS REY
NOS'YVESTIRSEDELLAS LIBREMENTE Y QVE LOS MER
caderes,o otras perfunas que lastiaicren, de fuera deftes Reynos hechas encllos
que notenganlagquenta,y bondid con que fe permite hazer de aquiadelanic lis
pucdanrenderydifponer dellas dentro de tresafios manifeftandolas ante lajolti
ciayle slas,y fe prohibelabrar terciopelo de vnp?_lr_:ﬁf uf::::o?::m‘
:  de gormioncillo,y (e protrogacl tigpo que fedio para p:
' ¢;§§"¥ﬁ: ﬂ%ﬁidhl hechoscontra I?:rﬁ:r'd hibido por las leyes hechas
en Mongon de Aragon,y en lavilla de Madrid por ticmpo
K defeysafios.

Impreffo en Alcala de Henares en cafa de Tuan Gracia
quefeacn gloria. Ano.1590.
g

I/ endefe en cafa de Dlas de Robles librero de Rey nueftro [eivor. |

__|'_|'_l|'.'l'.'!".r!'!'.':' f e e
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s s TV ON PHELIPE

‘1 por Ia-ﬁr.acia de Dios
AN Rey , de Cattilla, de
@ | Lcon,deAragon, de
i las dos Sicilias deTe-
i | rufalem; de Porrugal
A\ de Nauarra,de Grana
G il Yy o de Toledode Va-
T owE g ¢ cncia,de Galizia, de
iﬂw’-“'ﬁ'l N _Ma]lnrcas de Seuilla,

de C:ﬁ'&é éi'ﬂ,dc Corcega,de Mur

cia,de [aen , delos Algarbes , de Algezira,de

Gibraltar,delas Iflas de Canaria,de las Indias
Orientales,y Occidentales,Iflas, y tierra firme
del mar Oceano. Archiduque de Auftria, Du-

ue de Borgofia de Brauante,y Milan, Conde
3: Abfpurg,de Flandes,y de Tyrol,y de Barce
lona, {efior de Vizcaya,y de Molina, &c. Al
Principe don Phelipe nueftro muy caro,ymuy
amado hijo,y alos Infantes,Perlados, Duques

Maiqdﬁt&s;Cﬂndﬁsiﬁdm hombres,Prioresde
las ori

enes ,Comendadores,y fubcomendado

res, Alcaydes delos Caftillos , y cafas fuertes y
llanas,y alos del nueftro confejo, Prefidentes,
y Oydores delas nucftras audiencias, Alcaldes
yalguaziles de la nucftracafay corte,y chanci-
llerias,y atodoslos Corregidoresafsiftentego
uﬁrméﬂm#lﬂalﬂ:s mayoresy ordinariosal-
guazilesmerinos Preboftes,y a los Concejos, y
Vniuerfidades Veyntey guatros R:gidnrcsﬁa
[ A 2 ualle

sinaidens Masisag daEspaia
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valleros jurados efcuderos y officiales, y homs
bres buenos,y otros qualefquier fubditos y na
turales nucfiros de qualquier eftado prehemi-
nencia dignidad quefean ofer puedan de todas
las ciuda:fcs villas, y hl%:r s, y prouinciasde-
ftos nucftros Reynos y fefiorios afsialos Jago
rafon,comoalos queferan deaquiadelante,y
acada vno,y qualquier evosa quig’ij‘-‘-ﬁ.ﬂ:n nue
{tracarta,ylo enella contenidotoca, y puede
tocar en qualquier manera.Salud, E:amaﬁ;sﬁ
fabeys coma por vno delds«dpitulos delascor
tes que fc celcbraron eneftawilla de Madridel
afio pafladodemil, y quinientos , y ochentay
feys proucymos,y mandamos que eneftosnue-
{tros Reynos no fe texieflenfedas algunaslabra
das,ni fe metieflendefuera delles,y que lasque
eftauan hechas fe pudieffen vender dentrode
feys mefes defpues dela publicacion del dicho
capitulo que fue a catorze dias del meside Tu-
nio deftc prefente afio y queloshombres,ymu
eres que tuuieffen qualquier genero devefti-
gn delasdichasfedas labradaslas pudiefférracr
{olaméte por vnano ciplido 'dcfgc"el diadé la
dicha publicacié,y camo quieraque'lo prouey
do por el dicho capitulo de cortes parecio ju-
ftoy conuiniente al beneficio general,y bu€ go
nierno deftos nueftros R eyposdefpuesdelapu
blicacion del{e nos ha fuplicade porlos procu-
radores delas cortes que vitimamente celebra
moseneftavilla de Madrid,yporlasciudades &
A Tole-

S.enrana slacos da Espana
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“Toledo,y Murcia,y Villade Madrid, ydelos
-Metcaderes tratantes en fedas mandaffemos
moderar la dicha prohibicion aniendo repre-
fentado muchosy muy grandes inconuinien-
‘tes querefultariande la obferuancia y execu-
‘cion dellaanfi enno poder hazer,pafiado el di
‘cho tiépo fedasalgunas labradas en eftos nue-
ftros Reynos como enno poderfe traer los ve
‘ftidos y trajes que cftan hechos dellas , anfide
‘hombres, como de mugeres por mas tiempo
de vnafio conformealo por el dicho capitulo
«de cortes protieydo y auiendofe conferidoy
platicado con perfonasexpertas fobrelas cau-
fasy razones referidas en los memeriales da-
dos por los procuradores de Cortes, y por las

‘dichas ciudades de Toledo , y Murcia,y villa

‘de Madrid,y Mercaderes y tratantes cn {edas,
y teniendo confideracion al bien y beneficio
"gﬂﬁﬁt}ﬂ@dﬁtﬁa uueftros Reynos: viftotodo e-
1o enelhueltro conféjo , y con nos confultado
fucacordado que finembargo de la prohibicio
contenida en eldicho capitulo de cortes enque
{0 las penas en ¢l pueftas,ordenamos,y manda-
mos que paffado el terminode los dichos{eys

‘roy calidad‘que fuelfén deuemos permitir , y
permitimos por efta nueftracarta que quere-
‘mes aya fuevgadeley,y prematicaqueen ellos

{epuedan hazer,y hagan {in limitacion alguna
A & ‘déer-

I?lu'J.'.-r-rm:a Naciora e Espana
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iiij J ~ OS rerciopelados delauorque (e hizies
X _srenfehandetexer, yhazerenla Fu#ut’a
- del pelo,y medic lifo de buena y,impia feda.

v E L terciopelo de dos pelostexidode lauos
T res para faxas, ‘tuzgilladas decaleas, y
 guarniciones de veftidoshade tener la mefma
quenta que el terciopelolifode dos pelos=™

Vi [ ' O S terciopelados de lauor quefchizierd

1 labradosde goruioncillo,o quajadille , o

bareteado menudo,o encarruxadoaya detener

+y tengala mefma ﬁucnt:a_,y bondad queade te«
ner el terciopelo de peloy mediolabrado.

vij A N SI mifmo (e puedanlabrar , ralos pe=
| puntados fin otra lauoralguna que tenga

cientoy treyntay dos portadas de buena,y lim
= piafedafin II:-.u:r mezcla de otracofa.

ﬁij' VE eltafetan frifadoayadc lleuar,y lle~
: ue quarenta ytresportadas de aochenta
ilos,y{eayade tramar con trama de dos cauos,
y cada cauo deadosilos, y laborlilla menuda, y
7 . altade quatro yerros,y adetener fefenta borli

llas por ancho,y tramado a dos cauos.
' A 4 E

i
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detelaquarentay tres portadasdea chr:
08, y fe trame contrama de'dos cauos,y ca-

dacauo dcados ylos.

ix E}-‘ﬁfmuﬂobrem’ stoaya de flevar, ylléue
4y

. B b o ta{-'ctan dub}ctc a ac Iltimr fas m&ims
Pcrtadasfj el Elﬁblt,y mm&ﬁi#hﬂun :

X L OS tafetanes pefpuntados han delleuar

X _slamelmaquenta que el taférd doble; y ho

" “hideyr emburtidos conylo,nlalga&omnlnua
cola J un:l,ﬁuo confedafina. 0

x AS tiritanasha dc]lcuar 1'.1 mr:fma uen-
i L ta delafeda quc]lcuavntafctandﬂb ¢ya

dclcrbuena,yllmpﬁ, OfiAn 1 &V _,"_‘3

e

xu;L 0s pzﬁ‘am:mu: vque& ommdt hazer

para calgas,y guarniciones de veftidos, y
otros efectos an de fertodos de ﬁ'.da )

yante fin que lleuen mezclaalg i

defeda redonda,ni yladillo,ni :

ni otracofa qﬂd fealadicha

e feda joyantc. PRULI P

o 80P ol IGION

Bibiicdpea Naticra) de Egrafa
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e ON 'Juqmlgdichas calidades,y condi
A32)| ciones,y no de otramanera permitimos
~ guefe puedanhazer,y haga encftos nue-
ftros Reynos todaslas dichas (edas labradas de
jualqumm laucr quefean,y gaftarfe, y veltirfe
dellaslibremente anfihombres como mugeres
y traer los dichos veftidos {in imitacion algu-
na de termino,y anfi mifmo permitimos queto
doslos veftidos, ytragesanfi de hombres co-
mode mugeres queeftuuieren hechos eldiade
Ja publicacion deftanueftraley.Contralo pro-
hibido por las leyes , y pragmaticas fechasen
‘Mongon de Aragona veynricinco de octubre,
‘delano paffado,de mil,y quinientos,y fefenta,y
ares,y cneftavillad: Madrida onze deDiziem
-bredel afio de fefenta yquatro de qualquierge
Mero,y calidad quefean{e puedan traer, y tray-
-ganfin penaalguna por ticmpo defeys anos ci
-plidos primercs figuientes que corran y fe qué
wendefde el dia delapublicacion dellafin em-
-bargodelo proueydo, y ordenadoen el dicho
-capitulode cortes conel qual en quantoa lo fu
fodicho difpenfamos quedandoen fu fuerca, y
- vigor,anfi en no poderfe meter de fucra deftos i
nueltros reynos {edaalgunalabrada,ni poder- '
- {e hazer defdla publicacio deldicho capituloen
- é-aeﬁnrggjtid%ﬂr?‘ calguno coritra Jo dii-
/7{ ipuelto por las dichasleyes jr:. Mongon, y Ma-
"t drid,ni poderfe rafpar;prenfar, ni finzelar {eda :
" algunacomo-en todo ludemaurj{:igcﬁnt:nidc; P |
. 5 * |

Sinletass Wadnnal de Espasia
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Leyes suntuarias y el retrato femenino en la corte de Felipe 11

¢! qual ecepto.Loenquepor eftaleymodera-
mos,y difpenfamos queremos, y esnueftravo-
luntad que fe guarde,y cumpla,y execute, y ma
damos a todos los maeftros, y officialesde las
dichas {edas deftosnueftros Reynos que enla
quenta,y bondad de feda delas que hizierenla
bradasguardenlaorden,y forma de fufo referi
da.So pena de auerlas perdido con otro tanzo
defu valor paranueftra camara.Juezquelo fen
tenciare, y dzpunciador por yguales partes, y
que {o la dicha pena no texan,ni labren tercio-
peloalguno de vn pelollano , ni labrado ni gol-
pcadn,ni raferanes agg,uaahadns, nide goruion
cillo,y mandamosan{i mifimo alos veedores de
los texedores de lasdichas [edas téga cuydado
particular devifitar lostelares, para queene-
llos no {fe pongan ni texan fcdﬁ-.a’lguna[iabrada,
queno lleuela quenta,y bondad de fufo conte-
pidas,y fin embargo delo proucydo por ¢l di=
cho capitulo de cortes permitimos que losmer
caderes, y otras qualcfquier perfonas que tu-
nieren qualefquier fedas labradas fuera deftos
Reynos,o hechasenellos que no tengan la qué
ta,y bondad delas defufo referidas que permi-
timos fe labren deaqui adelante las puedan ven
_der; ydifponer dcllas dentro de tresanos pri-
_meros figuientes que Corran,y {e quenten def~

de el diadela publicacion defta nueftra ley con

1

dia

Birwateca Nacitra) de Espafia

‘5

eanteante todas cofas Lﬁ manifielten,y TE'Ei_' .
/’? {iFen dentro de tres el contados defdeel

My
i
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Leyes suntuarias y el retrato femenino en la corte de Felipe 11

delapublicaci6 defta ey ate las nueftras julti
‘cias delas partes,y lugares a donde lastuuieren
losefcriuanocs delosayuntamientos delloslas
quales dichds ;gﬂ: ciaslasthaganponerpor in-
uentarioantelos .;éﬁoiﬂhﬁﬁmqérfﬁlﬁf. i
ra queno &tﬁu&dg 1vender otras algunasdela
di_c?m't’:-‘.ﬂ'rt}li Ly (e efcule ;ijr_aiézquiér fravde que
enla ?ﬂna‘-;a&%dl.%%i aucr,ynola regiftran-
do,ylellando dentro deldicho termino, y ven-
diendolas , odifponiendo dellas las ayan perdi-
do,yapplicamos enla forma fufodicha , y en

uantoalas guarniciones que feayan de pe
%ﬂﬁ%‘ nsqefé%}wfae:haﬁfﬁ“
fide hombrescomo Ic mugeres lo vamosmi-
rando para proucher lo que mas conuengalo
qua_lmlajncﬁ_;ll:io&"_ d deyscumplays ,rg[:?&ecui-i-
s,y hagays guardar camaplir , yexecutar,{i
ﬁéﬁ 1;%?%;0%%%&&’?%?%&%12?&: y contra
el tenor,y formadellono vays , nipafleys, ni
confintays yrnipaffaragora , nien tiempoal-
guno,ni por alguna manera, yporque lo fu{_’n-T
dicho venga anoticiade todos,y ninguno pue- !
~ dapretender ygnorancia mandamos, quccita |
nuefira carta fea prcgpnadi§u licamente, y :

e AR el R

que

los vhos, ni Jos otros rigt_f_:ag. es,ni fagan ende
alfo penade lanueftra ﬂﬂ;g}: ,y decinquenta
mil marauedis para la nueftracamara. Dadaen
San Lorengo , adiczy nucycdias del mesde

Sep
Bibipteca Nacanal de Esnana
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Leyes suntuarias y el retrato femenino en la corte de Felipe 11

Pragmatica en que se prohibe hacer y vender bufetes,,... chapines... y otras cosas

guarnecidas de plata... de 1594 (edicion impresa)

+t PREMATICA

en que {e Prohiuc hazcry ven-

der bufetes, elcritorios, arquillas, braferos,
chapincs,me["as,contadores, y otrascofasguarne-
cidas de platabatidareleuada, cftampada, tallada,y
llana,y que laspierdaquicn lashiziereo
vendiere,0 comprare.

E n dfid:

Por Tomas de lunta.
Afio M. D. XCIIIL

o - Francifce
7o en cafade la biuda de Blas de Robles ; y F
Ugﬂwf:fe Rﬂ;e:es [# bifo, librero del Rey msestro fenor.

@ Biblateca Macional de Espafia
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Leyes suntuarias y el retrato femenino en la corte de Felipe 11

e O N Phelipe por la gracia
2 ezl de Dios, Rey de Caftilla, de

A\ \ij Leon,de Aragon, dc lasdos

i Sicilias de lerufalem,de Por
itugal,de Navarra,de Grana-
da,de Toledo ,de Valencia,
& Ac Galizia,de Mallorcas,de
w0 o e Seuilla,de Cerdefia,de Cor-
doua, de Corcega,de Murcia,de Iaen,delos Al-
garues,deAlgezira,de Gibraltar,delasI{las de Ca
naria,delas Indias Orientales, y Ocidérales, [{las
y tierrafirmedel mar Oceano, Archiduquede Au
ftria,Duque de Borgoiia,de Brauante,y de Mil3,
Conde de Abfpurg,de Flandes y de Tirol,y de
Varzclona, fefior de Vizeaya,y de Molina, &c.
AlPrincipe D. Phelipe nueftromuy caro ymuy
amado hijo,y alos Infantes, Perlados, Duques,
Marquefes, Condes, ricos hombres, Priores de
Ordenes, Comendadores, y Sucomendadores,
Alcaydes delos Caftillos,y cafas fuertes yllanas,
yalosdelnueftro Confejo, Prefidentes y Oydo
dores delas nueftrasaudiécias, Alcaldes,y Algua
ziles de la nueftracala y corte,y Chancillerias,y
atodos los Corregidores,Afiftente, Gouernadp
res,Alcaldes mayorcsy ordinarios,alguaziles,me
rinos,preuoftes,yalosconcejos,y vniver(idades,
veynte y quatros,regidores, caualleros jurados,
elcuderosy oficiales,y hombres buenos,yorros
qualefquier fubditos y naturales nueffros de
qualquier eftado, preheminencia, dignidad que
fean, o fer puedan,de todaslas ciudades, villas ylu
gares,
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gares , y Prouincias deftos pucftros Reynos y
{tfiorios,afsi alos que aora fon, corro a los que
feran de aqui adelante,y a cadavno,y qualquicr
de vos,a quicn efta nueftra carta yloenella con
tenido toca,y puede tocar en qualquiermanera,
falud y gracia. Saued{ afsi por cuitar los gaftos
fuperfiuos que (¢ figué a nucftros{fubditosy na
turales , como por obuyar y remediar los mu-
chos fraudes y dafios que {e hazen en rueftros
Reynos,védiendofeen ellos bufetes,efcritorios,
arquillas,y braferos,chapines, mefas,cotadores,
rejuelas,imagines,y otras muchas cofas guarne-
cidas de plata barida, releuada y eftampada,y ta
llada,y llana,en excefsiuos precios,fabiendo los
plateros,y otros oficiales,y perfonas que las la-
bran y venden ¢l pefodela plata que llevan,no
Jo pudiédo faber ni entender los compradores,
acuyacaufa quedanmuy engaiiados,fobre cuyo
remedio platicado ennucftroCon (¢jo,y ¢O DoS
confiilcado,fue acordado que deuviamos-madar
dar efta nueftra carta,la qualqueremos que aya
fuercay vigordeley,comofi fuefle hecha ypro-
mulgadaen Cortes: porla qual mandamos que
pingun platero oficial, ni otra perfona alguna,
pucda hazerni haga de aqui adelante,ni vender
ni venda,ni comprar ni compre nipguna delas
obras {uloreferidas,ni otras guarnecidas con la
dicha plara;publica ni ecretamente,{o pena que
el quela hiziere,0 vendiere,0 comprare,ayaper
dido y pierda la obra,o obras que afsi hiziers,0
yendicrs,0 COmprare,co otrotanto de fu valor,

Az apli-
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valor,aplicada laterciapartea nueftra camara ¥
fifco, yla otraterciaparte, parael denunciador,
Y la otra para el Iuez que lo fentéciare. Lo qual
mandamos,guardeys y cumplays,y executeys y
hagaysguardar,camplir y executar,fiy fegunde
fufo fecontieney declara,y contrael tenor y for
madello,no vays nipaleys , ni confintays yr ni
paflar,agoranien tiempoalguno, ni poralguna
manera. Y porquelo fufodichovenga anoticia
de todos,y ninguno puedaprecenderignoracia:
midamos,eftanueftracarta,fca pregonada pu-
blicamente ¢a cftanfaCorte. Laqual midamos
{e guardey execureen ella,dentro detercero dia,
de como fea publicada, y fuera, détrodetreynta
dias,y losvnos ni los otros, nofagades ende al,
fopenadela nueftramerced, y de cincuenta mil
marauedis paralanfacamara.Dadaen Aran juez,
axix. dias delmesd Mayo,de M.D. XCI11.afios,
- YO EL REY.

ElLicenciado Rodrigo El Licenciade Ei Licenciade
Vazquez Arze. HKimenez. Ortiz. Gaardisls,

El Licenciado El Ligenciads E! Licenciade Francifeo
Nuiiez de Boorguer, Tejads, de Alborme.

Yo donLuys de Molina y Salagar Secretario del Rey nueftro Sefior I3 fize of
criuir porin mandado,

Regiftrada Gafpar Avan. . Camiller Gafpar Arnan.
: PREGON.
Nla villa de Madrid a dicz ynucuedias del mes de Enero,de mil ¥ quini#
tos ¥ nouentay quatro anos,delire de Palacia y cali Real de fiu Mageftad,
yen lapuertade Guadalajara,de ladicha Villa,donde es ¢l comercio ¥ trato de
los Mercaderes y oficiales,cftando prefentes los Licenciados,G udiel, Armére
ros,Ayala,Canal, Alcaldes de Ia calay Corte de fin Mageftad, porpregongros
publicos,con tompetas y arabales, ¢ pregonoy publico aaltas e incelligibles
vozes,laleyy prematica defta otra parte contenidaa lo qual fueron prefentes
Balthafar Hernandez, Marcos de Arandia,y Efcobar Alznazilesdela cafa ¥y Cot
te defis Mageftad,y otras muchas perfonas.Lo qual pailo ante mi.

Twan Galle de Andrada.

@ Biblicteca Macional de Espafia
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Pragmatica en la que se manda guardar la que se dio forma a la labor de las sedas y

se declara el pelo que ha de tener cada vara de 1594 (edicién impresa)

" PREMATIC A

cn que {e manda guardar la en
que {ediola forma en 3 labor

delas fedas,y‘fc declara clpcfo

que haderenercada bara.

Ee Madhid,

Por Tomas de unta.
Afio M. D. XCIIIL

Uende(e en cafade la biuda de Blas de Robles , y Francifco
de Rables fis bifo, librero del Rey nueitro fenor.

0 Biblioteca Nackonal de Espafia
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Licenciay Taffa. _\
D Alonf:r de Vallejo, efcrinano de camara de i Ma-
geltad, doy fee, quepor | los fefores del Confejo de fu
Mageftad,"fue taflada la prematica en que fe manda guar-
dar iqen quefediola formacn la labor de las {edas,y (e decla-
ra clpefoqueha de tenercadabara, a cinco marauedis cada
pliego: y aelte precio,y nomas, mandaron que {e puedaven-
der. Y afsimifmo mandaron que ningun impreflor deftos
Reynos puedaimprimit la dicha prematica fino fuere el que
tuuiere licencia y nombramiento deluan Gallo de Andrada,
efcrinanode Camarade {u Magcﬂ:a&‘f paraque delloconfte
de mandamiento de losdichos fenores del Conlejo, y de pe-
dimientodeldicho Ipan Gallo de Andradadila prefente,que
esfechaen lavilla de Madrid a veyntey feys dias delmes de
Enero,demil y qmmc NLoS y Nolenta y quatro anus.

Alunﬂ:» dc Vallc:;u.

D Binloieca Mackonal de Espafia
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226 O N Phelipe porla graciade Dios,R ey
FRNNE de Caftilla,de Leon,de Aragon, de las
549 Ya dos Sicilias,deIerufalem ; de Portugal,
) § deNauarra, de Granada,de Toledo, de
52/ £2 Valencia,de Galizia; de Malloreas, de
“«5ek Seuilla,de Zerdefia,de Cordoua,de Cor
. WEDAR cega,de Murcia, de lacn,de los Algar-
e Gibraltar, de las Iflas de Canaria, de las
Indias Orientales y Ocidentales,las ytierrafirme del mar
Oceano, Archiduque de Auftria, Duque de Borgofia, de
Brauante y Milan,(l_qndf: de Abfpurg.deFlandesy de Ti-
roly de Varzelona,Sefior de Vizca}fa y de Molina,&c. Al
PrincipeD. Phelipe nueftro muy cato ¥ muy amado hijo,
y 2los Infantes,Perlados, Duques, Matquefes, Condes, ri-
cos hombres,Priores delas Ordenes,Comendadoresy Su-
comendadores,Alcaydes de los Caftillos y cafas fuertes, y
Hanas;yalos del nueftro Confejo,Prefidente,y Oydores dc
las nueftras Audicias,Alcaldes y Alguaziles delanueftra.
cafay corte;y Chancillerias,y atodos los Corregidores, Afi
ftente, Gouernadores, Alcaldes mayores,y ordinarios; Al-
guaziles,merinos,preuoftes,yalos Corcejos,y Vnitierfida
des,veynte y quatros,regidores,caualleros,jurados,efalde-
ros,y oficiales,y hombres buenos,y otres qualefquier fub-
ditos,y naturales nueftros de qualquicreftado,prchieming-
cia, dig'nidaci quefean, o fer puedan, de todaslas cindades,
villas,y lugares, y prouiacias deftos nuefiros Reynosy fe-
fiorios, afsi a los que aora fon,como a los que ferd de aqui
adelante,y a cada vno,y aqualquier devos, a quien efta
nueftracartaylo en ellacontenido toca,y puedetocaren
qualquier manera,falud y gracia. Bieii fabeys quepor vaa
nueftraley y pragmaticapublicada en la Villa de Madrid,
aveynte y dos del mi¢s de Setiembre,dé mil y quinientosy
nouenta ahos, {e pulo con parucular diftincion, la forma
q feauiade guardarenla labor delas fedasque fe huuieflen
) A de
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de hazer encftos nueftros Reynos,y lacuenta que auia de
aucren ellala qual madamos quefe guarde,cumplay exe-
cute fo las penas en ella contenidas:y porque he fido infor
mado que pornoeftar declarado ¢l pefo que aya de tener
cadabara de las dichasfedas,ha avido muchos y muy gran
desfraudes,de que en eftos nueftros Reynos fe ha receui-
do muy gran dafio,cl qualyriaen aumento,no proneyen-
dolcdelremedio neceflario. Porende porefta nueftra car-
ta,12 qual queremos que aya fuercay vigor deley,como i
fuefle fechay promulgadaen Cortes, ordenamosy man-
damos quetodaslas fedas que e ouieren de labrar en eftos
nueftros Reynos,defde eldiadela publicaci6 della en ade-
lante,ayan de tenery tenganel pefo figniente.

Que cadabarade terciopelo negro, llano de dos pelos,
aya de pefar feys onzas y media de buena y limpia {eda,y
cldecolor de los dichos dos pelos,aya de pefar cincoon-
zas y media,vna quarta maso menos, en lo ynoyenlo
orro, :

Que cada baradeterciopelo negro de peloy medic,aya
de pefar cinco onzas y tres quartas,y el de color,cingo on-
Zas,ynd quarta masomenos; :

Que cadabara de terciopelo de dos pelos labrado, aya
de pefar feys onzas,y el de color cinco onzas,vna quarta
mas o menos.

Que cadabaradeterciopelo negro de dos pelaslabrado,
quajadodelabor, “aya de pefar feys onzas y medis,y el de
color cincoy media,vnaquartamas o menos.

Que cadabaradelos terciopelados negros; de labor en
quenta,de pelo ymedio,ayade pefar cinco onzas,y el de co
lor quatro onzas y quarta,finque falte cofaalguna del di-
cho pefo.

ue cadabaradelosdiches terciopelados de labor,q fe
hizieren labrados de gorbionzille,o quajadillo, o barretea
do,menudo oencarrujado,aya dé pefar cinco onzasyquar
ta,

D Bibloteca Naclonal de Espafia
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tay elde colot quatro onzasy tres quartas,dos adarmes
mas a menos. |

~ Quecadabarade terciopelonegro, texido de labores,
parafajas y cuchilladas de calgas , aya de pefar feys onzas,
y el de color cinco onzas y media,; vna quartamasome-
nos,enlovnoy enlo otro, y ne fe pucdahazer finodedos
pelos: i e _

Quecadabaradeterciopelo rizo, aya de pefar cinco on
zas y no menos.y el de color quatro onzasy media, y no
fe puedalabrar de peloy medios _

Que cadabaraderafo altollano negro,aya de pefarqua
tro onzas de feda fina,y el de color tres y media,vna quar-
ta masamenos,enlovnoy etilo otro. _

Que cada baradetafo negro llano, que llaman ordina-
rioaya de pefar tresonzas y vua quarta,y ¢l de color tres
onzas,vnaquartamasamenos. o lik pat

Queg cada bara de gorgaran negro,aya de pefaralo me-
nostresonzas y mediay el de colortres y quarta.

Que cadabarade dam alco riegro,aya de pefar quatro
onzasy media,y el de color quatro onzas,vnaquartamasa
menos. L s

e cada bara de tafetan doble negro,ayade pefardos
onzas,y elde coloronzay miedia,dos adarmes masame-
nos,enlo ynoyenlo otro. .

Quie cadabara de tafetan negro doblete , aya de pefar
vnaonza ytres adarmes,ycl de color,yna onzay vn adar-
me. _ S
* Que cadabara detafetan pefpuntado, ayade pefar dos
onzas y tres quartassy i fuere de color; dosonzas ¥ me-
dia, dos adarmes mas a menos ,en lo vno y en lo otro.
Con las quales dichas condiciones, y ho €n otramanera,
mandamos felabren 'de aquiadelante debuenay limspia
{eda,todas las dichas {edas que en eftos nueftros Reynos
feybicren de labrar,guardando entodo lodemas lo pro-

Az ucydo
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ueydo porla dichaley y pragmatica,paralalabor dellas,(o
penadeaucrlas perdido;con otrotito de fu valor para nue
ftra Camara , juez que lo fentenciare,y de’nuriciadcr,por
yguales partes.Lo qual mando guardeys; cuiitiplays y exes
cuteys,y hagays guardar,cumplir j exceutar, afsi ylegide
fufo fecotitiene y declara, y contra el tenor yforma dello
no vays,ni pafeys,ni confintaysyr ni pafar en ningunama
neraiy paraglo fufo dichovégaa noticia de todos,y ningu
no pueda pretender ignordticia,mado qeftanueftra carea
fea pregonada publicamiente en eftanueftra Corte,y que
fe guarde,y executeeri ellay en eftos nueftrosreynos,paffa
dostreyrit4 dias defpues de la publicicion della,y los ynos
nilos arros, no fagades ende al (o pena de cinquenta mil
marauedis para la nueftra Camara, dadaen Mad rid, apo-
ftrero dia del mies de Deziembre,de mil y quinientos y na
uenta y tres afios.

YOELREY.

El Liccn{:iadalln&rigu ElLicenciado ElLicenciadn
Vazquez Arze. Ximenez, Ortize  Guardiola,

P L;'cenn};db_ ElLicenciads  El Licenciads
Nuitez,de Boorgues. T ejadia. Inan Gomez..

Yo don Luys de Molina y Salagar Secretario
del Rey nueftro feiior la fize efcriuir por f{u
mandado.

Regiftrada Gafpar drras; - Canciller Gafpar Aynag,

 Bibllcfeca Macional de EEFI!M
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PREGON

N la villa de Madrid , a diez y nucue dias

del mes de Enero, demily quinientos y
nouenta y quatro afos,delante de palacio y ca
(3 real de fu Mageftad,y en lapucrtade Guadala
jara de la dicha villa,donde es el tratoy comer-
cio delosmercaderes y oficiales,eftando prefen-
reslos Licenciados Gudiel Armenteros, Avala,
Canal, Alcaldes de la cafa y corte de fu Mage-
ftad,por pregoneros publicos, con trompetas y
atabales fe pregono y publico, a altas € inteligi
bles vozes , la ley y prematica defta otra parte
contenida, a lo qual fueron prefentes Haltafar
Hernandez,Marcos de Arandia,y Efcobar,Al-
guaziles de la cafa y corte de fu Mageftad , y
otras muchas perfonas,lo qual pafo ante mi.

Tran Gallo de
Andrda.

i@ Bibilofeca Nacional de Espafia
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Pragmatica en la que manda guardar la de los vestidos y trajes de 1594 (edicion

impresa)

PREMATIC A

cn que {e manda guardar lade

los veftidos ytrages, con las declaraciones
queencella fe refieren, y {c declara, quelos hombres
puedan traer los veftidos que tuuierenhechoscon-
tra las dichasleyes, portodo el anode nouen-
ta y quatro, y las mugeres por el de
nouenta y cinco.

Por Tomas de Iunta.
Afio M. D. XCIIIL

i ; anr{?;cr
Unde(e en cafade la bind 2 de Blas de Robles , )
< Efde Ro{m [ bifo, librero del Rey nueftro [enor.

@ Bibioteca Mackenal de Espafia
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Liccnciay Tafla.

O Alonfo de Vallejo, efcrivano de camara de fu Ma-

geftad, doy fee, quepor los fefiores del Conlejo defu
Mageftad , fue taffada la prematica en que fe manda guar-
darlade losveftidos ytrages, con las declaraciones que en
ellafe refieren y fe declara yquelos hombres puedan rraer los
veftidos quetuuieren hechos contralas dichas leyes,portodo
claio denouéta y quatro, y las mugeres por elde noucnra y
cinco,acinco marauedis cada pliegotyaefte precio,y no mas,
mandaron que fe puedayender.Y afsi mifmo mandaron que
ningun impreflor deftos Reynos pueda imprimir I dicha
prematicafinofuere el que tuuiere licenciay nombramiento
deluan Gallo de Andrada, efcriuano de Camarade fu Mage-
ftad.Y para que dello confte de mandamiento de losdichos fe
floresdel Confejo, y de pedimiente del dicho Tuan Gallo de
Andradadila prefente, que esfechaen lavilla de Madrid 2
veynte y feys dias del mesde Enero, de mil y quinientos y no-
ucnta y quatro anos:

Alonfo de Vallejo,

o Bibdloteca Macikonal de Espaifia
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B3B8 O N Phelipe porla graciade Dios,Rey
BEnsgt deCaftilla,de Leon,de Aragon, delas
=990\ ¥ dos Siciliasdelerufalem, dePortugal,

G57)) i de Nauarra,de (Granada,de Toledo,de
iS5/ do Valencia,deGalizia,de Mallorcas, de

. Gasie Lmh Scuilla, de Cerdenia, de Corcega,de

ATIETGS SRR puvcia , de laen, delos Algarues
de Algezira, de Gibraltar,, de lasT{las de Canaria, de
las Indias Orientales y Ocidentales, Iflas ytierra firme del
Mar Oceano,Archiduque de Auftria,Duque deBorgofa,
de Brauante y Milan,Condede Abfpurg,de Flandes y de
Tiroly de Varcelona:Sefior de Vizcaya yde Molina, &zc.
AlPrincipe D.Phelipe nueftro muy caro y muy amadohi
jory alosInfantes,Prelados,Duques, Marquefes, Condes,
sicos hombres,Priores de las ordenes,Comédadoras y Sub
comendadoras,Alcaydes de los caftillos y cafas fuertes y
llanas,y a los del nueftro Confejo,Prefidentey Oydoresde
Las nueftras Audiencias,, Alcaldesy Alguazilesdela nue-
ftracalay Corte y Chancillerias;y a todos los Corregido-
res, Afiftente,Gouernadores , Alcaldes mayoresy ordina-
rios,Alguazile s,merinos,preueftes,y a los Concejos y Vni-
nerfidades,Veyntey quatros,Regidores,Caualleros,lura-
dos,Efcuderos y Oficiales y hombresbuenos, yotros qua-
lefquicr fubdicos y naturales nueftros de qualquier eftado

rcheminenciadignidad § fean o {er puedan de todaslas

Ciudades,Villas;y Lugaresy prouincias deftos nueftros
Reynos y Seitorios afsi a los queagora {fon,comoalosque
{eran deaqui adelante, y2 cada vno y qualquicr de vos
a quien eftanueftracartayloen clla contenido,tocay pue
detocaren qualquier manera, faludy gracia. Bicn {abeys
g por vna nueftraleyy prematicafancié hechay promul

2da el afto de mil y quinientos y fefenta ytres, fe pulola
forma delos veftidos y trages q fe pudieffen tracr encftos

nueftros Reynos,laqual fue declarada porotra pueftraley
hecha

© Biblioteca Macional de Espalla
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hechaelaio @ ochétay quatropor otranu euadelcaracic;
hechaporelCapitulo cinquéta y dos,delas Cortes deftaVi

llade Madrid,del afio de mily quinientosy ochentay feys,
promulgadaen elafio demily quinientos y nouerita,y por
eltanueftracarea,la qual queremos que ayafuercay vigor
deley como fi fueffe hecha y promulgada en cortes.Man-
damos,que lasdichas leyes y prematicas con las declara-
cionesenellas hechas, fe guarden cumplany executen fo
las penas enellas contenidas, fin queenmanera algunafe
pucda difpenfar,niarbitraren ellas por algunade nucfiras
jullicias,con Jas declaraciones figuientes.

Questenemos por bien,que portodo elafio de mil y qui
nientos y nouenta yquatro,puedan traher los hébres los
veftidosquetunieren hechosaltiempo dela publicacion
deftaley contralo prohibidoporlas dichasleyes y prema-
ticas y declaracionesdellas: y las mugereslos puedacraer
portodo el dichoafio y el venidero de nouenta y cinco.

Quelasmugeres pueda traerjubones de telillasy guar
necerloscon vna trencilla,0 molinille de oro o plata fobre
lascofturasy alaredondadelos abanillos, y puedd quajar
fe de molinillos o trencillas de oro o platalos jubones de
rafo deilas, '

Quedela mefma formaque por las dichas leyesfe per-
mite,quefe puedan traer jubonesde rafo pelpuntados, fe
puedan afsimefmo pefpuntarropillas y cueras de hobres:

Qu en las cuchilladas de las calcas pueda auer vn pe-
fpunte decadalado.

- Que fin embargo de lo proueydo por las dichas leyes
fe puedan prenfar los rafos,o tafetancs de calcas,y fajas de
capas por dedentro,y blancos de entre lasguarniciones de
fayosyropillas.

Qug en losaforros de calcas puedaauer vaa vayeta fola,

- Conlas quales dichas declaracion es,mandamos (e guar
den,cumplany exccutenlas dichas leyes y prematicas y
declara-

@ Biblioteca Mackonal de Espafla
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‘declaraci - ]
guard:;?.-n;fiﬁlfif, vos las :i:.chas nueftras jufticias, lo
guarde) 'mpiaysy execuseys y hagays guardar cum.
Eir};z;ﬂ;‘lm, agiﬁflcgun feconticne }’L‘!EEI&[’H ¥ contra
sROryrorma dello, no vaysni pafevs. ni .
ni paffar agoranien tiempd a};gutli,ﬁiy;;f;fouﬂf;lzys e
ra.YpurqucloﬁfoclichﬂvEgaannticiademgns m_ﬂm‘-'-
gunln pucdapretcndcr ignorancia, mandamnsj}rucnﬁu
nueitrd cafrafea Pregonada publicamenteen e&aqn ueﬁtr:
ic::r;:;{};éczj::';?;zlus OFMEH_G fagades ende 2], fo pena
avedis para la nueft '
o, d par tra Camara. Dada
Madrid a poftrero dia del mes de Diziempre de mil
quinientosy nouenta y tres afios. sho $

YO EL REY.

El Licmdadﬂ Rodrigo - El Licenciad, El Licenciado
Vazquez Arze, Ximenez. Ortig,  Guardiola,

CElLivenciads ' ElLiong; ;
g enctade  E] i
Nusiezode Boorques. T ejada. ]#i;: ﬂéﬁ:ﬁ:

Regiftrads Gafpar Arnas, Canciller Ggfparﬁwm

@ Biblioteca Mackonal de Espafia
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PREGON.

NlaVilla de Madrida diez y nueue dias del mes de

Enero , demily quinientosy notlenta y quatro aios,
delante de Palacioy cafaRe alde fu Mageftad,y en lapuer-
ta de Guadalaxaradela dicha Villa,donde es el comer:
cio ytratodelos Mercaderes y oficiales; eftando prefentcs
los Licenciados,Gudiel, Armenteros, Ayala,Canal, Alcal-
des delacafa y Cortedefu Mage ftad, por pregoncros pu
blicos, con trompetas y atabales, {e pregonoy publico 2
alcas e inteligibles vozes 5 la ley y prematica defta otra
parte co atenida,aloqual fucron prefentes, Balchafar Her-
nandez, Marcos de Arandiay Efcobar, Alguaziles delaca
fa yCorte de fu Mageftad , yorras muchas perfonas. Lo
qual paffo ante mi. : : '

SR FuanGallo de

Andrada.

@ Biblioteca Macional de Espafia
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