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Figura 1. Planta de la iglesia romdnica de Silos y su antiguo pdrtico en el lado norte. Dibujo del autor
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Figura 2. Plano de Machuca y Vargas. Archivo del
Monasterio de Silos (cerca de 1753-1759)

Figura 3. Plano de Echevarria. Archivo del Monasterio de
Silos (cerca de 1750)
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Figura 4. Plano de Romdn Sdiz. Publicado en Pérez Urbel, J.: EI

claustro de Silos. Burgos, 1955.
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Figura 5. Plano de Isidro Bango. Publicado en 1990.
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INTRODUCCION

En el siglo XIX, desde los ambitos académicos franceses, la Historia fue consolidandose como
Ciencia, dando lugar a los primeros estudios sistematicos sobre el arte y sobre la propia historia. En
este nuevo escenario de estudios incipientes el monasterio de Santo Domingo de Silos (Burgos)
adquirié rapidamente una posicion de privilegio que llevara a la temprana aparicion de investigaciones
orientadas a su legado artistico y a su trayectoria historica, desarrollandose estudios monograficos ya
a finales del siglo XIX, como los de Marius Ferotin o Amador de los Rios, que constituyeron el pilar
de una amplia historiografia en la que los elementos particulares del antiguo monasterio fueron
adquiriendo, paulatinamente, contornos mas precisos. En este contexto el claustro del monasterio
comenzaba a posicionarse, en algunos estudios, como el ejemplo de claustro esculpido mas antiguo
del roméanico, lo que alimentd un debate historiografico que contribuy6 a incrementar el nimero de
publicaciones dedicadas al monasterio, principalmente desde los &mbitos académicos espafioles y

franceses.

El considerable nimero de publicaciones en relacion a su legado artistico romanico fue
orientando las investigaciones, principalmente, hacia el citado analisis de la escultura del claustro y
hacia la interpretacion de su desaparecida iglesia. En este segundo aspecto, el que mas nos interesa
para nuestro trabajo, se interpretaron sus fases constructivas y los diferentes elementos arquitectonicos,
donde casi siempre aparecia alguna escueta referencia a la existencia de un portico en el lado norte de
la iglesia. Aquella construccion, a la que dedicamos este trabajo, debia constituir una galeria porticada
con arquerias abiertas, similar a las que se levantaban en las provincias de Soria, Burgos, Segovia y
Guadalajara, y constituia un ejemplo tardio que, como después argumentaremos, se dataria en el tltimo

cuarto del siglo XII.
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Aquel elemento constructivo, a pesar de la amplia historiografia, nunca ha Ilegado a concentrar
la atencién particular de ningin estudio més alla de algunas consideraciones sobre su iconografia,
limitandose las referencias a breves citas sobre su existencia que no profundizan en el anélisis de la
construccién. Ese vacio historiografico al que nos referimos constituye el motivo que justifica el
desarrollo del presente trabajo, ya que sera la primera vez que una investigacion se dirija al andlisis
concreto de aquel pdrtico antiguo. Un proceso en el que las referencias escuetas de otras publicaciones
van a constituir un punto de partida que nos permitira ir aglutinando las informaciones dispersas hasta
conseguir una interpretacién mas unitaria y compacta, que considere tanto sus elementos estructurales

como los iconogréficos.

Para esta construccion se utilizara en el trabajo, indistintamente, la denominacion de galeria
porticada o portico, términos que resultan adecuados para definir el espacio a comentar. Sin embargo,
y por razones intrinsecas, se recurrird puntualmente a la denominacién de atrio, un término que no se
ajusta exactamente al espacio descrito, pero que es el que utilizaron muchas de las fuentes historicas
para referirse a esta construccion, por lo que decidimos mantenerlo aqui puntualmente para dar
continuidad a aquellas referencias histéricas. Si bien, la terminologia a la que se dara prioridad sera a
la de galeria porticada, ya que esta definicién es la que puede ofrecer al lector menos interrogantes, y

es la que ofrece una imagen mas concreta del espacio que vamos a presentar.

El analisis de esta galeria no puede realizarse de una manera aislada, ya que su posicion y su
momento artistico, obligan a plantear los contextos adecuados para entender su construccién. En este
sentido el trabajo avanzara desde los aspectos méas generales a los mas concretos, trazando asi un
camino en el que se van asentando las bases en la que descansara la propuesta de reconstruccion que
plantearemos en la parte final de la investigacion. De esta forma tendremos que hacer un recorrido, en
primer lugar, por el propio contexto histérico de Santo Domingo de Silos, en el que iremos hallando
los condicionantes sociales, politicos y econdmicos que afectan a esta construccion. Del mismo modo,

debemos adelantar, que esta galeria es parte del complejo proceso artistico del monasterio de Silos,
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una obra con distintas etapas constructivas en las que serad necesario encontrar acomodo a la obra del
portico, para lo que estaremos obligados a realizar un pequefio recorrido por el proceso artistico del
monasterio en su conjunto. De esta forma el primer capitulo del trabajo estara dedicado a estas
cuestiones relacionadas con la trayectoria interna del monasterio de Santo Domingo de Silos, y
expondremos ahi esos condicionantes historicos y artisticos que permitirdn situar la obra en su

adecuado contexto.

En la misma linea del primer capitulo, y sin abandonar los condicionantes generales que afectan
a la construccion gue analizamos, tendremos que plantear también un contexto artistico amplio, ya que
la galeria porticada de Silos no es un ente aislado, sino parte de un impulso constructivo del romanico
castellano que debemos presentar para entender la propia estructura. Realizaremos, por tanto, un
recorrido a través de las galerias porticadas castellanas que ocupara el segundo capitulo del trabajo, en
el cual intentaremos analizar el origen y la funcién de aquellas galerias, asi como la distribucion

geogréfica y los rasgos estructurales méas generales.

Tras estos dos capitulos, que podemos denominar como generales, se presentan los elementos
mas concretos de la construccidn. En este proceso realizaremos un recorrido diferente en relacion a
sus elementos estructurales y decorativos, dedicando a cada uno de ellos un apartado individual en el
trabajo. Presentaremos, en el tercer capitulo, todos aquellos restos arquitectonicos de la galeria sobre
los que estableceremos conclusiones en relacién a su posicion, sus medidas y sus elementos formales,
para intentar reconstruir su alzado con la mayor fidelidad a la forma original. Del mismo modo, y ya
el cuarto capitulo, se planteara un recorrido a través de sus elementos decorativos que nos permitira,

no solo recrear las formas, sino también presentar propuestas sobre sus funciones y su significado.

Este trabajo pretende argumentar una interpretacion aproximada de cada elemento, pero intenta
convertirse también en una muestra de diferentes fuentes y estudios que sirvan para otras

interpretaciones que puedan plantearse acerca de la construccion, una consideracion importante si

10
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valoramos esta investigacién como el primer trabajo que se dedica de manera exclusiva al anélisis de
la galeria porticada. En este sentido argumentaremos nuestras propuestas, pero se plantearan también,
cuando sea necesario, las diferentes interpretaciones que se han realizado sobre algunos elementos
descritos, para que el lector tenga acceso, no sélo a las conclusiones que aqui se exponen, sino también

a las diferentes interpretaciones que han podido realizarse en algunos casos concretos.

Todo este proceso que se desarrolla en este trabajo constituye, por tanto, una labor de investigacion
a partir de referencias muy dispersas que, a modo de rompecabezas, habra que ir uniendo hasta
conseguir interpretar las formas y las funciones de una construccion que desaparecio hace casi tres
siglos, y sobre la cual nunca se ha planteado una propuesta unitaria para su interpretacion como

conjunto.

1. Metodologiay fuentes

La progresiva ruina de la iglesia roméanica de Silos hizo que, en el siglo XVIII, surgiese la
necesidad de una transformacién completa de su fabrica, una necesidad que se tradujo en un nuevo
proyecto que, a partir de 1751, implicaba la destruccién de sus estructuras romanicas, para levantar
sobre ellas una nueva iglesia neoclésica con un proyecto de Ventura Rodriguez®. Esta intervencion,
afortunadamente, no supuso una pérdida completa de las referencias necesarias para plantear una
posible reconstruccion. Aquellas referencias se encuentran actualmente dispersas en fuentes escritas,

gréaficas y arqueoldgicas, cuyo analisis va a marcar la metodologia necesaria para realizar este trabajo.

! La actual iglesia de Silos es un edificio neoclasico de planta centralizada, caracterizado por la sobriedad propia de su
momento artistico. El abad Baltasar Diaz, en 1749, fue el encargado de viajar a Madrid a contratar los servicios de
Ventura Rodriguez, el cual ejecutd un proyecto que no podria ser concluido en su totalidad por las limitaciones
econdmicas de Silos. Sobre el proyecto de renovacion de la iglesia romanica de Silos y sus problemas estructurales ver:
PALACIOS PALOMAR, C.: Patrimonio artistico y actividad arquitectdnica del monasterio de Silos 1512-1835. Burgos,
Abadia de Silos, 2000, pp. 295-319. Sobre la actual iglesia neoclasica de Silos se puede consultar: ANDRES ORDAX, S;
ZALAMA RODRIGUEZ, M.A.; ANDRES GONZALEZ, P.: Monasterios de Castilla y Ledn. Editorial Edilesa, Leon,
2004, pp. 84-92.

11
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En este sentido partimos de la ventaja de hallarnos ante un centro monastico en el que se ha
conservado un alto namero de informacién documental sobre su pasado histdrico. Pese a las pérdidas
inevitables, la mayor parte de ellas derivadas de distintos incendios y del abandono parcial durante la
Desamortizacion?, la labor cultural del monasterio permitié que su legado documental fuese
conservado y transcrito, dando lugar a un conjunto de fuentes relativamente alto, que se completa con
una misma situacion privilegiada en cuanto a la conservacion documental que tiene lugar en su entorno
geogréfico, donde encontramos un conjunto de fuentes medievales muy destacado y que,

puntualmente, nos ofrece datos paralelos que podemos extrapolar a la realidad socio-politica de Silos®.

El proceso para reconstruir una edificacion que ya no existe implica una labor que se basa en el
estudio de diferentes piezas que debemos ir encajando hasta conseguir una imagen completa. En este
recorrido la primera tarea de investigacién debe dirigirse a un minucioso analisis de las fuentes
documentales, un proceso que implica el estudio de algunos documentos procedentes de archivos
locales y, sobre todo, de los documentos procedentes del propio Archivo del Monasterio de Silos, entre
los cuales encontramos interesantes referencias graficas y escritas que permiten una primera
aproximacion a la imagen de la galeria porticada. El segundo paso necesario en esta labor de
investigacion es un acercamiento directo a los restos materiales que actualmente se conservan bajo la
iglesia, lo que nos permitird tomar referencias directas sobre las técnicas y modelos constructivos que

irdn completando las primeras interpretaciones extraidas de las fuentes documentales.

2 Con la Desamortizacion el monasterio se convirtio en iglesia parroquial, lo que le permitié mantener su patrimonio.
Cuando la ruina del edificio comenzaba a ser preocupante llegd, en 1880, una comunidad monastica de Solesmes
(Francia), que se encargd de rehabilitar el monasterio y se afanaron en conservar su legado cultural, desde las piezas de
orfebreria hasta los fondos documentales. La trayectoria historica del monasterio durante el siglo XIX aparece bien
documentada en: SERRANO, L.: El Real Monasterio de Santo Domingo de Silos: su historia y tesoro artistico. Editorial
Hijos de Santiago Rodriguez, Burgos, 1926, pp. 81-108.

3 Sobre la documentacion medieval conservada sobre Silos y sobre su entorno geogréafico se puede consultar:
VIVANCOS GOMEZ, M.: Documentacion del Monasterio de Santo Domingo de Silos. Burgos, Abadia de Silos, 1988.
SANCHEZ DOMINGO, R.: Los ordenamientos juridicos locales de la Sierra de la Demanda: derecho histérico,
comunalismo y sefiorios. Burgos, Universidad de Burgos, 2007.

12
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El presente trabajo, por tanto, se basa en el estudio de todos los testimonios que nos permiten
recrear la imagen de un edificio ya desaparecido, para lo cual debemos distinguir entre fuentes escritas,

graficas y arqueologicas, que seran las que iremos presentando individualmente en este apartado.

1.1. Fuentes graficas
Respecto a las fuentes graficas que utilizaremos en la investigacién debemos destacar la
existencia de cuatro planos, de los cuales los dos mas antiguos pueden situarse en las fases previas a

la destruccion del templo roméanico, en torno a 1750-1780.

El plano mas antiguo es el que realizé el arquitecto Manuel Machuca y Vargas, entre 1753 y
1759, y que actualmente se conserva en un legajo del Archivo del Monasterio de Silos (figura 2) *. El
documento, pese a constituir una fuente de incuestionable valor, resulta poco Util para el proyecto que
aqui abordamos, ya que el trabajo de Machuca es una representacion general de la forma de la iglesia,
muy poco minuciosa en el detalle de sus elementos espaciales y que omite por completo la
representacion de algunos espacios de importancia, entre ellos el portico que analizamos. En este plano
tan s6lo destaca la representacion general de la forma de la iglesia y su divisién interna, de donde se
puede intuir, tan sélo, la anchura y la longitud que existe en el espacio que estaba ocupado por el

antiguo pértico.

El segundo plano a tener en cuenta es el atribuido a Rodrigo Echevarria, realizado entre 1750
y 1770, el cual constituye la fuente basica para nuestro estudio (figura 3). Este documento se conserva

también en el archivo del monasterio y su elaboracion se ha atribuido tradicionalmente al citado abad

4 El plano se cree que fue realizado para una publicacion del Padre Ibarreta (abad desde 1753) titulada Bibliotheca
Manuscrita Géthica del monasterio de Santo Domingo de Silos (nunca publicada), en la que se interpretaba el edificio
prerromanico que construy6 Santo Domingo, por ese motivo la representacion se centra en aquel espacio, dando una
importancia secundaria al resto. PALACIOS PALOMAR, C.: Patrimonio... Op.cit. paginas 406-407.

PALOMERO ARAGON, F.: “San Sebastian de Silos: la iglesia dedicada o consagrada en torno a 1088 a través de la
documentacion y los restos arqueoldgicos” En Imago temporis. Medium Aevum, 7. 2013, paginas 480-481. BANGO
TORVISO, I.: “La iglesia antigua de Silos: del prerromanico al roméanico pleno”. En El romanico en Silos: IX centenario
de la consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de Silos, 1990, pagina 330.

13
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de Silos, una denominacion que mantenemos para este trabajo, aunque sin olvidar los matices en su
atribucion que recientemente argumentd Félix Palomero®. La fuente surge en el contexto de la
renovacion del antiguo templo roménico y se cree que fue elaborado para enviarlo a Ventura
Rodriguez, que haré sobre esta representacion el nuevo proyecto neoclasico®. El plano de Echevarria,
en relacion a nuestro objeto de estudio, es la primera fuente que muestra el portico roméanico adosado
en su lado norte, representando tan solo los elementos constructivos a ras de suelo, lo cual nos permite
conocer la existencia de tres accesos a la galeria, pero no nos aporta informacion sobre todos los

elementos elevados, esto es, la galeria de arcos y las posibles ventanas que existieron.

La fuente que describimos representa el portico como un espacio continuo desde los pies del
templo hasta el transepto, interrumpido s6lo por la integracion de la torre en su lado oriental. Esta
interpretacion del espacio presenta algunos errores que se fueron matizando por las fuentes
arqueoldgicas’, las cuales demostraron, por ejemplo, que las dos portadas principales realmente
estaban afrontadas o que el espacio del pértico no era continuo, sino que contaba con divisiones
internas. Estos pequefios matices no restan a la fuente el indudable valor histérico que posee, ya que
sera siempre la base del resto de interpretaciones planimétricas que se realizan sobre la iglesia de Silos
y el pilar sobre el que se asentd toda la historiografia del siglo XX para interpretar el desaparecido

edificio®.

SLa atribucion a Rodrigo Echevarria se basa en que el documento se encontré entre sus papeles. Por el contrario Félix
Palomero atribuye la autoria del plano al arquitecto Fray Juan Ascondo, sirviéndose para ello de la relacion caligréafica de
la fuente. PALOMERO ARAGON, F.: “San Sebastian... Op.cit. pagina 481.

8 El arquitecto Ventura Rodriguez se encargd de construir la nueva iglesia de Silos, un proyecto que acometioé sin haber
estado en el monasterio, ya que hizo los planos 1751 y no realiz6 la primera vista hasta 1755. PALACIOS PALOMAR,
C.: Patrimonio... Op.cit. paginas 375-377. Por ese motivo Baltasar Diaz encarg0 realizar una planta del edificio al
arquitecto José de Landa. Aquella planta no se ha conservado, pero se cree que la que exponemos pudo tener la misma
finalidad.

" Bajo la iglesia actual se conserva parte de la cimentacion de la iglesia romanica, lo que nos permite valorar la fiabilidad
de los planos. Estos restos arqueolégicos con los que comparamos los diferentes planos se presentan méas adelante de
forma minuciosa.

8 El modelo de la planta de Echeverria aparece en muchos planos posteriores, como los de Mellet en 1897 (publicado la
obra de Ferotin), Lampérez en 1899 o el de Gaillard en 1932. FEROTIN, M.: Histoire de I"Abayye de Silos. Paris 1897
pagina 346. LAMPEREZ, V.: “La antigua iglesia de Silos”. En llustracion Espafiola y Americana, 1899. GAILLARD,
G.: “L'Eglise et le cloitre de Silos: dates de construction et de la décoration”. En Bulletin Monumental, 91, 1932,pp. 39-
80. Todas las plantas citadas aparecen recogidas en la publicacion: BANGO TORVISO, |.: La iglesia antigua...Op.cit.
paginas 318 y 321.
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El tercer plano que destacamos es el que realiz6 Roman Saiz a mediados del siglo XX y que
se utilizo en la publicacion de Justo Pérez de Urbel en 1955°. Para su elaboracion tomé como base el
antiguo plano de Echevarria, pero incorpord los datos materiales que conocié directamente de las
excavaciones de 1931-1933, lo que le permitié corregir alguno de aquellos fallos que tenia el plano
original. En la nueva fuente se corrige la posicion de los accesos gracias al hallazgo arqueoldgico de
ambos, situando ahora las dos portadas afrontadas, y no desviadas como aparecian en la obra de
Echevarria. Del mismo modo el espacio continuo del primer plano pasa a considerarse como un espacio
con divisiones internas en el que Saiz representa dos tabiques a la altura de la torre, pasando a
denominar como atrio el lado occidental, y como sacristia alta el oriental. Gracias a los hallazgos
arqueoldgicos, algunos de los cuales no se han conservado hasta hoy, también pudo representar con
detalle la estructura de los machones de la portada interior y de las columnas que le acompafaban. Por
ualtimo, y por el interés que supone para nuestro estudio, el plano incorporaba una escala que permite
identificar las dimensiones de los elementos que representa, lo que constituye un dato imprescindible
para el proceso de reconstruccion que aqui planteamos, y fundamental para desarrollar nuestros

modelos graficos de plantas y alzados.

El daltimo plano que aporta algunas novedades en relacion al pértico roménico es el realizado
por Isidro Bango en 1990% (figura 4). Este plano, en relacion a la galeria porticada, mantiene una
disposicion cercana al realizado por Saiz, especialmente en lo que se refiere a las medidas, la escala y
las proporciones, pero encuentra algunas diferencias en la modificacion de la posicion de las columnas
en los machones y, sobre todo, en una concepcion distinta de la distribucion espacial. El trabajo de
Bango introduce variaciones en lo que respecta al final del portico en su lado oriental, situando el final

de la construccién en un recodo que se conserva a la altura de la torre. Este plano, al hacer referencia

® PEREZ DE URBEL, J.: El claustro de Santo Domingo de Silos. Burgos, 1955. Esta publicacion cuenta con una primera
edicion de 1930 donde no se incorpora el plano citado.

W BANGO TORVISO, I.: La iglesia antigua...Op.cit. Pagina 360.
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unicamente a los elementos roméanicos, elimina el espacio que se levantaba en el lado oriental de la

galeria y que si aparecia en el plano de Saiz, un espacio que iremos definiendo en este trabajo.

1.2. Fuentes escritas
Trasladdndonos ahora a las fuentes escritas podemos destacar dos aportaciones fundamentales
para la correcta interpretacion del portico que son, concretamente, las descripciones de los abades

Nebreda y Diaz.

La obra de Jerénimo Nebreda es la descripcidon méas antigua que conservamos de la
desaparecida iglesia de Silos'!. Este abad realizo, aproximadamente en 1578, un recorrido por el
monasterio describiendo cada uno de sus espacios, entre los que se incluia una descripcién de su
portico. Los legajos de Nebreda se conservaron en la biblioteca silense hasta finales del siglo XXy,
afortunadamente, fueron transcritos de forma minuciosa por el monje Marius Ferotin, que los
publicaria en 1897 como parte de su obra sobre el monasterio, gracias a lo cual hemos podido

conservarlos hasta nuestros dias'?.

La obra de Nebreda es un conjunto de descripciones muy escuetas de varias partes del
monasterio, datos en los que describe algunos de los aspectos que llamaron su atencion y que
consideraba dignos de citarse, pero debemos recordar que el abad nunca llega a profundizar demasiado
en los detalles y sus datos, inevitablemente, contienen ciertas imprecisiones y muchas omisiones. A

pesar de estos matices debemos tener presente que las descripciones de Nebreda son, con mucho, la

1 a copia original desapareci6 a principios del siglo XX. La Gnica transcripcion se encuentra en: FEROTIN, M.:
Histoire de I’ Abayye de Silos. Paris 1897, pp. 358-361. He incluido esta descripcion completa en los anexos
documentales de este trabajo.

12 Marius Ferotin era uno de los monjes franceses que llegaron a Silos en 1884 tras varias décadas de abandono. Su
vocacion por la investigacién y el estudio le habian llevado al monasterio de Solesmes (Francia) y motivaron que fuera el
encargado de ordenar y conservar el archivo de Santo Domingo de Silos desde su llegada. Pese a no conocer el idioma
fue capaz de leer y transcribir cientos de documentos, gracias a lo cual hemos conservado un importante conjunto de
fuentes documentales. DIAZ Y DIAZ, M.: “Dom Marius Ferotin”. En Silos: un milenio, Tomo Il, historia, Universidad
de Burgos 2003, pagina 392.
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mejor fuente para conocer el antiguo monasterio, contando con la fortuna de que aquel abad presté una
importante atencion al portico que analizamos, concretamente al programa decorativo de sus dos
portadas, lo que nos permite extraer ciertas conclusiones que no podriamos conocer de otra forma. Las
descripciones de Nebreda son un pilar fundamental para poder reconstruir las portadas de la galeria
romanica, tanto su programa decorativo como sus elementos estructurales. Del mismo modo las citas
de Nebreda contienen la descripcidn del espacio oriental del portico, aquel que se situaba entre la torre
y el transepto, un lugar que identifica con el relicario y sobre el que aporta algunos datos sobre su

forma y su construccion.

La segunda fuente escrita que podemos destacar son las Memoriae Silenses, se trata de
manuscritos realizados, a grandes rasgos, entre 1730 y 1770 por el abad Baltasar Diaz, en los afios
previos a la destruccion completa del templo®3. Este abad realiz6 las descripciones en paralelo a la
demolicion del templo romanico, aportando un trabajo casi arqueoldgico y bastante minucioso en los
detalles, aunque poco centrado en las interpretaciones formales y decorativas. En esta labor, y en lo
que respecta al portico, incorpora una descripcion general donde nos habla de los elementos
constructivos, de algin rasgo decorativo, del grado de deterioro de las esculturas y de las medidas del
espacio. Resulta interesante el hecho de que, al relacionar las medidas descritas por Diaz con las
medidas reales que conocemos por las fuentes arqueolégicas, podemos observar que aquel abad del
siglo XVIII unicamente consideraba como atrio el espacio rectangular que se encuentra al oeste de la
torre, y no consideraba como tal las estancias que hay entre la torre y el transepto, lo que refuerza la
interpretacion de aquellos espacios con una funcion diferente, algo que ya reflejaba Saiz en su plano y

que llevé a Bango a eliminar aquellos espacios mas orientales de su representacion.

13 Memoriae Silense, Archivo del Monasterio de Silos, manuscrito 31, folios 105-136. Las principales aportaciones de las
Memoriae Silense se deben al citado abad Baltasar Diaz, pero debemos tener presente que no fue el Gnico que participo
en ellas, ya que otros abades como Moreno o Echevarria también aportaran datos a aquel conjunto documental. BANGO
TORVISO, |.: La iglesia antigua...Op.cit. P4gina 330.
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1.3. Fuentes arqueoldgicas
Todas estas fuentes documentales que hemos presentado tendrian un valor historico suficiente
para extraer conclusiones sobre la estructura y la forma de aquel pértico roméanico, sin embargo, su
valor es mayor al ponerse en relacion con los restos materiales que han ido apareciendo en las distintas
intervenciones realizadas en el monasterio. Estas fuentes arqueoldgicas nos han aportado una serie de
restos materiales, tanto arquitectonicos como escultdricos, que permiten llegar a una interpretacion

mas correcta de la antigua galeria porticada.

Respecto a estas fuentes arqueoldgicas debemos destacar dos intervenciones realizadas en
1931-1933 y 1964, aunque en ningun caso podemos hablar propiamente de excavacion arqueoldgica
si que aportaron notables restos materiales'®. En estas intervenciones, por lo que respecta al prtico
romanico, se encontraron parte de los muros de la iglesia y de la galeria, que serian acondicionados,
en 1964, como parte de una nueva cripta bajo la iglesia actual. En el plano estructural destaca una
cierta falta de rigor que llevo a la pérdida de algunos elementos que aun se conservaban y que, tras las
obras de acondicionamiento, fueron destruidos, quedando de ellos solo un limitado registro fotografico
que iremos presentando en este trabajo®®. A pesar de estas pérdidas atin pueden visitarse bajo la iglesia
la mayor parte de los restos hallados en las intervenciones, algunos de los cuales pertenecian al portico
que analizamos y que representamos en la imagen inferior (figura 6). Estas fuentes arqueoldgicas son

un recurso indispensable para completar las descripciones de las fuentes documentales y permiten,

14 | as intervenciones de 1931-1933 se llevaron a cabo por los padres Isaac Toribios y Roman Saiz, asesorados por el
arquitecto Ifiiguez Almech. Estas intervenciones no pudieron obtener datos en las camparias realizadas en la fachada
occidental ni el sector suroeste, sin embargo, y por suerte para nuestro trabajo, si consiguieron hallar el muro
septentrional de la iglesia, la base de la torre y parte de la galeria porticada. Sobre estos datos hemos encontrado
alusiones a una copia mecanografiada de las excavaciones en el Archivo de Silos, aunque no hemos podido localizar su
ubicacidn concreta. Sobre aquella referencia, y sobre la excavacion de 1931-1933, se puede consultar: BANGO
TORVISO, l.: La iglesia antigua...Op.cit. Pagina 335.

15 La intervencion de 1964 no fue propiamente una excavacion arqueoldgica, sino un conjunto de obras para construir
una cripta bajo la iglesia actual. Las intervenciones llevaron a levantar la mayor parte del suelo de la actual iglesia, lo que
supuso el hallazgo de notables vestigios arqueoldgicos que, en su mayoria, fueron acondicionados para integrarse en la
actual cripta. BANGO TORVISO, |.: La iglesia antigua...Op.cit. Pagina 336.
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ademas, reconstruir las técnicas constructivas de cada sector, algunos de sus elementos formales y las

medidas de cada parte de la galeria®®.

La falta de rigor de estas dos intervenciones arqueologicas se plasma en la pérdida de algunos
de los elementos descubiertos, pero también en la falta de recursos a la hora de documentar y clasificar
los hallazgos que se fueron sucediendo. Estas carencias son mas notables a la hora de clasificar los
restos que aparecen aislados, principalmente las piezas escultoricas, de las cuales no quedo registro
sobre el lugar ni las circunstancias de su hallazgo. Estos descubrimientos fueron acumulandose en las
dependencias del monasterio sin ninguna documentacion, haciendo que resulte muy dificil establecer
a qué espacio pudieron pertenecer los restos conservados®’. Actualmente la cripta de la iglesia, algunas
dependencias del claustro y el actual museo, conservan restos arqueoldgicos que dificilmente pueden
atribuirse a un lugar concreto del monasterio, debido en gran medida a las carencias documentales de
las citadas intervenciones y al caracter fortuito de algunos hallazgos, que iban sucediendo a lo largo

de las diferentes obras que se realizaban en el monasterio*®,

A pesar de las dificultades que supone la existencia de intervenciones tan complejas y mal
documentadas no debemos olvidar la importancia del registro material, ya que va a constituir una de

las bases principales desde las que establecer la reconstruccién del portico romanico, especialmente

16 |_a tinica excavacion arqueolégica cientifica y bien documenta fue la intervencion que se realizé en diferentes sectores
del claustro en 1970, entre cuyos hallazgos destacaba el Sepulcro de los Finojosa en el centro del claustro. Estas
aportaciones, pese a su indudable valor, no aportan datos que puedan ser extrapolables al estudio de la galeria porticada,
ya que todas las intervenciones se realizaron fuera del templo. TORRES CAROT, R.; YARZA LUACES, J.: “Hallazgos
romanicos en el claustro del monasterio de Santo Domingo de Silos”. En Boletin del Semanario de Arte y Arqueologia,
XXXVII, 1971, paginas 187-197.

17 En la actualidad existe un considerable conjunto de fragmentos escultéricos que se distribuyen en varias estancias del
monasterio, principalmente en la entrada de la cripta y en una estancia denominada Fuente del Santo. Estos restos
carecen de nimero de inventario y de catalogacion, por lo que las obras que los analizan deben recurrir a una descripcion
literal de la pieza para poder identificarla. Podemos encontrar asi referencias a un busto de hombre, capitel con guerrero,
cimacio con sirenas, etc. En la tarea de difusion de ese conjunto de fragmentos y piezas dispersas destaca la labor de
Isabel Frontdn que, en 1996, incorpord en su articulo veintidés piezas que ain permanecian inéditas. FRONTON
SIMON, 1.: “Esculturas inéditas del monasterio de Santo Domingo de Silos”. En Glosas silenses, VI1/1, 1996, pp. 39-53.
18Sobre el estudio de las piezas escultéricas dispersas en Silos podemos destacar: YARZA LUACES, JI.: “Nuevos
hallazgos romanicos en el monasterio de Silos”. Goya, revista de arte, 96, 1970, pp. 342-345. TORRES CAROT, R.;
YARZA LUACES, J.: “Hallazgos romanicos... Op.cit. pp. 187-197.
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cuando se pongan en relacion con el resto de fuentes documentales citadas, una union que permitird

que este trabajo vaya tomando cuerpo.

Y OO«

Figura 6. En naranja las partes conservadas de la galeria en el registro arqueoldgico. Dibujo del autor

2. Estado de la cuestion

El monasterio de Santo Domingo de Silos ha sido, desde hace mucho tiempo, un referente artistico
del roméanico espafiol, por lo que el nimero de trabajos histdricos acerca del mismo es bastante amplio
y diverso, pudiendo situar el inicio de las investigaciones a finales del siglo X1X con las publicaciones,
en 1888, de Espafia, sus monumentos y artes: Burgos de Amador de los Rios, y en 1897 de La abadia

de Santo Domingo de Silos de Marius Ferotin'®. A partir de aquel momento la lista de investigadores

19 DE LOS RIOS, A.: Espafia, sus monumentos y artes — su naturaleza e historia: Burgos. Editorial Daniel Cortezo,
Barcelona, 1888. FEROTIN, M.: Histoire de I"Abayye de Silos. Paris 1897. La obra de Amador de los Rios es un
recorrido artistico dentro de una obra general, cuyas aportaciones no son especialmente relevantes para la historiografia
de Silos, salvo para las obras mas tempranas del siglo XX. La Obra de Ferotin, al contrario, es un trabajo exclusivamente
dedicado al monasterio de Silos que, incluso hoy, constituye una referencia fundamental para cualquier estudio
relacionado con el monasterio.
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que se ocupan del analisis del monasterio romanico se fue ampliando considerablemente dando lugar
a una extensa historiografia. En la primera mitad del siglo XX destacan las publicaciones de Luciano
Serrano, en 1926, titulada El Real Monasterio de Santo Domingo de Silos?, que se dedicaba a diversos
aspectos historicos de la abadia, el estudio de Ricardo Orueta en 1930 sobre La escultura del siglo XI
en el claustro de Silos?, y los estudios, en 1932, de Walter Whitehill, La desaparecida iglesia de
Santo Domingo de Silos??, y Gaillard con La iglesia y el claustro de Silos?3. Desde entonces hasta la
actualidad podemos citar aportaciones mucho mas diversas que van mas alla de simples analisis
formales, donde encontramos la obra de Lacoste, en 1973, titulada La escultura en Silos en el 1200%,
la publicacion divulgativa, en 1983, de Constancio del Alamo Ilamada El claustro roméanico de Silos?,
o los estudios mas concretos de Gerardo Boto Varela, que en 2000 publicaba Ornamento sin delito?,

e Inés Ruiz Montejo, que realiza en 2010 la obra Del mito al simbolo cristiano: el claustro de Silos?’.

Al centrar este trabajo Unicamente en el portico roméanico no consideramos oportuno incluir una
historiografia amplia ni demasiado detallada sobre todo el monasterio, para lo cual existen
publicaciones que han expuesto con minuciosidad el asunto. Por este motivo aqui presentaremos solo
aquellas obras que han aportado mayores novedades en relacion a la galeria porticada. Para una
historiografia completa resultaria interesante el estudio que realiz6 Joaquin Yarza en 2003 y que se

dedicaba de manera exclusiva a la amplia historiografia del monasterio de Santo Domingo de Silos?.

20 SERRANO, L.: El Real Monasterio de Santo Domingo de Silos: su historia y tesoro artistico. Editorial Hijos de
Santiago Rodriguez, Burgos, 1926.

2L ORUETA, R.: “La escultura del siglo X1 en el claustro de Silos”. En Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia, 6, 1930,
pp. 223-240.

22 WHITEHILL, J.: “The Destroyed Romanesque Church of Santo Domingo de Silos”. En The Art Bulletin 14, 1932.

2 GAILLARD, G.: “L'Eglise et le cloitre de Silos: dates de construction et de la décoration”. En Bulletin Monumental,
91, 1932: 39-80.

2 LACOSTE, J.: “La sculpture a Silos autour de 1200”. En Bulletin Monumental, 131, 1973.

% ALAMO MARTINEZ, C.: El Claustro Romanico de Silos. Madrid, 1983.

26 BOTO VARELA, G.: Ornamento sin delito. Los seres imaginarios del claustro de Silos y sus ecos en la escultura
romanica peninsular. Burgos, Studia Silensia Series Maior 11, 2000.

27T RUIZ MONTEIJO, I.: “Del mito al simbolo cristiano: el claustro de Silos”. En Anales de Historia del Arte, Universidad
Complutense de Madrid, nimero extra 1, 2010, pp. 125-150.

8 YARZA LUACES, J.: “Historiografia artistica silense”. En Silos. Un milenio, vol. IV: Arte, Burgos, Studia Silensia
XXVII1, 2003, pp. 15-49. En el mismo contexto podriamos citar otras obras que, de forma mas modesta, también presentan
interesantes recorridos sobre la trayectoria historiografica del monasterio, serian los casos de ORDUNA CUEVAS, M.:
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Sin embargo, si las obras sobre el monasterio de Santo Domingo de Silos son numerosas, no lo son
tanto aquellas que plantean una posible interpretacion de su portico. De hecho esta construccion llega
a omitirse en muchas de las publicaciones acerca del monasterio y, en la mayoria, apenas se realiza
una breve cita de su existencia y su ubicacion. Por este motivo en el presente trabajo hemos decidido
exponer tan s6lo aquellas publicaciones que han dedicado parte de sus esfuerzos a la interpretacion del
portico, dejando de lado aquellas que se centran en otros aspectos del monasterio. De esta forma
podemos destacar, por las aportaciones para la interpretacion de este espacio, el trabajo de cuatro

autores: Walter Whitehill, Isidro Bango, Isabel Frontdn y Félix Palomero.

En relacion a las obras publicadas sobre el poértico, la primera que podemos destacar es el
trabajo titulado La destruida iglesia romanica de Santo Domingo de Silos, realizado por Whitehill en
19322, La obra constituye un punto de partida para el anlisis artistico del monasterio. Este autor
realiz6 una pequefia publicacion donde intentaba reconstruir la desaparecida iglesia de Silos,
sirviéndose para ello de las fuentes documentales, a partir de las cuales realizé una interpretacion de
la forma y la funcién de cada uno de los espacios del templo. El trabajo de Whitehill fue el primero
que dedicaba un pequefio analisis dirigido a la interpretacion de este portico, con el inconveniente de
las limitadas fuentes arqueoldgicas que pudieran confirmar los datos que extraia del archivo del
monasterio, por lo que su interpretacion se baso, principalmente, en las citadas descripciones de
Jeronimo Nebreda y Baltasar Diaz. Whitehill dedica parte de su obra al analisis del portico,
consiguiendo situarlo de adecuadamente en el lugar que ocupaba e interpretando su imagen como “una
galeria similar a las de Soria”. Del mismo modo vincul6 los aspectos iconograficos extraidos de

Nebreda y, aunque de forma erronea, llego a plantear una funcion y una cronologia. Se trata del primer

“Una aproximacion a la topografia claustral del monasterio de Santo Domingo de Silos (s. X1-XI1)”. En Revista Historia
Auténoma, n°6, 2015, pp.11-27; o PALOMERO ARAGON, F.: “San Sebastidn... Op.cit. pp. 477-480.

ZWHITEHILL, J.: “The Destroyed Romanesque Church of Santo Domingo de Silos”. En The Art Bulletin 14, 1932.
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autor que, dentro de una obra general sobre el monasterio, propuso una descripcion del portico a través

de las fuentes.

A partir de la obra de Whitehill las interpretaciones sobre el portico tuvieron muy pocas
novedades y habra que esperar hasta épocas bastante recientes para que los trabajos de Isidro Bango,
Félix Palomero e Isabel Frontdn, aporten ciertos elementos novedosos para una interpretacion mas
correcta de la construccion. En todos estos trabajos destaca una imagen mas definida de su estructura,
una division espacial mas concreta y una datacion consensuada en el tardorromanico. De cualquier
modo debemos recordar que estas aportaciones son pequefias consideraciones dentro de obras

generales y, solo los estudios de Isabel Fronton, se dedican de manera exclusiva al pértico de Silos.

En 1990 la publicacion de Isidro Bango, con el titulo La iglesia antigua de Silos: del
prerromanico al roméanico pleno®, incluia algunas novedades sobre la interpretacion del antiguo
portico. La nueva lectura es parte de un analisis mas completo que incluia el estudio de la iglesia
romanica, pero dedicaba una parte de la investigacion a la correcta interpretacion de este espacio. En
este trabajo podemos destacar una presentacion minuciosa de los restos conservados, con medidas y
posiciones de los restos materiales que vendran a completar los datos aportados por las fuentes
documentales. El trabajo de Bango es, en lo que respecta a la arquitectura, el mas completo y dtil para
la reconstruccion del portico y destaca, para nuestro estudio, la existencia de un plano a escala que
sigue las proporciones que plante6 Roman Saiz en la década de 1930, el cual ya hemos presentado en

el capitulo anterior (figura 5).

Los estudios de Isabel Fronton®!, concretamente dos articulos titulados El portico de la iglesia

romanica de Silos: datos para la reconstruccion iconografica de su portada exterior, de 1996, y

30 BANGO TORVISO, I.: “La iglesia... Op.cit. pp. 317-376.

3 FRONTON SIMON, 1.: “El pértico de la iglesia romanica del monasterio de Silos: Datos para la reconstruccion
iconogréfica de su portada exterior”. En Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar, 64, 1996, pp. 65-98.

FRONTON SIMON, L.: “Propaganda y autoafirmacion de una institucion monastica medieval: aproximacion al programa
iconografico del portico del monasterio de Silos”. En Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar, 71, 1998, pp. 173-200.
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Propaganda y autoafirmacion de una institucion monéstica medieval: aproximacion al programa
iconografico del portico del monasterio de Silos, de 1998, son las aportaciones méas destacadas para el
conocimiento de la galeria porticada. Se trata de dos articulos centrados en aspectos iconograficos del
antiguo portico, basados, principalmente, en el andlisis e interpretacion de las fuentes. Sin embargo,
en su recorrido aparecen multitud de relaciones y conclusiones constructivas, como la relacion con el
portico de la iglesia de la Asuncion de Jaramillo de la Fuente (Burgos) o la cercania a la portada de
San Esteban de Moradillo de Sedano (Burgos). El hecho de que sus obras se centren de forma exclusiva
en la iconografia permite una aproximacion minuciosa a la imagen que pudo tener este pértico en

relacion a sus elementos decorativos.

La obra publicada en 2013 por Félix Palomero, San Sebastian de Silos: la iglesia dedicada o
consagrada en torno a 1088 a través de la documentacion y los restos arqueoldgicos®, es, quiza,
menos descriptiva y orientada mas al analisis e interpretacion de los elementos. Aqui no se realiza una
minuciosa exposicion de los restos conservados sino una interpretacion general de los mismos, donde
destaca el sistema de relaciones con su entorno geografico en determinados aspectos del portico. Este
autor ha dedicado gran parte de sus investigaciones al arte roméanico que surge en el entorno de Santo
Domingo de Silos, por lo que es frecuente encontrar relaciones de los elementos artisticos con su area
geogréfica mas proxima, algo que en muchas ocasiones puede aportar referencias cercanas que nos
permiten ilustrar la realidad artistica de la construccion, con interesantes conclusiones que plantean
diferentes interpretaciones de algunos elementos del portico. A traves de esta obra encontramos las
descripciones de Baltasar Diaz, las cuales se presentan minuciosamente organizadas y transcritas al

castellano, lo que supone una via que nos facilita el acceso directo a las fuentes®3.

¥p ALOMERO ARAGON, F.: “San Sebastidn... Op.cit. pp. 476-498.

33 Félix Palomero cuenta también con un plano propio sobre la antigua iglesia de Silos donde representa el pértico como
una galeria de arcos, donde incorpora un total de cinco aberturas. PALOMERO ARAGON, F.: El arte de la Sierra de la
Demanda. Editorial Ambito, Valladolid, 2000, pagina 24.
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CAPITULOI.
CONTEXTO HISTORICO Y ARTISTICO DEL MONASTERIO DE SILOS DURANTE

LA EDAD MEDIA

1. ASPECTOS HISTORICOS DEL MONASTERIO DE SILOS Y SU VILLA DURANTE

LA EDAD MEDIA

En el afio 1041 Domingo Manso, monje de San Millan de la Cogolla, era desterrado del reino de
Navarra por el rey Garcia. Aquel religioso, avalado por su gestion en los monasterios de San Millan y
Canias, fue acogido por Fernando | de Castilla, que lo puso al frente de un pequefio monasterio en Silos,
entonces bajo la advocacion de San Sebastian, cambiando para siempre la trayectoria de aquel cenobio,

que se convertiria en uno de los pilares politicos y territoriales del oriente castellano*.

El proceso de desarrollo de aquel pequefio centro fue el resultado de varios factores que fueron
debidamente dirigidos, entre los que destaca una estrecha relacion con la realeza, una politica
ideologica que vinculo el monasterio a la guerra contra los musulmanes y, por ultimo, un desarrollo

paralelo de su ndcleo de poblacion que vivird los mismos periodos de auge y de declive. Estos tres

34 El destierro del reino de Navarra tuvo su origen en el enfrentamiento politico entre Domingo Manso y el rey Garcia de
Pamplona, posiblemente motivado por el intento de control regio sobre las rentas y los territorios del monasterio. En el
momento que se produce la expulsion de Domingo sabemos que contaba ya con una amplia experiencia como
administrador, siendo el encargado de la restauracién, tanto en términos econémicos como materiales, del pequefio
monasterio riojano de Cafias. La gestion en aquel cenobio permitio crecer la fama de Domingo hasta ser nombrado prior
de un monasterio considerablemente mayor, el de San Millan de la Cogolla, en cuya gestién encontrara el enfrentamiento
con el rey navarro. VIVANCOS GOMEZ, M.: “Domingo de Silos: historia y leyenda de un santo”. En Silos: un milenio,
Tomo I, historia, Universidad de Burgos 2003, paginas 233-237.
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factores relacionados son los que permitieron el auge del monasterio de Silos y, por la repercusién que

tendrén en nuestro trabajo, son los que presentaremos aqui de forma detallada.

1.1. Fundacioén y desarrollo del monasterio de Silos entre los siglos X y XI11. Aspectos

politico-econdmicos.

Hasta la llegada de Domingo Manso las referencias sobre el monasterio, entonces conocido
como San Sebastian de Silos, eran bastante escasas, y en algunos casos imprecisas. Existe una serie de
referencias historicas que atribuyen la fundacién del monasterio al rey visigodo Recaredo, pero se trata
de datos fundacionales que carecen de una base documental que permita darles validez historica, y
deben estar relacionados con la intencion de vincular el cenobio a un origen cargado de simbolismo,
ya que las primeras referencias que hablan de aquella fundacion no aparecen hasta el siglo XV,
concretamente en la desaparecida obra Annalia Gothorum de Alonso de Cartagena, que debia ser
cercana al afio 1450%, sin existir ningln elemento, ni material ni documental, que nos permita

considerarlo real®. Con esta remota fundacion descartada las primeras referencias historicas son las

% La Unica cita a esa fundacion visigoda, recogida en la obra hoy desaparecida Annalia Gothorum, se debe a Ambrosio
GoOmez, el cual declaraba que descubrid aquella obra en el archivo de la iglesia de Burgos y que en ella se decia lo
siguiente: Monasterium dictum hodie S. Dominicus Silensis, quod primun fuit in honorem B, Mariae virgins, y S.
Sebastiane martyris dedicatum, edificavit Recaredus Leovigildi filus, frater Hermegildi matyris Hispalensis anno 593. La
desaparicion de la obra ha impedido confirmar la existencia a esa posible referencia. Sobre esta cuestién ver: FLOREZ,
E.: La Espafia Sagrada. Tomo XXVII, Madrid, 1772, pagina 198.

3 Durante la Edad Media aquellos vinculos con el pasado visigodo eran un soporte ideoldgico donde se asentaba una
justificacién para reclamar ciertos derechos historicos. Es, en cierto modo, una justificacion similar a la que utilizaron los
primeros monarcas de los reinos cristianos de la peninsula, los cuales vincularon artificialmente su linaje a la monarquia
visigoda para justificar sus derechos en la conquista de los territorios ocupados por los arabes. El caso de las referencias
de Silos parecen tener ese mismo caracter artificial para dotarse de un legado histérico que justificase su posicion
dominante en el territorio. Sobre la ausencia de datos documentales que avalen aquella fundacién mitica se pueden
consultar la obras de Orueta 0 Mélida, que a principios del siglo XX ya recelaban de la veracidad de aquellos datos:
MELIDA Y ALINARI, J.R.: Santo Domingo de Silos: por el reverendo padre Rafael Alcocer, monje de Silos.
Valladolid, 1925, pagina 34. ORUETA, R.: “La escultura del siglo XI en el claustro de Silos”. En Archivo Espafiol de
Arte y Arqueologia, Tomo 6, n° 18, 1930, pp. 223-240.

En fases mas recientes las referencias a aquella cita en la obra Annalia Gothorum, hoy perdida, pueden encontrarse en:
BANGO TORVISO, |.: La iglesia antigua...Op.cit. Mientras que autores como César Palacios atribuyen el origen de
aquella fundacion mitica al falsificador del siglo XVII Antonio Lupian Zapata, en: PALACIOS PALOMAR, C.:
Patrimonio... Op.cit. pagina 20.
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que aparecen en el siglo X, especialmente una donacion de Fernan Gonzalez en el 954%7, la cual se ha
considerado tradicionalmente como el origen del monasterio de San Sebastian de Silos, y que nos
permite saber, ademas, que la contraprestacion que debia pagar el cenobio por los beneficios recibidos
era la aceptacion de la regla de San Benito, que se cita literalmente como Regula benedictini,

constituyendo uno de los primeros centros benedictinos del condado de Castilla®.

Sobre aquel monasterio del siglo X, a parte de las dos referencias citadas, conservamos un
fragmento de muro y algunos elementos escultoricos que avalan su existencia. En aquel momento el
conjunto monastico, asentado en una zona fronteriza, debia constituir un centro similar al resto de
pequefios monasterios rurales que se salpicaron en su region durante los siglos IX y X, como los casos
de San Cosme y San Damian de Covarrubias o San Millan de Lara, ambos en Burgos, centros religiosos
que no solian llegar a la decena de monjes y que se servian de construcciones muy modestas,
generalmente limitadas a una pequefa iglesia de nave Unica, y con un conjunto de propiedades muy
reducido®. EI monasterio de Silos, en un contexto similar, tuvo que vivir un declive a finales de aquel

siglo X, posiblemente motivado por las ofensivas musulmanas de aquel periodo, que se traduce en un

37 Archivo del Monasterio de Silos, manuscrito 17, folios. 1-2v; cartulario del siglo XIII, inserto en la confirmacion de
Alfonso X, Valladolid, 15 de octubre de 1255. El documento original no se ha conservado, tan sélo han llegado hasta
nosotros algunas copias realizadas en el siglo XII1, indicando aqui la que se conserva en el propio monasterio,
concretamente del afio 1255.

La donacién de Fernan Gonzalez consistia en la entrega del terreno en el que se levanta el monasterio y un modesto
dominio territorial, el cual incluia un coto hasta Carazo y los santuarios que llamaba de Santa Maria y Santiago.
GARCIA GONZALEZ, J.J.: “Dominio del monasterio de Santo Domingo de Silos (954-1214)”. EI romanico en Silos: 1X
centenario de la consagracion de la iglesia y claustro, Abadia de Silos, 1990, pagina 39. Esta carta fundacional, sin
embargo, ocasionalmente llega a ser considerada como una falsificacién, lo que hace que debamos recibirla con una
cierta cautela. Sobre la autenticidad o no del documento se puede consultar: VIVANCOS, M.: “Autenticidad de la
donacion de Fernan Gonzalez a San Sebastian de Silos (954)”. En Historia, instituciones, Documentos, 40, paginas 427-
448.

38 En los reinos de Ledn y de Castilla la Regla de San Benito no comenzd a tener relevancia hasta finales del siglo IX,
cuando se documenta en 895 en San Pedro de Montes (Leon). En el caso de Silos la Regla de San Benito ya estaria
aceptada en 954, ademas el propio Domingo Manso procedia de un monasterio benedictino como era San Millan de la
Cogolla. ANDRES ORDAX, S; ZALAMA RODRIGUEZ, M.A.; ANDRES GONZALEZ, P.: Monasterios... Op.cit.
pagina 58. DIEZ HERRERA, C.: “Sociedad de frontera y monasterios familiares en la meseta del Duero en el siglo X”.
En Monjes y monasterios de Alta Edad Media, Fundacion Santa Maria la Real, Palencia, 2006, pp. 33-57.

39 Los monasterios castellanos del siglo X, como casi todos los hispanos, no se hallaban sometidos a una Regla
determinada, sino a observancias dispares inspiradas en el Codex Regularum. EI monasterio de Silos, pese a ciertos
vacios documentales, parecia corresponder a un monasterio duplice regido por ese Codex Regularum, como sucedia
también en San Cosme de Covarrubias (Burgos) o San Salvador de Ofia (Burgos). Ese caracter diplice en Silos parece
estar representado por dos cenobios que debian ser muy proximos, dedicados a San Miguel y San Sebastian. GARCIA
GONZALEZ, J.J.: “Dominio... Op.cit. pagina 39. PEREZ CELADA, J.: “Los monasterios en el territorio burgalés
durante el periodo romanico”. En El arte roméanico en el territorio burgalés, Burgos, 2004, pagina 44.
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vacio documental de cuatro décadas. Sin embargo, la llegada de Domingo Manso Yy su relacion con la
realeza marcard una nueva trayectoria en este modesto panorama, posiblemente dirigido por Fernando

I, rey de Leon y Castilla, como soporte para la organizacion territorial“C.

En 1041 se produjo, como ya adelantamos, la llegada del abad Domingo, el cual inicié una
reforma administrativa que consiguio sacar al monasterio del periodo de crisis en el que se hallaba
inmerso. A nivel politico el centro de Silos adquirié una posicion de privilegio que nos indica que, en
aquel momento, habia dejado de ser un monasterio mas de los muchos que se salpicaban en su region.
Las fuentes documentales nos muestran a Domingo participando de las principales comitivas
castellanas; estaba presente en la consagracion de la iglesia de San Isidoro de Ledn en 1063, en la Junta
de Santa Gadea en 1072 e incluso fue elegido, junto al abad de Ofia, como mediador ante Garcia de
Navarra antes de la batalla de Atapuerca, con la finalidad de disuadir al rey navarro del
enfrentamiento®. Estos datos nos transmiten la figura de un abad que habia ganado un peso politico
significativo en la corte de Castilla, lo que se traducira en una relacién con el poder que serad

debidamente encauzada por sus sucesores.

A nivel econdémico vy territorial aquella relacion con la realeza se tradujo en un conjunto de
donaciones y privilegios que le permitirdn crecer en su territorio por encima de cualquier otra
institucién. En 1056 se produjo la supeditacion de Nufio de Gete, abad del cercano monasterio de San
Miguel de Silos, que entregd a San Sebastian su cenobio, sus monjes y sus propiedades, lo que nos

transmite la idea de la posicion dominante del monasterio de Domingo Manso en aquel momento®?.

40 Fernando 1, ya como rey de Ledn y Castilla, se mostré siempre preocupado por la estabilidad de su frontera oriental y
por las posibles injerencias de los reinos de Navarra y Aragon. En este sentido, pronto destacé por la bisqueda de
alianzas con los principales reinos de taifas, lo que no sdlo le suponia una fuente de ingresos sino que le permitia limitar
las posibles &reas de expansion de los otros reinos cristianos. En este contexto, el fortalecimiento de Santo Domingo de
Silos suponia un factor de estabilidad para su region oriental, la que consideraba mas vulnerable. PENA PEREZ, J.: “El
territorio burgalés en la época del romanico”. En El arte roméanico en el territorio burgalés, Burgos, 2004, pagina 30.

‘. MELIDA Y ALINARI, J.R.: Santo Domingo...Op.cit, pagina 34. WHITEHILL, J.: “Monasterio de Santo Domingo de
Silos: conclusién”. En Boletin de la Comisién Provincial de Monumentos Historicos y Artisticos de Burgos, n° 88-89,
1944, pp. 409-418.

42 El cenobio de San Miguel de Silos, ante la reforma emprendida en el monasterio de San Sebastian, reconocio
explicitamente la superioridad de aquel y se integré en su dominio, con la Unica excepcion de que Nufio Gete podria
disfrutar del cargo de abad de San Miguel hasta su muerte. GARCIA GONZALEZ, J.J.: “Dominio... Op.cit. pagina 41.
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En 1073, afio de la muerte del abad Domingo, el monasterio se habia convertido ya, con la salvedad
de San Pedro de Arlanza, en el principal centro administrativo de su region, para el cual las donaciones
reales fueron el principal soporte politico-econémico de este periodo, y provocé que el monasterio

entendiese que en aquella relacion con la realeza se encontraba el verdadero pilar de su progreso.

La gestion de los sucesores de Domingo sera la que encumbre al monasterio de San Sebastian
de Silos, especialmente la labor de su sucesor directo, Fortunio (1073-1100). Este nuevo abad supo
orientar sus esfuerzos a vincular el monasterio a la guerra contra el Islam, ganandose asi el apoyo de
la realeza y el de la sociedad castellana, envueltas en los mismos valores ideoldgicos*®. El caracter
simbdlico de aquel vinculo con la guerra santa lo detallaremos mas adelante, por lo que nos
centraremos aqui en los aspectos politicos y territoriales que ahora nos interesan. En este sentido el
centro monastico de Santo Domingo constituia, para la monarquia, un soporte ideoldgico de su poder;
en primer lugar servia para la organizacion jerarquica del territorio a través de un organismo
dependiente, lo que consolidaba una zona de frontera inestable a través del control de las comunidades
campesinas Yy, en segundo lugar, con los milagros de Silos vinculados a la guerra contra el Islam,
transmitia un mensaje a la sociedad que contribuia, como dice Juan José Garcia**, a dulcificar la lucha
contra el enemigo, a dotar a esa sociedad de frontera de una esperanza divina para lanzarse a la
ocupacion territorial de los dominios musulmanes, lo que suponia un pilar ideol6gico para la
monarquia®®. De esta forma el monasterio saldra reforzado de su relacion con el poder, que le convierte

en receptor de amplias donaciones reales que vendran de la mano de Alfonso VI, Dofia Urraca, Alfonso

43 Debemos recordar que el monasterio benedictino de Silos gozé de una autonomia que se consolidé en 1118 cuando el
abad Juan consiguio6 que la Santa Sede admitiera al monasterio bajo su dependencia directa, con lo que conseguia alejarse
de la influencia de la abadia de Cluny, a la cual nunca llegé a estar ligado. ANDRES ORDAX, S; ZALAMA
RODRIGUEZ, M.A.; ANDRES GONZALEZ, P.: Monasterios...Op.cit. paginas 87-89.

4 GARCIA GONZALEZ, J.J.: “Dominio... Op.cit. pagina 42.

45 |_a consagracion de la iglesia, alin inacabada, en 1088, puede considerarse un reflejo de esas relaciones de Silos con el
poder. Debemos recordar que el abad Fortunio consiguid trasladar hasta Silos a toda la comitiva que habia participado en
el Concilio de los Husillos, donde se tratd la implantacién de la liturgia romana. A la consagracién de su iglesia llegaron
el cardenal Ricardo, legado papal, el obispo Pierre de Aix, el arzobispo G6mez de Burgos y el obispo Raimundo de
Roda. FLORES, J.: “La liturgia de la dedicacion de iglesias segun los manuscritos de Silos”. En El romanico en Silos: IX
centenario de la consagracion de la iglesia y claustro, Abadia de Silos, 1990, pagina 72.
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VI1y Alfonso VIII. Se trataba de donaciones gratuitas que supusieron el auge econémico y territorial
del monasterio, que vivird su momento de apogeo durante las Gltimas décadas del siglo XI y durante
el siglo XII, concretamente hasta la muerte de Alfonso VIII en 1214, el cual fue el dltimo gran
benefactor de Silos. Tras la muerte de aquel monarca se terminaran los vinculos de Silos con la realeza,

marcando un declive que se prolongara en los siglos posteriores.

Respecto a las propiedades que Silos habia acumulado en el siglo XII resulta interesante traer
la recopilacion que hizo César Palacios, y que nos da idea del potencial econdmico vy territorial que el
monasterio habia adquirido a través de las donaciones reales en menos de un siglo. Este autor resumia

de esta forma las propiedades del monasterio en 1175:

“En el corto espacio de un siglo, de 1076 a 1171, cinco monarcas castellanos y otros tantos
sefiores feudales entregaron a Silos el 60% de todos los recursos que disfrut6 la abadia, obteniendo
de esta manera para su sefiorio el control sobre 58 villas, 40 centros de culto, 17 heredades y 16

propiedades*®

1.2. El Santo redentor y las peregrinaciones a Silos durante la Edad Media

Como esbozabamos anteriormente, uno de los grandes aciertos de los sucesores de Domingo
fue la decidida intencion de vincular al monasterio con el avance territorial castellano, ganandose asi
el apoyo de la realeza, pero convirtiéndose también en el eje central de una sociedad de frontera que,
en plena lucha contra el Islam, encontraba en las peregrinaciones a Silos un respaldo divino contra el
enemigo religioso. Pedro Marin, en sus “Miraculos Romacados” de 1285, sefialaba que cualquier

liberacion de un cautivo cristiano no cerraba su circulo hasta que aquel peregrinaba a Silos*’, una

46 PALACIOS PALOMAR, C.: Patrimonio artistico... Op.cit. pagina 22.

47 pedro Marin dedica su obra a recoger los relatos de los cautivos liberados que llegaban con sus cadenas a Silos, por lo
que su obra es un relato idealizado de las consecuencias de los milagros de santo Domingo, pero no es propiamente una
biografia. ANTON, K.H.: Los miraculos romangados de Pedro Marin. Abadia de Silos, Studia Silensa X1V 1988.
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postura que le fue otorgado la categoria de santo de la frontera, que ya aparecia mencionada en la obra

de Berceo de 1236.
“Quiero que lo sepades luego de la primera,
Cuya es la historia, metervos en carrera;
Es de Santo Domingo toda bien verdadera,
El que dicen de Silos, que salva la frontera” 4

La politica ideoldgica del monasterio fue la de convertir al abad Domingo en un santo redentor,
cuyos milagros se relacionaban siempre con la liberacion de los cristianos cautivos, a los que rompia
sus grilletes y guiaba en el camino hacia territorios cristianos*®. De esta forma todos aquellos cautivos
liberados debian peregrinar con sus cadenas hasta el monasterio de Silos para agradecer su liberacion,
lo que provoca que todas las fuentes nos hablen de muros repletos de prisiones traidas por los cautivos.
Aquellas cadenas, como simbolo de la veracidad del cautiverio, eran descritas por Jeronimo Nebreda

en el siglo XVI de la siguiente forma:

“Alrededor de la iglesia todo esta lleno de cadenas, grillos y prisiones diversas que trajeron

cautivos libertados por intercesion del Santo glorioso™

“8 VVida de Santo Domingo de Silos, Gonzalo de Berceo, manuscrito 93, Archivo del Monasterio de Silos. En este trabajo
hemos utilizado la edicion digital de la obra original, digitalizada a partir del manuscrito 93 del Archivo del Monasterio
de Silos. El parrafo corresponderia a la tercera estrofa del Libro I, que puede consultarse en
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/vida-de-santo-domingo-de-silos--0/html/fee41b8c-82b1-11df-acc7-
002185ce6064 2.htmi#l 1

49 La existencia de cautivos fue una de las principales lacras de la sociedad de frontera. La captura de estos rehenes se
convirtio en una practica comun durante estos siglos, a través de la cual se permutaban prisioneros o se obtenian
cuantiosos rescates. La situacion era tan grave que pronto apareceran 6rdenes redentoras, como los trinitarios, que se
encargaban de gestionar los rescates, tanto la colecta econdmica como el pago para el cautivo. En muchas ocasiones eran
los concejos los que se encargaban de recaudar los fondos y gestionar los rescates, hasta el punto de que la gestién de
estos procesos aparecia recogida en normativas locales como los fueros de Alba de Tormes, Plasencia o Calatayud. En
este contexto figuras como Domingo de Silos o Pedro Nolasco tomaran un papel simboélico dominante, amparandose a
ellos los cautivos y sus familiares en los largos cautiverios. CALDERON ORTEGA, J.M.; DIAZ GONZALEZ, F.J.: “El
rescate de prisioneros y cautivos durante la Edad Media Hispanica. Aproximacion a su estudio”. En Historia.
Instituciones. Documentos, n°38, 2011. Pagina 21.

0 FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361. También como anexo en este trabajo.
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Este auge de las peregrinaciones debio ser inmediato a la muerte del santo ya que la “Vita” de
Grimaldo®?, de la que ahora hablaremos, nos cita que el abad Domingo fue enterrado en 1073 en el
claustro, pero sélo tres afios después, en 1076, tuvo que ser trasladado a la puerta norte de la iglesia
por la afluencia de peregrinos que venian a su sepulcro. Del mismo modo, y ante la ausencia de
servicios adecuados, nos cuenta que se tuvo que construir un pértico en el monasterio para acoger el
flujo de peregrinos, lo que nos demuestra que la realidad tuvo que superar cualquier expectativa que

se hubiesen planteado.

En el siglo X1I el monasterio de Silos se convirtio en el gran centro de peregrinacion del oriente
castellano, superado sélo por el caso de Compostela®. El flujo de viajeros, gracias a las fuentes
documentales, sabemos que procedian de las provincias méas cercanas, concretamente de Burgos, La
Rioja y Palencia, territorios dentro de los mismos valores ideolégicos en los que se habia posicionado
el monasterio de Silos®. La fama y el auge del santo redentor fue propagada de tal forma que el flujo
de peregrinos iba méas alla de los milagros vinculados a los cautivos, dando lugar a un variado conjunto
de viajeros entre los que encontramos algunos ejemplos que se vinculan a peregrinaciones historicas
al monasterio: en 1170 se habla de la peregrinacién a Silos de Juana de Aza, madre de Domingo de
Guzman, al que llamara asi en honor al santo, la cual vel6 el sepulcro del antiguo abad durante nueve

dias. A finales del siglo XII peregrinan a Silos Juan Martinez de Algeciras o Pedro Fernandez, que

SWALCARCEL, V.: La “Vita Dominici Silensis” de Grimaldo. Estudio, critica y traduccion. Logrofio, Instituto de
estudios riojanos Berceo, 1982. Grimaldo fue un monje riojano que lleg6 a Santo Domingo de Silos durante el abadiato
de Domingo, por lo que fue contemporéaneo del santo y pudo llegar a conocerle. Recibi6 el encargo de Fortunio para
realizar una hagiografia sobre el antiguo abad, una labor que debid llevar a cabo cerca del afio 1080. VIVANCOS
GOMEZ, M.: “Domingo de Silos: historia y leyenda de un santo”. En Silos: un milenio, Tomo II, historia, Universidad
de Burgos 2003, pagina 224.

52 Ante el apogeo de Compostela los monasterios castellanos aspiraron a convertirse en centros de peregrinacion
comarcal, una labor en la que Silos saldra reforzado frente a otros centros como Cardefia, Ofia o Arlanza. GARCIA DE
CORTAZAR, I.A.: “Monasterios castellanos: memoria histdrica y organizacion de la sociedad y del espacio en los siglos
X al XII”. En Silos. Un milenio, Abadia de Silos, Tomo Il, Historia, 2003. AZCARATE, P.; ESCALONA, J.; JULAR,
C.; LARRANAGA, M.: “Volver a nacer: historia ¢ identidad en los monasterios de Arlanza, San Millan y Silos (siglos
XI11-XIII)”. En Cahiers d'Etudes Hispaniques Médiévales, Vol.29, n°1, 2006, pp. 359-394.

%3 Ocasionalmente se registran peregrinos de Asturias, Ledn, Galicia y Aragon. BOTO VARELA, G.: "El santo de Silos:
monumenta domésticos, hechuras hagiogréaficas y expansion devocional (s. XI-XIV)”.En Hagiografia peninsular en els
segles medievals, Universitat de Lleida, 2008. Pagina 37.
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decian sobre su cautiverio “De dia y de noche se encomendd a Dios, a Santa Maria y Santo Domingo
para que por su merced le sacasen...” o “Se encomendd a Dios y a santo Domingo para que le sacasen
de aquellas penas™*. También sabemos de peregrinos que venian al sepulcro del Santo a expulsar los
demonios que los habian poseido, como se deduce de la cita de Nebreda sobre la puerta de la iglesia

en la que dice:

“Tiene también clavadas herraduras enteras sin hendedura y monedas que dieron los demonios

en sefial de salir de cuerpos humanos en presencia del sepulcro del santo >

La adquisicion de reliquias capaces de atraer un amplio flujo de peregrinos constituia un pilar
economico para cualquier centro religioso. En este contexto los diferentes centros se lanzaron a la
busqueda de reliquias que les otorgasen aquella posicion dominante, el monasterio de Silos ante la
imposibilidad de encontrar alguna de valor, optd por crear sus propias reliquias, las cuales supo
promocionar de forma extraordinaria hasta convertirse en el principal centro de peregrinacion de la
zona oriental de Castilla. El verdadero acierto estuvo, como dijimos, en la decision de vincular esas
reliquias a la lucha contra el Islam, lo que le ird dando un caracter predominante en su region, una
decision que intentaria ser imitada, con menos fortuna, por otros centros religiosos de aquella zona
fronteriza®. Veremos ahora como se operd en Silos aquel proceso de promocion que permitio

encumbrar las reliquias de su santo.

SGARCIA DE LA BORBOLLA, A.: “Santo Domingo de Silos, el santo de la frontera: La imagen de la santidad a través
de las fuentes hagiograficas castellano-leonesas del siglo XI111”. Anuario de Estudios Medievales, volumen 31,
Universidad de Navarra, 2001, pagina 139.

% FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361. También como anexo en este trabajo.

%6 Muchos monasterios de la zona de frontera, aquellos cuya sociedad compartia los mismos valores ideoldgicos,
intentaron seguir el ejemplo de Silos y encontrar reliquias que estuvieran relacionadas con la guerra contra el Islam. De
esta forma San Pedro de Arlanza se traslad6 a Avila a por los restos de dos martires asesinados en aquella ciudad. Del
mismo modo San Pedro de Cardefia convertia en martires a los monjes de aquel monasterio que, teéricamente, habian
sido asesinados por tropas musulmanas. AZCARATE, P.; ESCALONA, J.; JULAR, C.; LARRANAGA, M.: Volver a
nacer... Op.cit. pagina 384.

Segun Santiago Sebastian la costumbre del traslado de reliquias comenzd en el siglo IV con la traslacién, en el afio 351,
del cuerpo de San Babylas desde Daphne a Antioquia. A partir de este momento el traslado de restos capaces de generar
devocidn se convirtio, sobre todo, en un soporte econdémico e ideoldgico. En el contexto peninsular conocemos casos
como el de los citados martires de Arlanza o el traslado de los restos de San Isidoro a Ledn. SEBASTIAN, S.: Mensaje
simbélico del arte medieval. Editorial Encuentro, Madrid, 1994, pagina 137.
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La politica de propaganda iniciada por Fortunio se dirigié a encumbrar la figura de su antecesor,
elevandolo al grado de Santo y vinculando sus milagros a la proteccion de los cristianos en la guerra
contra Al-Andalus, para lo que se servira de todos los canales de promocion a su alcance. Dentro de
esta politica podemos destacar las hagiografias de Grimaldo y Berceo, que se dirigieron decididamente

a la propaganda de su santo y a la atraccion de peregrinos hasta Silos®’.

La primera obra fue la denominada “Vita Beati Dominici” escrita por Grimaldo, un monje de
Silos contemporaneo a Domingo Manso, en la década de 1080. Esta obra nacia como un mecanismo
de promocidn que recogia los milagros de Domingo, mostrandolo como un santo protector de aquellos
que se veian envueltos en la guerra contra los musulmanes, lo que provoco, como dijimos, un amplio
flujo de peregrinos desde el mismo momento de la muerte del abad Domingo, ya que sus milagros
entroncaban directamente con los valores ideoldgicos propios de una sociedad de frontera que, en
plena lucha contra el Islam, encontraba en este Santo un respaldo divino al que ampararse®. Por su
parte la obra de Berceo, ya en 1236, se dirigia de forma decidida a promover las peregrinaciones al
monasterio de Silos®®, intentando desviar hasta alli parte del flujo de viajeros del Camino de Santiago,

para lo cual incorporaba citas explicitas, como por ejemplo:

57 Sobre la propaganda realizada por el monasterio de Silos resulta muy interesante una publicacion que se dedica de
forma exclusiva a esa cuestion: GARCIA DE LA BORBOLLA, A.: “Santo Domingo de Silos, el santo de la frontera: La
imagen de la santidad a través de las fuentes hagiograficas castellano-leonesas del siglo XI11”. Anuario de Estudios
Medievales, volumen 31, Universidad de Navarra, 2001, pp. 127-145.

%8 Es necesario recordar que esta propaganda se realiza en un momento que coincidia con las ofensivas Almoravides
entre 1085-1098, que hacian a esa sociedad de frontera mas sensible a la amenaza musulmana, y la hacian mas permeable
a los mensajes de ayuda divina que daban respuesta a sus temores. La politica de propaganda no sélo acerté en sus
canales de difusion, sino también en el momento elegido para promocionarlos. GARCIA DE LA BORBOLLA, A.: Santo
Domingo de Silos...Op.cit. paginas 128-129.

59_a obra de Berceo fue un encargo del monasterio de Silos en un momento en el que el flujo de peregrinos comenzaba a
descender por el distanciamiento de la guerra contra el Islam. Berceo se convirtié en un elemento de promocién hacia los
peregrinos que Angeles Garcia expresaba de la siguiente forma: “La obra de Berceo da a conocer la santidad
provocando en el receptor no sélo un sentimiento de asombro y admiracién, sino de una reaccién piadosa favorable, que
se traduce en acudir a su intercesion y de este modo incrementar la devocion hacia el santo”. GARCIA DE LA
BORBOLLA, A.: Santo...Op.cit. Pagina 129.
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“Si de oir milagros avedes grand sabor, corred al monesterio del santo confesor”

“Llevadme al sepulcro donde sanan los tullidos, sepulcro glorioso del que manaba tanto milagro

precioso”®

Aquellas hagiografias eran, en esencia, el principal medio de promocion de las reliquias de
Santo Domingo, que serian continuadas por otras obras como las hagiografias de Pedro Marin, en
1285. Se trata de mecanismos de propaganda entre los que podemos incluir también el temprano
cambio de advocacion del monasterio en 1125, momento en el que adquirira el nombre de Santo

Domingo, y que sera, por tanto, la advocacién que utilizaremos a lo largo de este trabajo.

Con todos estos canales de promocién el monasterio de Silos se convirtid, como dijimos, en el
centro de peregrinaje de la sociedad de frontera castellana, un nucleo regional de peregrinaciones. No
debemos olvidar la especial importancia que este hecho tiene en el contexto artistico, especialmente
en la difusién de sus modelos, ya que aquel flujo de peregrinos que llegaban desde las provincias
cercanas supone un movimiento continuo de personas, informacion y elementos culturales, que
implicaria, con seguridad, la llegada de artesanos que conoceran las obras y, después, las difundiran a
través de sus pequenios talleres o a través de laminas y dibujos®. De ese flujo social de ida y vuelta, de
ese movimiento de personas, nace el verdadero impulso para la difusién de sus creaciones, es la
principal causa que justifica la irradiacion de sus modelos en el roménico castellano, ya que el

monasterio contaba con canales de difusion superiores a cualquier otro centro artistico de su momento.

80 En la edicién digital del manuscrito 93 se encuentra en la estrofa 385 del Libro II.
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/vida-de-santo-domingo-de-silos--0/html/fee41b8c-82b1-11df-acc7-
002185ce6064_4.html#1 6

61 |os artistas del romanico dificilmente ejecutaron sus obras sin soporte previo, y es muy probable que sus creaciones se
basasen en laminas, plantillas o dibujos que servian como base para sus obras. En relacion a la arquitectura resulta muy
complicado ejecutar un proyecto sin un soporte visual previo, mientras que en escultura la difusién de modelos
generalizados s6lo podia derivar de la existencia de esas referencias graficas previas. Respecto a aquellas laminas o
cuadernos que debian circular entre los artesanos del romanico uno de los ejemplos mas antiguos, aunque ya en el siglo
XII1, estaria en el cuaderno de Villard de Honnencourt. Aquellos modelos que se difundian en los talleres podian
multiplicarse en el caso de un centro con una alta afluencia de personas. BLANCO MARTIN, J.; RODRIGUEZ
PAJARES, E.J.: “Consideraciones generales sobre la arquitectura romanica en el territorio burgalés”. En El arte
romanico en el territorio burgalés, Burgos, 2004, paginas 81-82.
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Seria, en su regién, un proceso similar al que tuvo lugar a lo largo del Camino de Santiago, donde el
flujo de viajeros suponia una progresiva difusion del arte romanico, con la diferencia de que aqui ese

flujo de personas se realiza en torno a un eje central, el monasterio de Silos.

1.3. Del Burgo a la Villa. La poblacién de Silos y la tutela monéstica durante la Edad
Media

Otro aspecto historico determinante sera el desarrollo social paralelo que se produce al calor
de este proceso, no nos referimos aqui al movimiento social de ida vuelta, sino al asentamiento y
desarrollo de una poblacion estable. El origen de la villa de Silos esta estrechamente vinculado al flujo
social de las peregrinaciones, lo que permitiria nacer una poblacion para dotar de servicios a aquel
transito de viajeros. Cuando Domingo Manso llegé a Silos el nucleo de poblacion no debia existir o
era irrelevante, hasta que a finales del siglo XI el abad Fortunio recibio el permiso del rey Alfonso VI
para fundar lo que las fuentes llamaban burgo de Silos®?, un conjunto de poblacion que, bajo la
jurisdiccion abacial, adquirira un rapido desarrollo y sera otro de los soportes econdmicos del centro

monastico®.

El nuevo burgo de Silos, como propiedad del monasterio, tendra un camino paralelo al de la
propia abadia, viviendo su auge en el mismo periodo que aquella. Un reflejo de su desarrollo lo
encontramos en el fuero que se le concede, por parte de Alfonso VI, en 1135, con el cual la poblacion
adquiria la categoria de Villa y recibia privilegios comerciales y exenciones fiscales®, aunque no se

desligaba con ello de la jurisdiccion del abad, que seguira siendo el titular de la poblacién durante mas

62 OLIVA MANSO, G.: “El medianedo. Resolucion de los pleitos intermunicipales (siglos XI-XII)”. En
http://www.omniamutantur.es/wp-content/uploads/ESPECIALIDAD-Y-EXCEPCIONALIDAD-35-85.pdf

83 Uno de los éxitos del desarrollo de Silos fue el auge de su nicleo de poblacién, una politica dirigida que San Pedro de
Arlanza no consigui6 organizar en su nlcleo de Villanueva, y que supuso un soporte para la estabilidad del monasterio.
AZCARATE, P.; ESCALONA, J.; JULAR, C.; LARRANAGA, M.: Volver a nacer...Op.cit. pagina 383.

8 Archivo del Monasterio de Silos, Cartulario, f. 50-51. El fuero de Silos otorgaba beneficios que, en muchas ocasiones,
se dirigian a la proteccion de comerciantes y mercaderes, como los derechos que recibian los comerciantes si podian jurar
el pago de algun producto que se les reclamase, lo cual aparecia regulado en el punto 8 del fuero: “Si quis homo de illo
burgo aliqguam causam comparaverit, et posteam querelosus aliquis venerit super causam illam, si habuerit ille mercator
homines visores, non iuret; et si homines non habuerit, iuret solus, et illam causam teneat firmam ”

A parte del documento original citado, es posible consultar el fuero completo en los anexos de este trabajo o en la obra:
SANCHEZ DOMINGO, R.: Los ordenamientos... Op.cit. pagina 534.
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tres siglos. El camino comun que seguirén la villa y el monasterio entr6 en declive a partir del siglo
X1y se confirmé en 1308, cuando la villa paso temporalmente a la titularidad real, y definitivamente
en 1445, cuando el monasterio vendid la poblacién a la familia Ferndndez Velasco, cansado ya de unas

relaciones que se volvieron cada vez mas tensas®.

La existencia de la villa de Silos constituye un factor fundamental para entender muchos
aspectos del desarrollo historico-artistico del monasterio. En primer lugar la villa, organizada con
funciones comerciales a tenor de los privilegios recibidos, supone una fuente de ingresos estable para
el monasterio, pero, al mismo tiempo, constituye un eje social capaz de dotar de servicios al flujo de
viajeros que llegaban hasta Silos, articulandose, muy probablemente, una estructura econémica de
servicios que contrasta con los nlcleos agricolas y ganaderos de su entorno®. Estas actividades
orientadas al flujo social debia incluir la presencia de un importante nimero de artesanos y talleres,

que probablemente contribuyeron a la difusion de los modelos artisticos®’.

Esta situacion expuesta hace que no podamos entender el monasterio como un ente aislado, sino
como un centro intimamente relacionado con el nucleo de poblacion de su entorno, del cual es
propietario y beneficiario, generando situaciones particulares que se presentardn en este trabajo.
Cuando las relaciones entre la villa y cenobio se enturbien, especialmente a partir de 1308, la poblacion

trasladara su centro parroquial a la cercana iglesia de San Pedro de Silos, dando lugar a un periodo de

65 Sobre las complejas relaciones entre el monasterio y la villa a partir del siglo X1V destaca el alto nimero de pleitos
conservados, casi siempre reclamaciones de la villa hacia la gestion del abad. FRANCO SILVA, A.:

“Santo Domingo de Silos a fines de la Edad Media. Una villa burgalesa y sus Ordenanzas municipales”. En Anuario de
Estudios Medievales, 22, 1992, pp. 247-274. El proceso de distanciamiento de la villa y el monasterio a partir del siglo
X1V, estaria relacionado con la lucha concejil contra la titularidad abacial, con una decidida intencion de volver a aquella
categoria de Villa de realengo que habia disfrutado temporalmente desde 1308. Esta oposicion de los concejos a que sus
villas pasasen a titularidad privada, generalmente a manos nobiliarias, fue un proceso bastante generalizado a partir del
siglo XV. Sobre esta cuestion ver: ALEGRE CARVAJAL, E.: “El papel de los concejos en las Villas Ducales. Pleitos y
paralizacion de programas artisticos”. En Espacio, tiempo y forma. Series VII, Historia del Arte, n° 15, 2002, pp. 49-70.

% El burgo de Silos, animado por el flujo de las peregrinaciones, se convirtié en una especie de capital comarcal que
concentraba las funciones comerciales y actuaba como centro de comunicaciones. AZCARATE, P.; ESCALONA, J.;
JULAR, C.; LARRANAGA, M.: Volver a nacer...Op.cit. paginas 383 y 384.

67 La actividad constructiva casi continua en el monasterio de Silos durante el siglo X1 y el crecimiento constante de su
villa, necesariamente tuvo que generar una concentracion de profesiones artesanales donde debia aparecer un nutrido
grupo de albaiiiles, canteros, herreros, pintores, escultores, carpinteros, maestros de obra y peones. PENA PEREZ, J.: “El
territorio burgalés en la época del romanico”. En El arte roméanico en el territorio burgalés, Burgos, 2004, pagina 35.
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conflictos entre el clero regular y el secular®®. Lamentablemente hemos perdido las actas de reunion
de la villa de Silos durante la época medieval y la primera que conservamos es de 1536, lo que nos ha
privado de una fuente documental que hubiese resultado de enorme interés, pero que no impide que
podamos extraer determinadas conclusiones a partir de datos paralelos, que nos iran mostrando la
importancia que tuvieron las relaciones entre la villa y el monasterio en muchos aspectos que seran

determinantes para nuestro trabajo.

2. CONTEXTO ARTISTICO DEL MONASTERIO DE SILOS (SIGLOS X AL XI1I)

Los restos escasos y fragmentados del antiguo pértico de Santo Domingo de Silos no pueden
entenderse sin ponerse en relacion con el proceso artistico que tiene lugar en el resto del monasterio,
ya que de esta relacion surgen las conclusiones e interpretaciones plasticas, espaciales y cronoldgicas.
La realidad material del pértico no puede, por tanto, considerarse de forma aislada y, para obtener
conclusiones, es necesario vincularlo a los aspectos artisticos que aparecen en otras partes del

monasterio.

Esta situacién nos obliga a hacer una presentacion del contexto artistico de la abadia de Silos, sin
olvidar que este desarrollo no es el objeto de nuestro trabajo, por lo cual, lo que aqui presentaremos
sera simplemente una breve exposicion de su proceso constructivo que pretende centrarse en aquellos
aspectos que nos interesan para la correcta interpretacion del portico, evitaremos asi un desarrollo
amplio y especifico del conjunto, alejandonos de debates artisticos que quedarian lejos de nuestro
objetivo. Por el interés que tienen para la interpretacion de la galeria presentaré este contexto artistico
en dos apartados diferentes, que son los que verdaderamente tienen consecuencias en la realidad

material de la galeria porticada: el proceso constructivo de la iglesia y la escultura del claustro bajo.

6 GARCIA GONZALEZ, J.J.: El dominio... Op.cit. paginas 43 y 44.

38



CAPITULO | Contexto histdrico y artistico del monasterio de Silos

LU
: B 1GLESIA BAIA
= SIGLOS X-XI
&
B N
¢ o IGLESIA ALTA
@ © = = 4 FINALES DEL SIGLO XI
™
a AMPLIACION
SEGUNDA MITAD SIGLO XII

Figura 7. Fases constructivas de la iglesia romdnica de Santo Domingo de Silos entre los siglo X y XIll. Dibujo del autor.

2.1. Proceso constructivo de la iglesia romanica
El pértico romanico va a ir adosado a una iglesia bastante compleja que se levanta en, al menos,
tres etapas constructivas distintas. Cada una de estas etapas aporta datos cronoldgicos y elementos
técnicos que, de una u otra forma, van a terminar condicionando ciertos elementos del pértico. En la
figura 7 hemos incorporado una planta donde se observan las tres etapas constructivas de la iglesia:

iglesia baja, iglesia alta y ampliacion occidental®®.

a) La iglesia baja: Lo que hoy conocemos como iglesia baja era la parte mas antigua del templo

en el momento que se levanta el portico. Se trata de la parte de un edificio prerromanico cuya

8 Las definiciones de iglesia alta e iglesia baja derivan de la compleja topografia a la tuvo que adaptarse el templo de
Silos. EI monasterio se asienta en una base rocosa de gran desnivel que obligé a construir la iglesia en dos niveles
distintos separados por casi dos metros de altura que se salvan mediante una escalinata. El desnivel puede apreciarse bien
en el dibujo publicado en BANGO TORVISO, |.: La iglesia antigua... Op.cit. pagina 358.
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construccion se atribuye a la reforma documentada que realiz6 Santo Domingo a mediados del
siglo XI. Era, en origen, de una iglesia de planta rectangular con tres naves separadas por
columnas y rematadas por tres bsides semicirculares, los cuales fueron destruidos para realizar
una ampliacion del edificio hacia el lado oriental”. De este edificio conservamos atin hoy tres
columnas que dividirian el espacio, las cuales se componen de tambores cilindricos con un
importante didmetro, y parte del muro norte articulado con sillares de gran tamafo, el cual va
constituir la cara interna del portico romanico en su tramo oriental.

Sin entrar en excesivos detalles, ya que mas adelante retomaremos sus estructuras,
podemos considerar este edificio dentro de la tradicion peninsular prerroménica de los siglos
X'y X1, encontrando modelos muy similares en ambitos geograficos cercanos, como seria el
caso de la iglesia de San Julian de Lara (Burgos), con la que comparte la planta rectangular con
soportes cilindricos y el trabajo de silleria regular de grandes bloques, que es el que aun se
conserva parcialmente en los restos de Silos. La descripcion de este muro, que llegé a formar
parte del muro interno del portico, la haremos de forma méas detallada en su capitulo

correspondiente’?.

0'Uno de los debates historiograficos sobre este edificio gira en torno a su estructura, ya que algunos autores, como
Isidro Bango, defendian la planta cuadrada del edificio y otros, como José Luis Senra proponian una forma rectangular.
Es verdad que los restos conservados actualmente invitan a pensar en un edificio de seccion cuadrada con cuatro
columnas centrales y se asi se ilustra en la planta publicada por Isidro Bango en: BANGO TORVISO, I.: La iglesia
antigua... Op.cit. pagina 350. Sin embargo, existen datos que llevan a creer en un edificio de seccion rectangular, mas
habitual en su contexto artistico, y que se basan en el dibujo que el siglo XV111 realiz6 Machuca y Vargas (figura 2)
cuando conocio el edificio ain en alzado, representdndolo con esa seccion rectangular. Del mismo modo Baltasar Diaz,
cuando describia la reforma de la fachada occidental, aludia a que aparecieron piezas de tambores circulares semejantes a
las columnas de esta primera iglesia, un hecho que s6lo podia justificarse si hubiese existido un tramo mas de lo que hoy
conocemos. En esta linea de investigacién destaca la propuesta de: SENRA, J. L.: “El monasterio de Santo Domingo de
Silos y la secuencia temporal de una singular arquitectura ornamentada”. En Siete maravillas del romanico espafiol,
Aguilar de Campoo, Fundacion Santa Maria la Real, 2009, p4gina 199.

"L Estas iglesias prerromanicas se adaptaron a los usos de la liturgia hispana, y tendran que ser reformadas a partir de la
implantacion de la liturgia romana, que en el caso de Castilla tuvo lugar en el Concilio de Burgos en 1080. SEBASTIAN,
S.: Mensaje simbélico del arte medieval. Editorial Encuentro, Madrid, 1994, pagina 137.

2 Sobre la iglesia de San Julian de Lara, hoy desaparecida, se puede consultar: HUIDOBRO, L.: “El arte visigotico y de
la reconquista en Castilla”. En Boletin de la Comision Provincial de Monumentos Histdricos y Artisticos de Burgos. 4°
trimestre, afio 7, n° 25, 1928, pp. 361-368.
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b) La iglesia alta: La denominada iglesia alta es en realidad la primera intervencion roménica
que se realizo en Silos y supuso el derribo de los absides anteriores y la ampliacion oriental de
las naves. Esta intervencion romanica debia estar mas o menos avanzada en 1088 y se tradujo
en la aparicion de una cabecera con tres absides semicirculares, una clpula en su eje central y
la aparicion de nuevos pilares cruciformes con columnas dobles en cada frente, una obra que
Jer6nimo Nebreda describia como “similar a la catedral vieja de Salamanca”™.

De esta ampliacion oriental lo Unico que hoy conservamos es el brazo sur del transepto,
sin embargo esta estructura, mas que arrojar luz sobre la intervencion roménica, lo que ha hecho
ha sido generar un intenso debate sobre su pertenencia o no al primer proyecto constructivo del
cuerpo de la iglesia™. El Ginico dato que se puede constatar es la linea de sutura que existe entre
el transepto y el pequefio fragmento del cuerpo central, que muestra una estructura afiadida
sobre otra y con técnicas constructivas diferentes, lo que nos indica que ambas partes se realizan
en momentos diferentes. No entraremos en el debate sobre si estas dos intervenciones se deben
a una nueva fase sobre el proyecto original o un paréntesis de aquél, lo que nos interesa en este
punto es el dato, unanimemente aceptado, que sitla la construccion del transepto entre el 1120

y el 11307%. Es en ese momento cuando podemos considerar concluida la intervencion

3 En el afio 1088 se produjo la consagracion de la iglesia y el claustro, sin embargo, aquella ceremonia se realizo en los
absides de la iglesia baja y no en esta ampliacidn oriental, un dato que conocemos gracias al hallazgo de las monedas
utilizadas en la ceremonia. Se cree que esta situacion pudo estar motivada por la urgencia de trasladar hasta Silos a la
importante comitiva que se hallaba en el Concilio de los Husillos, lo que debi6 provocar que la ceremonia de
consagracion se realizase antes de terminar por completo las obras. Por este motivo podemos suponer que en 1088 la
intervencion romanica ya habia comenzado pero ain no estaba concluida, ya que seguian en uso los absides inferiores.
FLORES, J.: La liturgia de la dedicacion... Op.cit. pp. 69-76.

"4 FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361. También como anexo en este trabajo.

7S Existe una corriente de investigacion, con autores como Whitehill o Bango, que considera que la primera fabrica sélo
poseia el cuerpo central y los brazos se afiaden posteriormente, modificando asi el proyecto original. Otros autores, como
José Luis Senra, plantean la posibilidad de que el transepto formara parte del proyecto inicial y que las diferencias
técnicas puedan deberse a un paréntesis en las obras. Sobre el debate que surge en torno a esta construccién puede
consultarse: ORDUNA CUEVAS, M.: “Una aproximacion a la topografia claustral del monasterio de Santo Domingo de
Silos (s. XI-XI1)”. En Revista Historia Auténoma, n°6, 2015, pp.11-27.

76 LLa asociacion de la escultura del transepto a los talleres que trabajan en esa década en San Pedro de Duefias es lo que
ha permitido el consenso en la datacion. KLEIN, P.: “La puerta de las virgenes: su datacion y su relacion con el transepto
y el claustro”. En El romanico en Silos: IX centenario de la consagracién de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia
de Silos, 1990, pp. 297-316. MORALEJO, S.: “El claustro de Silos y el arte de los caminos de peregrinacion”. En El
romanico en Silos: IX centenario de la consagracién de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de Silos, 1990, pp.
203-224.
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romanica en el cuerpo oriental de la iglesia. Lo que nos aporta un primer dato cronolégico para
ir ubicando nuestro portico en el proceso constructivo.

Ampliacion occidental: La tercera fase constructiva de la iglesia de Silos se trata de la
ampliacién occidental que se hace del templo, prolongandolo dos tramos més desde el antiguo
muro de la iglesia baja. Es, posiblemente, la intervencion peor conocida de las que se hicieron
en Silos ya que carecemos de cualquier referencia documental y apenas tenemos restos
arqueoldgicos. De esta parte tan s6lo conservamos un fragmento del muro norte, que va ser el
muro interior del portico en su tramo occidental, dos pilares centrales conservados parcialmente
y la seccion de la puerta occidental compuesta por cuatro soportes que voltearian cuatro
arquivoltas’’.

Como después argumentaremos al hablar con detalle de este fragmento de muro en el
interior del portico, la ampliacion de estos tramos occidentales es con seguridad anterior a la
construcciéon de la galeria porticada, aunque no se alejaria demasiado de ella. La forma
compleja de los pilares de esta fase constructiva y la existencia de un importante nimero de

fragmentos tardorromanicos que pueden atribuirse a esta ampliacion’®, nos invitan a pensar en

" En la obra BANGO TORVISO, |.: La antigua iglesia... Op.cit. pagina 340. Se hace referencia a que la forma de la

portada occidental se conoce gracias a las intervenciones que se realizaron en 1964 para la construccion del nuevo

museo. Aquel registro arqueolégico se habria destruido con las obras sin dejar ninguna constancia documental de su

descubrimiento, pero Saiz habria tenido tiempo de conocerlo y trasladarlo a su plano.
Por el contrario el abad de Silos, en la visita realizada en 2017, nos coment6 que €l estuvo presente en aquellas

intervenciones y que no recordaba haber conocido ninguno de esos vestigios, algo que ademas explicaria que, en una

fecha tan reciente, no se hubiesen dejado ninguna constancia documental del supuesto hallazgo. Por este motivo, y con la
informacion recopilada, es complicado afirmar si la forma de la portada que Saiz traslada a su plano era simplemente un

recurso convencional o una estructura que conocié materialmente.

La Unica referencia escrita que nos legaron de aquel acceso es la definicion de Baltasar Diaz de aquella portada como

Magnifica y principal. En Memoriae Silense. Archivo del Monasterio de Silos, manuscrito 31, folios 105-136.

8 En el museo Yy las dependencias se conservan un niimero considerable de piezas, capiteles, molduras, arquivoltas etc.

Entre todos estos restos los que mas abundan pueden datarse en la segunda mitad del siglo XII. Es verdad que estos

fragmentos no pueden atribuirse de forma precisa a un espacio concreto, sin embargo, su caracter tardio hace que no sea

posible vincularlos a la ampliacion oriental y, por tanto, muchos de ellos debieron encontrarse en esta intervencion
occidental. FRONTON SIMON, |.: Esculturas inéditas... Op.cit. pp. 39-53.
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un momento constructivo que estaria dentro de la segunda mitad del siglo XII, sin poder

precisar mucho mas’.

2.2. Laescultura del claustro en los siglos X1y XII

El segundo contexto artistico que es necesario presentar se trata de la evolucion de la escultura
del claustro inferior, ya que de su andlisis podemos extraer las relaciones plasticas que existen con los
restos conservados del portico, lo que nos puede ayudar a establecer una datacion aproximada para sus
elementos escultoricos®® Antes de comenzar este recorrido debemos recordar la datacion que
propusimos para la galeria porticada, y que después argumentaremos, dentro del Gltimo cuarto del siglo

XI1, ya gque es en ese contexto donde encontraremos las relaciones artisticas que iremos retomando.

El claustro bajo de Silos es una construccion bastante compleja, ya que su edificacion se
prolongd casi un siglo, dando lugar a la existencia de modelos plésticos muy diferentes.
Tradicionalmente se hablaba de la existencia de dos escultores que se definian de manera genérica
como primer maestro, que realizaria los primeros relieves en torno al afio 1100, y como segundo
maestro, que se vinculaba a las esculturas de la mitad del siglo XII. Este panorama artistico se fue
mostrando mas complejo a medida que se ampliaban los estudios especificos sobre el claustro,
especialmente en las Ultimas décadas, cuando se empez6 a considerar la existencia de un mayor nimero

de escultores, al menos cinco, con aportaciones desiguales al repertorio escultorico del claustro®:.

8 Sobre la datacion de la ampliacion en la segunda mitad del siglo X11 existe una postura consensuada en, practicamente,
todos los estudios sobre la antigua iglesia que he analizado y que se iran citando en este trabajo. Como ejemplo se puede
citar PALOMERO ARAGON, F.: “San Sebastidn... Op.cit. pp. 476-498.

8 En este andlisis nos centraremos en el claustro bajo, y presentaremos de forma muy resumida el claustro alto, ya que
aquel se data, con bastante unanimidad, en una fase que debia ser ligeramente posterior a la galeria porticada. Esta
campafia de obras del claustro alto no deberia estar muy lejos, cronolégicamente, de las intervenciones realizadas en la
galeria porticada, sin embargo, los rasgos técnicos y formales de sus relieves parecen estar bastante lejos de los restos
que podemos asociar al pdrtico, cuyos paralelos principales se encuentran en la Gltimas obras del claustro bajo. Lo que
podemos conocer hasta ahora no presenta relaciones artisticas con las intervenciones de las pandas superiores. Para un
conocimiento minucioso de aquel claustro alto se puede consultar: PALOMERO ARAGON, F: “Los maestros del
claustro alto de Silos”. En El roméanico en Silos: IX centenario de la consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988.
Abadia de Silos, 1990, pp. 225-268.

81 VILLALMANZO GUMA, A.: “La escultura de Silos estudiada y analizada por un escultor”. En El roménico en Silos:
IX centenario de la consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de Silos, 1990, pp. 269-296.
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En la actualidad resulta poco adecuado hablar de dos maestros y seria méas correcto hablar de
dos etapas. La primera etapa es la que tendria lugar en una fase temprana del romanico castellano,
cerca del afio 11008, y que corresponde, a grandes rasgos, a los capiteles de las pandas norte y este,
los cuales presentan un modelo técnico que se caracteriza por cestas separadas con figuras muy
geomeétricas, relieve plano y composiciones simétricas (figura 8). En este conjunto de capiteles se
distingue el trabajo de dos escultores diferentes dentro de unos mismos conceptos técnicos e
iconogréficos, se trata de un mismo taller que hace gala de un mismo modelo escultérico que, a pesar
de su originalidad, no va a encontrar difusién mas alla del monasterio de Silos, hasta el punto de que
Whitehill lo definio6 diciendo que aparece y desaparece como un cometa®, aludiendo a la escasez de

modelos similares a los que se realizan en esta primera etapa®,

Desde estas primeras intervenciones parece que las obras del claustro sufrieron un paréntesis y
no volvieron a ser retomadas hasta mediados del siglo XII. Ese paron pudo estar motivado por el
traslado de las obras a la construccién de los transeptos, para los que se contrata un taller diferente
muy vinculado al romanico palentino de San Pedro de Duefias y que viene datdndose en torno al 1120-

1130%. Cuando las obras regresan al claustro sera ya con modelos muy diferentes a los que realizaron

82 |_a datacion del claustro en el entorno del afio 1100 es uno de los aspectos que ha generado un mayor debate
historiografico en relacion al claustro de Silos, ya que aquella datacion adquirio, en la primera mitad del siglo XX, tintes
casi nacionalistas dirigidos a defender la preminencia del roméanico francés sobre el hispano o viceversa, ya que asumir
aquella datacion implicaba reconocer al claustro de Silos como el primer ejemplo de claustro historiado del roménico,
algo que llevoé al profundo debate al que aludimos. En la actualidad aquellas posturas siguen vigentes, aunque movidas ya
por criterios cientificos. En este sentido la datacion de este taller en torno al afio 1110 es defendida por autores como
Meyer Schapiro, Joaquin Yarza, Walter Whitehill, Boto Varela o Isidro Bango, mientras que existe una corriente de
investigacion opuesta que, al considerar los relieves mas arcaizantes que arcaicos, lleva a retrasar estos trabajos a la
segunda o tercera década del siglo XII, y es la que representan Serafin Moralejo, José Luis Senra o Gaillard. Sobre este
debate historiografico resultan interesantes las publicaciones: ORDUNA CUEVAS, M.: “Una aproximacion a la
topografia claustral del monasterio de Santo Domingo de Silos (s. XI-XI1)”. En Revista Historia Autdnoma, n°6, 2015,
pp.11-27. HERNANDO GARRIDO, J.L.: “La escultura monumental romanica burgalesa: los grandes talleres”. En El
arte romanico en el territorio burgalés, Burgos, 2004, paginas 160-161.

8 WHITEHILL, J.: “Monasterio de Santo Domingo de Silos: conclusién”. En Boletin de la Comision Provincial de
Monumentos Historicos y Artisticos de Burgos, n° 88-89, 1944, pagina 409-418.

8 |_os escasos ejemplos posteriores que presentan relaciones técnicas se suelen limitar a dos capiteles conservados en
Covarrubias. MORALEJO, S: El claustro...Op.cit. pagina 206. Sobre los posibles precedentes, algunos vinculados a
Languedoc pero ninguno demasiado directo, es interesante la sintesis de: YARZA LUACES, J.: “Elementos formales del
primer taller de Silos”. En EI romanico en Silos: 1X centenario de la consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988.
Abadia de Silos, 1990, pp. 105-118.

% Frente a la Puerta de las Virgenes existe actualmente una columna lisa en la que se encontré una inscripcion que decia
“Admirese el mundo de que sostenga al peso. El robusto moro se queja, segiin aqui se lee”, una situacioén que ha llevado
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los primeros artistas, pudiendo hablar de una segunda etapa que se expresa desde conceptos artisticos
renovados, caracterizados por un mayor relieve y un repertorio iconografico que constituye el modelo
artistico que se va a difundir por algunos talleres del romanico castellano. Formalmente esta etapa es
mas dificil de interpretar ya que aqui encontramos el trabajo de, al menos, tres escultores diferentes.
El primero de ellos es el que realiza la mayoria de los capiteles de la panda sur, y es el que crea el
modelo iconogréafico que se difunde en su entorno, un modelo con variados capiteles decorativos que
es el que lleva a hablar de la influencia silense®® (figura 9). Este escultor debid trabajar en Silos en la
mitad del siglo XII, y es posiblemente a él a quien hace referencia la partida presupuestaria de 1158,
en la que se hace alusion a las obras del claustro®’. Después de este artista llegarian otros dos, ya con
modelos historiados, que seran los que finalicen el claustro bajo, concretamente un escultor que hace
el relieve del Arbol de Jesé y los capiteles de la Pasion y la Natividad (figuras 10 y 11), y otro muy
cercano que sera quien esculpe el relieve de la Anunciacion (figura 12). Sus relieves se caracterizan
por una tendencia naturalista que nos habla de la evolucion del estilo con rostros individualizados,
multiplicidad de pliegues que dejan ver las anatomias, composiciones mas desenvueltas y un volumen
mas desarrollado, recursos técnicos que Valdez del Alamo llegaba a relacionar en la misma corriente

que la famosa portada de Santiago de Compostela®. Es la obra de estos Gltimos maestros la que

a suponer que aquella columna debié contener la figura de un musulman sosteniendo la estructura, similar a las que hay
en Santa Maria de Oloron o San Martin de Fuentiduefia. Este recurso aludia al triunfo del cristianismo sobre el Islam, lo
que seria muy adecuado para la postura del monasterio de Silos en su relacion con la guerra contra los musulmanes.
Sobre esta cuestion y sobre la datacidon de la puerta de las virgenes ver: HERNANDO GARRIDO, J.L.: “La escultura
monumental romanica burgalesa: los grandes talleres”. En El arte romanico en el territorio burgalés, Burgos, 2004,
péginas 160-161. KLEIN, P.: “La puerta de las virgenes: su datacion y su relacion con el transepto y el claustro”. En El
romanico en Silos: IX centenario de la consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de Silos, 1990, pp.
297-316.

8 Esa denominacion de influencia silense se trata de un recurso generalizado que pretende vincular al monasterio todas
aquellas obras escultoricas que presentan alguna relacion técnica o iconografica con la escultura que se realiza en el
claustro de Silos. De esta forma es posible encontrar multitud de construcciones que reciben la denominacion de silenses
por alguna relacién minima con la plastica de Silos. En esta linea debemos adelantar que las lecturas de este trabajo
consideran excesiva la generalizacién de aquella denominacidn, ya que las relaciones técnicas o formales no siempre
implican relaciones jerarquicas y, muchas veces, son el resultado de recursos generales del arte roménico y no
focalizados en la pléstica de Santo Domingo de Silos. Por ese motivo mantenemos el uso de esa denominacion de
influencia silense ya que permite entender bien los modelos a los que nos referimos, pero siendo conscientes de la
necesidad de matizar lo que implica en su contexto artistico.

8 VIVANCOS, M.: “El claustro de Silos y las fuentes documentales”. En El romanico en Silos: X centenario de la
consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de Silos, 1990, pagina 81.

8 Varios autores sitGan los Gltimos relieves de Silos en el mismo clima artistico que la portada de Santiago de
Compostela, una relacion que destacan Lacoste, Valdez del Alamo o Dulce Océn. Sin embargo, en esa relacion no puede
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encuentra una relacion directa con los restos de la galeria porticada que analizamos en este trabajo, la

cual, debemos recordar, se dataria en el ultimo cuarto del siglo XII.

El caracter evolucionado de estos ultimos relieves hacen que no puedan considerarse como
obras paralelas a aquellos capiteles decorativos que comenzaron a tallarse en la panda sur a mediados
del siglo XII, constituyendo estas intervenciones la Gltima etapa del claustro bajo. En la misma linea
Whitehill, al ordenar cronoldgicamente las pandas del claustro, ya sefialaba aquellos relieves
historiados como la fase final de la obra, que €l atribuia a un tercer artista, diferenciandolo asi del
escultor que habia tallado la panda sur en la mitad de siglo®. Por tanto, dentro de la segunda etapa,
existiran dos momentos constructivos diferenciados; una fase inicial, a mediados del siglo XII, en la
que se realizan los capiteles decorativos de la panda sur, cuyos modelos se difunden a partir de ese
momento en su entorno geografico, y una fase final que es en la que se realizan los capiteles historiados
y los relieves del Arbol de Jesé y la Anunciacion, piezas de una pléstica mas avanzada cuya difusion
en su entorno no se puede datar hasta 1180. Respecto a la fase inicial existe, como dijimos, un cierto
consenso para su datacion en la mitad del siglo XII, mientras que para la fase final, por ser estos
relieves los que interesan a nuestro objeto de estudio, proponemos a continuacién un marco

cronolégico posible.

Las obras de estos ultimos maestros de la fase final tradicionalmente se situaron cerca del afio

1200, condicionados por la interpretacion que hizo de ellos Lacoste®, sin embargo aquellas primeras

hablarse de dependencias directas, sino solo de un desarrollo técnico comun. VALDEZ DEL ALAMO, E.: “Ortodoxia y
heterodoxia en el estudio de la escultura romanica espafiola: Estado de la cuestion”. En Anuario del departamento de
Historia y Teoria del Arte, UAM, Vol. X-XI, 1997, pagina 19. OCON ALONSO, D.: “Los ecos del tltimo taller de Silos
en el roméanico navarro-aragonés”. En El romanico en Silos: 1X centenario de la consagracion de la iglesia y el claustro,
1088-1988. Abadia de Silos, 1990, pp. 501-510. LACOSTE, J.: “La sculpture a Silos autour de 1200”. En Bulletin
Monumental, 131, 1973, pp. 101-128.

8SWHITEHILL, J.: “Monasterio de Santo Domingo de Silos: conclusién”. En Boletin de la Comision Provincial de
Monumentos Historicos y Artisticos de Burgos, n° 88-89, 1944, pp. 409-418. Bertaux y Gaillard también separaban los
capiteles decorativos de los capiteles historiados, considerando como posteriores estos Gltimos. GAILLARD, G.:
“L’Eglise et le cloitre de Silos: dates de construction et de la décoration”. En Bulletin Monumental, 91, 1932: 39-80.
BERTAUX, E.: “Santo Domingo de Silos”. En Gazette des Beaux-Arts, XXXVI, 1906, pp. 27-44.

% LACOSTE, J.: “La sculpture a Silos autour de 1200”. En Bulletin Monumental, 131, 1973, pp. 101-128.
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propuestas se fueron sometiendo a revision y, por ejemplo, el propio Lacoste, en 1989, retrasaba ya
aquellas obras a un periodo cercano al 1170, entroncando asi con las propuestas mas consensuadas en
la actualidad®. Ese mismo marco cronoldgico es el que proponen Yarza, Garcia Omedes, César del
Valle, Isabel Frontdn o Dulce Ocon que, con diferentes argumentos, tienden a situar los Gltimos
relieves de Silos entorno al afio 1175%, una propuesta que, en la actualidad, parece tener mas
aceptacion que aquellas hipotesis que intentaban llevar los relieves a la mitad del siglo XII, un
momento en el que no encontrarian paralelos técnicos en el romanico peninsular. Las ultimas
investigaciones, por tanto, tienden a situar la segunda etapa, en su conjunto, en un marco temporal

relativamente consensuado que, con matices, se encontraria entre 1150-1180.

Los limites cronoldgicos para las obras de la segunda etapa, como decimos, parecen bastante
definidos, pudiendo situar los primeros relieves, aquellos que denominamos como fase inicial, a
mediados del siglo XII. Estas primeras obras, relativas a los capiteles decorativos de la panda sur,
supondrian un trabajo que tuvo que ocupar varios afios, retrasando asi las creaciones posteriores. En
otro extremo podemos ver que las técnicas escultéricas de los ultimos artistas del claustro, aquellos
que hemos denominado como fase final, estdn asentadas en obras rurales en 1188, afio en el que se
documenta el trabajo de talleres similares en San Esteban de Moradillo de Sedano (Burgos), por lo que
podemos considerar que en aquella fecha las Gltimas obras del claustro debian estar acabadas o, al

menos, muy avanzadas, ya que no tendria sentido que aquellos recursos técnicos evolucionados

%1 LACOSTE, J: “Nouvelles recherches apropos du second maitre du cloitre de Santo Domingo de Silos” En El roménico
en Silos: IX centenario de la consagracion de la iglesia y claustro, Abadia de Silos, 1990, 473-494.

92 Joaquin Yarza hablaba inicialmente del afio 1200 para estas esculturas, sin embargo sus propuestas fueron retrasando
esa datacién de forma progresiva, algo similar a lo que hizo Lacoste. César del Valle o Isabel Fronton hablan del dltimo
cuarto de siglo. Garcia Omedes lo vincula al arte aragonés de las Gltimas décadas del siglo XII y Dulce Océn considera
que esas esculturas “no pueden ser anteriores al 1170”. VALLE BARREDA, C.: Todo el romanico de Burgos.
Fundacion Santa Maria la Real, 2009. GARCIA OMEDES, A.: “Consideraciones acerca del roménico aragonés: una
vision personal y divulgativa desde las nuevas tecnologias”. En Argensola: Revista de Ciencias Sociales del Instituto de
Estudios Altoaragoneses, 122, pp. 85-107. CAROT, R.; YARZA LUACES, J.: Hallazgos... Op.cit. pagina 194. OCON
ALONSO, D.: Los ecos... Op.cit. pagina 508. FRONTON SIMON, I.: El portico...Op.cit. pagina 82.
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arraigasen antes en un pequefio taller rural como el de Moradillo de Sedano que un centro de primer

orden como era Silos®.

Del mismo modo, el anélisis general de la escultura romanica peninsular parece ofrecernos una
cronologia similar. La evolucidn técnica que se ve en los Gltimos maestros del claustro bajo podemos
documentarla en el romanico peninsular en la década de 1180, momento en el que aparecen obras
formalmente muy cercanas que podemos datar en 1185 en Santa Maria de Tudela (Navarra), en 1188
en Santiago de Compostela o, también en 1188, en Moradillo de Sedano (Burgos), ejemplos con los
que aludimos a una evolucion técnica comun, sin que eso implique dependencias directas. Se trata, por
tanto, de un clima artistico general que no supone que unos talleres dependan de los otros, sino que
nos hallamos ante artistas que viven una evolucién pléstica paralela que, como vemos, ya estaba
asentada en el resto del territorio peninsular en la década de 1180, por lo que no tendria sentido retrasar

mas alla de esa fecha las Gltimas obras del claustro bajo®.

Teniendo en cuenta los argumentos expuestos la propuesta que realizamos para estos Gltimos
maestros del claustro bajo es la de un trabajo que debe situarse entre 1160-1180, muy cerca de los
planteamientos mas consensuados por los historiadores que han trabajado sobre la cuestion. Para
proponer estas fechas tomamos como limite la existencia, en esta segunda etapa, de una fase inicial
que se desarrolla a mediados del siglo XII y que necesariamente ocuparia algunos afios y, por otro

lado, tomamos como limite la presencia, en ambitos rurales, de modelos escultéricos muy similares en

9 Sobre los paralelos del romanico rural que presentan rasgos similares a finales del siglo X1l ver: HERNANDO
GARRIDO, J.L.: “La escultura monumental romanica burgalesa: los grandes talleres”. En El arte roméanico en el
territorio burgalés, Burgos, 2004, paginas 173-180. Donde hace alusidn a obras del romanico burgalés que ya habian
desarrollado los recursos técnicos que se ven en la Gltima etapa de Silos a finales del siglo XII, defendiendo, de la misma
forma, la necesidad de que las obras silenses no fuesen posteriores a aquella fecha.

% En estos ejemplos citados solo he traido obras que podemos datar documentalmente de forma objetiva, dejando fuera
ejemplos cuya datacion son simples aproximaciones. Los casos expuestos, especialmente Tudela y Santiago de
Compostela, son ejemplos con los mismos recursos plésticos, pero en los cuales se descarta una dependencia directa. Esta
matizacidn es importante ya que Lacoste, en 1971, llegd a hablar de una dependencia directa hacia las obras silense. Las
posturas actuales, pese a reconocer esos rasgos similares, descartan dependencias de los centros y tienden a destacar,
simplemente, climas artisticos comunes. Asi se defiende, por ejemplo, en: VALDEZ DEL ALAMO, E.: “Ortodoxia y
heterodoxia en el estudio de la escultura romanica espafiola: Estado de la cuestion”. Anuario del departamento de
Historia y Teoria del Arte, UAM, Vol. X-XI, 1997,
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la década de 1180. Esta propuesta cronoldgica serd fundamental en este trabajo, como dijimos, por ser

los modelos escultoricos que aparecen relacionados con la galeria porticada que analizaremos.

El Gltimo episodio artistico que se localiza en el claustro seria el trabajo realizado en su planta
superior, lo que se viene denominando como claustro alto. Este conjunto de arquerias se levanto a
finales del siglo XI1 o, muy probablemente, a principios del X111%. Estos relieves presentan una notable
distancia con los trabajos del claustro bajo, por lo que es presumible que existiera un paréntesis entre

las obras de unos talleres y otros.

El trabajo de los escultores del claustro alto supone una simplificacién técnica e iconografica,
lo que se traduce en un repertorio de capiteles que, en parte, copian los modelos del claustro bajo®.
Junto a estas piezas, inspiradas en el repertorio previo, destaca ahora una proliferacion de capiteles de
tematica vegetal con hojas de palma y acantos, los cuales ocupan cincuenta capiteles de los sesenta y

ocho que componen la obra.

En relacién a la representacion de nuevos temas, que podriamos considerar originales respecto
al claustro bajo, destacan algunos capiteles que plasman tematicas que no se habian visto en las arcadas
inferiores, como un capitel con bustos de reyes, una escena de jinetes cabalgando o una lucha de

pugiles, relieves figurativos que aparecen concentrados en la panda sur de las arquerias.

Técnicamente el claustro alto presenta una relativa uniformidad formal, que ha llevado a
interpretar a sus escultores como un maestro inicial y dos aprendices o discipulos®’, cuyos trabajos, a
tenor de los cambios iconogréaficos, pudieron alargarse mas de una década. En esta intervencion las
esculturas presentan un volumen menos desarrollado que en los capiteles inferiores y un unos perfiles

mas rigidos. El trabajo y los recursos formales de este taller son propios de las obras que se realizaban

% PALOMERO ARAGON, F: “Los maestros... Op.cit. pp. 225-268.

% Segun la clasificacion y organizacion de los relieves que realizd Félix Palomero, podemos ver piezas que son
reproducciones de otras del claustro inferior en los capiteles 2, 10 y 18 del claustro alto. PALOMERO ARAGON, F:
“Los maestros... Op.cit. pagina 226.

9 PALOMERO ARAGON, F: “Los maestros... Op.cit. pagina 247.
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en su entorno geografico a finales del siglo XII y principios del siglo XIII, encontrando obras con

importantes paralelos técnicos, por ejemplo, en la torre de Vizcainos de la Sierra (Burgos)®.

Estos relieves expuestos del claustro alto, sin embargo, no pueden relacionarse con las obras
de la galeria porticada, pese a ser cronoldégicamente muy cercanos. La labor de los artistas de las
arcadas superiores debe considerarse como el trabajo de talleres diferentes que no presentan, hasta

donde conocemos, relaciones significativas.

A modo de conclusién se presenta la siguiente tabla sobre los talleres que trabajaron en el
claustro de Silos. Esta tabla la hemos realizado basandonos en las interpretaciones que tienen un mayor
consenso, aunque debemos advertir que son solo aproximaciones que estan sujetas a las multiples
lecturas que se han planteado sobre el claustro de Silos en su extensa historiografia. Son tan so6lo
marcos cronoldgicos probables que no implican, necesariamente, un dato exacto, ya que carecemos de

referencias documentales para ello.

ETAPAS EN LA CONSTRUCCION DEL CLAUSTRO DE SILOS

FASES CONSTRUCTIVAS MARCO CRONOLOGICO
PRIMERA ETAPA 1090-1110
TRANSEPTO 1120-1130

SEGUNDA ETAPA - “FASE INICIAL” | 1140-1160

SEGUNDA ETAPA - “FASE FINAL” 1160-1180

CLAUSTRO ALTO POSTERIOR AL 1180

% ILARDIA GALLIGO, M.: “Silos y el roméanico burgalés”. En El romanico en Silos: IX centenario de la
consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de Silos, 1990, pagina 412.
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TALLERES DEL CLAUSTRO BAJO

Figura 8. Primera etapa. Cerca del afio 1100 Figura 9. Segunda etapa. “Fase Imagen 10. Segunda etapa. “Fase

inicial”, entre 1140 y 1160. final”, entre 1160 y 1180.

Figura 11. Relieve “Arbol de Jesé”. Segunda etapa, Figura 12. Relieve “Anunciacién”. Segunda

“fase final”, entre 1160y 1180. etapa, “fase final”, entre 1160y 1180.
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CAPITULO II.

APROXIMACION A LAS GALERIAS PORTICADAS DEL ROMANICO CASTELLANO

1. LAS GALERIAS PORTICADAS EN EL ROMANICO CASTELLANO.

ESTRUCTURAS Y DECORACION.

El arte romanico se define como el primer estilo universal de la Edad Media, considerando de
esta forma una uniformidad artistica que se extendia por todo el continente europeo. Sin embargo esa
universalidad no es sinénimo de una plena uniformidad, algo légico en un estilo que ocupa tanto
tiempo y espacio, ya que cada region interpreta las raices artisticas desde unos patrones propios
condicionados por la propia evolucion del estilo®. En relacion a esta diversidad local del arte romanico
aparecen, ocasionalmente, elementos constructivos propios que se expresan tan sélo en un espacio
geogréafico determinado y que derivan, generalmente, de su trayectoria artistica local, sin expandirse
mucho maés alla de un &rea concreta mas o menos amplia; esta situacion podria ser el caso de las
cabeceras cuadrangulares del roménico hispano, las torres caracteristicas del romanico lombardo o los
transeptos dobles en Inglaterral®, mostrando variaciones constructivas que se mantienen limitadas a
determinados espacios geograficos. En esta linea de las particularidades regionales del estilo podemos
situar el desarrollo de las denominadas galerias porticadas de Castilla, estructuras espaciales del

romanico que aparecen tan solo en un espacio geografico muy concreto y que no encuentran desarrollo

% DE HOZ ONRUBIA, J.: “Aparicion y expansién de la arquitectura romanica”. En El lenguaje de la arquitectura
romanica, Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Madrid, 2006, pp. 7-40. En esta obra se realiza un recorrido por
diversos aspectos de la arquitectura romanica en el que se puede observar la variedad estructural de las obras en funcion
de las regiones.

100 | AULE, U.; GEESE, U.: Romanico. Feirabend, Berlin, 2003.
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mas alla de esa area'®®. La galeria romanica de Silos es un ejemplo de aquella tendencia constructiva

castellana cuyo origen y significado pretendemos exponer brevemente en este capitulo.

Las galerias porticadas castellanas son construcciones romanicas que, como dijimos, aparecen
limitadas a un area geografica muy reducida, concretamente a un triangulo formado en las actuales
provincias de Soria, Segovia y Guadalajara, con un pequefio foco aislado en la Sierra de la Demanda,
entre las actuales provincias de Burgos y La Rioja. En total se conserva un conjunto de casi ciento
cincuenta galerias adosadas en el lado sur de los templos'®, que se levantaron entre los siglos X1, XII
y X1l y que van a ser el reflejo de circunstancias sociales y politicas concretas que hacen que, salvo

excepciones puntuales, las estructuras arquitectonicas no se repitan fuera de este espacio®.

A la hora de analizar estos porticos deberiamos comenzar hablando de su origen, aunque en
ese aspecto debemos distinguir dos interpretaciones que seran fundamentales en este trabajo. Primero
deberiamos considerar el origen funcional de las galerias, entendido como aquellos usos y funciones
que van a determinar la aparicion de los nuevos espacios arquitectdnicos, estos es, las circunstancias
histdricas que generan su existencia. La segunda interpretacion se refiere, por el contrario, al origen
estructural, esto es, a los precedentes arquitectonicos de las galerias y los focos nucleares en los que
surgen. Respecto a la primera consideracion, los usos y funciones que llevan al origen de los pérticos,

sera un aspecto que desarrollaremos detalladamente en el capitulo siguiente, pero debemos adelantar

01 SALGADO PANTOJA, J.A.: “Acerca de los porticos romanicos de la Sierra de la Demanda”. En Norba: revista de
Arte, 32, 2012, pagina 10.

102 SALGADO PANTOJA, J.A.: El pdrtico roméanico en tierras de Castilla. Tesis doctoral de 2012, publicada en soporte
digital desde el siguiente acceso https://ruidera.uclm.es/xmlui/handle/10578/2833

Esta tesis de Salgado Pantoja presenta individualmente varias galerias, llegando a exponer 70 construcciones de forma
minuciosa. Sin embargo, tras las exposiciones individuales realiza una enumeracién de otros casos (en la pagina 527),
mas 0 menos completos, donde se conservan galerias porticadas o vestigios de ellas, en la que localiza un total de 52
ejemplos mas. Con todo esto debemos recordar que el estudio, al limitarse a Castilla, no incluye los edificios que estan al
margen de esa comunidad, quedando fuera de esa lista de 122 obras algunas galerias como las de Santa Maria de Eusa
(Navarra), la ermita de Nuestra Sefiora de Ayala (Alava) o Santa Maria de Gazolaz (Navarra).

103 Debemos recordar que existen algunos ejemplos de galerias en el norte de la provincia de Burgos, en Valladolid,
Avila, Alava y Navarra. Pero ese grupo de galerias es muy reducido y disperso. VV.AA.: Enciclopedia del romanico en
Navarra. Tomo |, Fundacién Santa Maria la Real, 2008. VV.AA..: Enciclopedia del romanico en Euskadi. Tomo I,
Fundacion Santa Maria la Real, 2011.
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aqui que la funcion que, muy probablemente, lleva a la aparicion de estas construcciones fue la funcion
civil, ya que la unica circunstancia histérica que comparten regularmente los pdrticos en su origen es
la concesion de ordenamientos locales propios. El resto de funciones posteriores, ya sean litargicas,
funerarias o sociales, son usos secundarios que no tienen que ver con la funcion que determina su
creacion, sino que se adoptan posteriormente. Aunque este origen civil de los pérticos es en la
actualidad la hipotesis mas defendida, es necesario realizar esta apreciacion ya que en muchas
ocasiones se defiende el valor liturgico o funcional como el impulsor de los porticos, una cuestion que
rechazaremos con datos documentales en el siguiente capitulo!®*. Por lo tanto, y dejando atras este
inciso, lo que abordamos en este primer apartado sera el origen de los pérticos en cuanto a su estructura,

sus precedentes arquitectonicos y sus focos de difusion.

En la figura 13 hemos incluido un pequefio mapa en el que se observa la posicion de la galeria
porticada de Silos en relacién con otros pérticos romanicos cercanos. Esta imagen nos ilustra sobre el
espacio geogréafico en el que se desarrolla la construccidn, pero sobre sobre todo pone en contexto el

resto de galerias porticadas a las que iremos haciendo relacién en este trabajo.

104 Sobre los diversos usos y funciones de los pérticos se puede consultar: SALGADO PANTOIJA, J.A.: “Las
dimensiones simbdlica y funcional de la galeria porticada romanica”. En Codex Aquilarensis: cuadernos de investigacion
del Monasterio de Santa Maria la Real, 26, 2010, pp. 25-51. BANGO TORVISO, L.: “Atrio y portico en el romanico
espafiol: concepto y finalidad civico-litargica”. En Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, Tomo 40-
41, 1975, pp. 175-188.
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Figura 13. Mapa con las galerias porticadas relevantes en este trabajo. Dibujo del autor.
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1.1. Precedentes arquitectonicos y area geogréafica en la que nacen las galerias

En relacion al espacio geogréafico en el que nacen los pérticos podemos sefialar que el foco
original se viene situando entorno a la diocesis de Osma, donde aparecen los primeros ejemplos que
podemos datar de forma fiable en San Miguel de San Esteban de Gormaz (Soria), en 1081, y el
Salvador de Sepulveda (Segovia) en 10931%. Aunque carecemos de datos documentales sobre la mayor
parte de las galerias conservadas, es verdad que los rasgos plasticos de estos dos ejemplos invitan a
pensar que hay muy pocos porticos que pudieran ser anteriores a ellos, por lo que es prudente
considerar ese entorno geografico y esa fecha como el foco méas antiguo de estas construcciones.
Durante esas fases iniciales del romanico castellano, entre finales del siglo XI y las primeras décadas
del siglo XII, la construccion de porticos adopta un caracter limitado, mostrando que su difusion es
un proceso gradual que se desarrolla poco a poco, ya que en ese momento los Unicos focos de galerias
porticadas van a aparecer en el entorno de la citada didcesis de Osma, en lo que hoy seria el oeste de
la provincia de Soria y el norte de la de Segovia. Habra que esperar hasta la segunda mitad del siglo
X1 para asistir a la consolidacion y al auge de estas estructuras, es en ese momento cuando el modelo
arquitectonico se difunde hasta las actuales provincias de Guadalajara y Burgos, siendo aqui donde

podemos encuadrar la galeria porticada de Silos.

Localizar el origen geogréafico de las galerias, como hemos visto, es una cuestion consensuada
gracias a los datos conservados, sin embargo resultara mucho mas complejo encontrar los precedentes
arquitectonicos de los que nacen estas galerias porticadas, debido a la ausencia de referentes directos
a los que puedan vincularse. En este sentido los pdrticos romanicos han sido objeto de planteamientos
bastante diversos que se basaban, en su mayoria, en simples relaciones formales que llevaron a plantear

hipdtesis lejanas, las cuales situaban el origen de los porticos en las galerias tardorromanas sirias, en

105 SALGADO PANTOJA, J.A.: “La galeria porticada roménica en tierras de Castilla”. En Anales de Historia del Arte,
23, 2013, paginas 296 y 297.
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las del norte de Africa o en los ejemplos aislados de Centroeuropa'®. Estos planteamientos alejados
impiden establecer relaciones coherentes entre ambos focos, el difusor y el receptor, obligando a
relaciones complejas que carecen de soporte cientifico que pudiera justificarlas, por lo que en la
actualidad aquellas opciones lejanas tienden a quedar descartadas y los precedentes arquitectonicos se

buscan principalmente en el propio legado hispano®?’.

Debemos recordar que desde la época romana los espacios intermedios fueron una constante
de la arquitectura peninsular, ya fuese en forma de pérticos, atrios, nartex o vestibulos. Los primeros
casos asociados aparecen en las basilicas tardorromanas, como podria ser el caso de Carranque
(Toledo)*®, donde la tradicion clasica colocaba un nartex a los pies del edificio como paso intermedio
a la basilica. Después, durante los principios de la Edad Media, aquellos espacios intermedios se
convirtieron en vestibulos pequefios que proliferan en las construcciones visigodas y asturianas, con
ejemplos aun reconocibles en San Juan de Bafios (Palencia) o San Julian de los Prados (Asturias),
cuyas funciones adn hoy no estan claramente definidas!®®. Estos ejemplos citados, sin embargo, no
presentan ningun tipo de relacion funcional ni estructural con los porticos romanicos, y no existen
relaciones mas alla del hecho de que ambos constituyen un espacio intermedio entre el templo y el
exterior, por lo que no pueden considerarse como posibles precedentes de aquellas galerias que nacen
en el romanico. A partir del siglo X contamos con algunos ejemplos aislados que, pese a las diferencias

significativas, si que presentan ciertas relaciones estructurales, al menos en la ubicacion o la forma que

106 |_as propuestas sobre el origen en tierras sirias o el norte de Africa se dieron sélo en las fases iniciales de los estudios,
pudiendo encontrarse en las publicaciones de Gaya Nufio o Lampérez. GAYA NUNO, J.A.: El romanico en la provincia
de Soria. 1946. Aqui utilizaremos la publicacion, facsimil de la de 1946: GAYA NUNO, J.A.: El romanico en la
provincia de Soria. Centros de Estudios Sorianos, Madrid, 2003, pagina 13. LAMPEREZ Y ROMEA, V.: Historia de la
Arquitectura Cristiana Espafiola en la Edad Media segun el estudio de los elementos y los monumentos, I, Madrid,
Espasa-Calpe, 1930, pagina 206.

107 santiago Sebastian analiza las particularidades espaciales y constructivas de las iglesias sirias desde principios de la
Edad Media, mostrando una realidad propia que dificilmente puede ser extrapolable a los casos que analizamos.
SEBASTIAN, S.: Mensaje simbdlico del arte medieval. Editorial Encuentro, Madrid, 1994, pagina 121.

108 FEERNANDEZ-GALIANO, D.; PIRACCINI, C.; MIRANDA, J.L.; DE LUNA, L.: “La mas antigua basilica cristiana
de Hispania”. En Carranque: centro de Hispania romana, Museo Arqueoldgico Regional de Alcala de Henares, 2001,
pp. 69-80.

109 BANGO TORVISO, 1.: “Atrio y portico en el romanico espafiol: concepto y finalidad civico-litargica”. En Boletin del
Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, Tomo 40-41, 1975, pp. 175-188. Sebastian, S.: Mensaje simbdlico del arte
medieval. Editorial Encuentro, Madrid, 1994, pagina 183.
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adopta su partico, serian los casos de San Vicente del Valle (Burgos) y San Miguel de Escalada (Ledn),
ambos datados en el siglo X. En el primer caso, la iglesia de San Vicente del Valle!'?, nos encontramos
con un edificio al que se adosa en su lado meridional un cuerpo rectangular que actta como portico.
Esta construccion toma una disposicion similar a los ejemplos romanicos, pero presenta una estructura
y una funcion diferente al ser un cuerpo macizo que se compartimenta para levantar un baptisterio, un
vestibulo y una sacristia. El caso de San Miguel de Escaladal!!, gracias a su portico organizado con
arquerias, es formalmente el modelo prerromanico mas parecido, aunque también resulta dificil
establecer una relacion directa al constituir un ejemplo aislado cuya funcionalidad no esta demasiado
clara, a pesar de lo cual ha sido considerado como uno de los precedentes arquitecténicos que, por su
forma mozéarabe, ha llevado a buscar el origen de los pdrticos romanicos en el sustrato

hispanomusulman.

El caracter mozarabe de San Miguel de Escalada, como decimos, es el elemento que permite
vincular este precedente arquitectonico al sustrato andalusi de la zona fronteriza en la que nacen los
porticos, lo que ha llevado a muchos autores a considerar ese legado hispanomusulméan como el
posible origen de las galerias porticadas!2. En este sentido debemos tener presente que, a lo largo del
proceso de expansion cristiana, las fronteras suelen concebirse, a menudo, como un muro, a uno de
cuyos lados queda lo musulméan y al otro lo cristiano, pero la realidad es mucho mas compleja y
permeable ya que, generalmente, el cambio en los poderes administrativos no implicaba una
transformacion social inmediata, dando lugar a sociedades donde van a convivir pobladores de

origenes muy diversos. Respecto a esta cuestion debemos trasladar nuestra mirada a la region en la

110 APARICIO BASTARDO, J.A.; DEL VALLE, A.: “Estudio arqueoldgico e intervencion arquitectonica en la iglesia
de la Asuncion de San Vicente del Valle (Burgos). En Numantia: Arqueologia en Castilla'y Ledn, n° 6, 1993-1994, pp.
153-172.

111 GUSTAVO LOPEZ, D.: San Miguel de Escalada: joya del mozarabe leonés. Edilesa, Ledn, 1997.

12Entre los autores que han defendido aquel vinculo podemos encontrar las publicaciones de Gaya Nufio o,
recientemente, de Josemi Lorenzo. Gaya Nufio recurria a aquella relacion al intentar justificar el modo en qué las galerias
llegaron desde Siria hasta Soria, para lo que aludia a la convivencia hispana con los Omeyas como origen de aquel
proceso. LORENZO, J., ESTERAS, J.A.; “Siete arcos, siete infantes. Leyendas en torno al origen de las galerias
porticadas romanicas”. En Cahiers d'études hispaniques medievales, 37, 2014, pp. 215-232. GAYA NUNO, J.: El
romdnico...Op.cit. pagina 15.
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que nacen los porticos, la zona soriana de Gormaz, una region fronteriza socialmente bastante compleja
donde el peso social de los grupos mudéjares es bastante significativo durante el siglo XI, cuya
presencia se constata en la primera galeria documentada, la de San Miguel de San Esteban de Gormaz,
donde asistimos a una decoracion en la que se salpican los elementos musulmanes cotidianos a través
de turbantes, tunicas o babuchas, o que nos permite suponer una participacion considerable de

artesanos mudéjares y una estructura social que conservaba gran parte de su legado previol®,

En este contexto deberiamos analizar las obras musulmanas que pudieran constituir un
precedente, ante lo cual encontramos una situacion similar a la anteriormente descrita para las obras
cristianas ya que, salvo las galerias que rodean los patios de la mezquitas, no encontramos estructuras
que puedan equipararse de forma directa, por lo que el posible sustrato hispanomusulmén de los

porticos tampoco nos aporta precedentes arquitectonicos previos.

Quiza el problema de esta interpretacion esta en que buscamos el origen de los porticos en
grandes construcciones religiosas, pero, si defendemos el caracter social de los porticos, tal vez seria
mas oportuno cambiar la mirada y buscar el origen de las galerias en los lugares de reunion publica y
no en las construcciones monumentales. En el mundo hispanomusulman, por ejemplo, tenemos
constancia de que los grupos sociales realizaban sus reuniones vecinales en las mezquitas, algo que
era especialmente frecuente en los recintos de ambitos rurales'!*. Si aquellas comunidades de la
frontera soriana quisieron trasladar ese lugar de reunion publica a las iglesias se encontrarian con el

inconveniente de una normativa litirgica mas rigida que prohibia las reuniones en el interior, por lo

113 MONTEIRA ARIAS, I.: “La influencia isldmica en la escultura roménica de Soria: una nueva via para el estudio de la
iconografia en el romanico”. En Cuadernos de arte e iconografia, tomo 14, n°27, 2005, pagina 9. En esta publicacion, y
en relacion a lo expuesto, resulta también interesante el Capitulo 1V dedicado a la Indumentaria hispanomusulmana en el
romanico de Soria (paginas 68-77).

114 |_a mezquita musulmana, especialmente en entornos rurales, adoptaba ciertas funciones civiles para uso de la
comunidad. Susana Calvo, en su estudio, indica que alli se llevaban a cabo funciones relacionadas con la ensefianza o la
administracion de justicia. CALVO CAPILLA, S.: “Las Mezquitas de pequeiias ciudades y nlcleos rurales de Al-
Andalus”. En Ilu: Revista de Ciencias de las Religiones, Anejos, n® 10, 2004, pp.58-59.
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que tendrian que buscar una solucién que podria hallarse en la creaciéon de un espacio adosado al

templo, preferente en su lado sur.

Respecto a los lugares de reunion comudn del mundo cristiano tenemos ain menos datos, pero
esta claro que debieron existir ya que hay regiones que cuentan con concejos locales desde el siglo X.
Aunque no han dejado constancia de los lugares de reunién, hay hipotesis que plantean que aquellos
espacios comunes podrian ser las propias iglesias y que, ante la adopcion del rito romano y las

prohibiciones mas rigidas, tuvieron que buscar un nuevo lugar fuera de los templos**®.

Esta transformacion de los lugares de reunion pablica, ya fuese desde el contexto musulman o
cristiano, podria considerarse el germen que dara lugar a la construccién de los primeros pérticos
romanicos, lo que justificaria la ausencia de precedentes arquitectonicos directos y el caracter
geografico tan limitado, que se reduce solo a territorios que compartian unas condiciones sociales
comunes. Por lo tanto, el portico romanico castellano debe considerarse como una creacion propia que
no tiene precedentes artisticos directos ni en iglesias prerromanicas ni en mezquitas, es sencillamente
una solucién estructural que nace de unas condiciones locales concretas, es la respuesta a una nueva
necesidad politico-social que hasta ahora no se habia planteado y cuyo precedente deberia hallarse, en
todo caso, en los espacios publicos previos a los que sustituye y no en obras religiosas, las cuales

derivaban de circunstancias y funciones muy diferentes.

115 En el concilio de Compostela en 1114 hay una prohibicion expresa que indicaba: “Prohibimos que en la iglesia ni en
sus términos haya concilio de sayones ni reuniones de soldados”. Lo que nos demuestra que por entonces aquellas
reuniones en la iglesia o sus cercanias eran una practica comun. SALGADO PANTOJA, J.A.: El pértico roméanico en
tierras de Castilla. Tesis doctoral de 2012, pagina 583. https://ruidera.uclm.es/xmlui/handle/10578/2833
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1.2. Formas estructurales y decorativas de las galerias porticadas del romanico.

A partir de estas transformaciones sociales comenzaré a aparecer en Castilla una estructura
arquitectonica nueva; la galeria romanica. La solucion formal que se adopta para este nuevo espacio
arquitectdnico resultara bastante uniforme y se resuelve con la construccion de un pdrtico rectangular
adosado al lado sur de la nave de la iglesia y con un nimero indeterminado de arcos!!®, en cuyo
desarrollo se sitda siempre una portada abierta al exterior que no ocupa necesariamente la posicion
central. Pese a esta uniformidad que caracteriza a los porticos castellanos es posible encontrar en ellos

ciertas variaciones que iremos presentando brevemente.

La primera de aquellas variaciones que presentamos podria encontrarse en los diferentes
recursos para separar los arcos de la galeria. La articulacion de estas arquerias se realiza de manera
mayoritaria por columnas y capiteles dobles cuya estética depende del momento artistico en que se
construye, pudiendo encontrar modelos en los que las parejas de columnas se adosan una a la otra o
modelos en los que ambas se separan ligeramente para unirse en el capitel. Este recurso técnico es el
que se utiliza de forma mayoritaria en las galerias y existen pocos ejemplos que establezcan
variaciones, quiza los modelos mas significativos son aquellos que sustituyen las columnas dobles por
pilares, como en los casos de Santo Domingo de Pradena del Rincon (Madrid) o Santa Maria de Riaza
(Segovia), o los que utilizan una Unica columna, como en San Miguel de San Esteban de Gormaz
(Soria) o el Salvador de Sepulveda (Segovia). Dentro de estas variaciones encontramos también
ejemplos de pilares con columnas adosadas en los &ngulos, como la galeria de la ermita de Santa Maria

de Tiermes (Soria), o ejemplos en los que las columnas dobles se sustituyen por soportes de cuatro

116 Debemos recordar la existencia de algunos casos en los que la galeria adopta forma de recodo o se sittia en el lado
norte. Cuando se elige el lado norte es siempre por la existencia de un condicionante previo, normalmente por razones
topogréficas y, puntualmente, para quedar orientada al caserio al que se asocia. Entre los ejemplos de galerias en el lado
norte podemos citar los casos de Santa Maria la Antigua de Valladolid, San Miguel de Fuentiduefia de Segovia 0 San
Esteban de Alcozar (Soria). Existen también pérticos que adoptan forma de L o de U, extendiéndose desde el lado sur a
la fachada occidental y, ocasionalmente, a la fachada norte. En este caso la particularidad parece estar determinada por la
adaptacién a la afluencia de personas y aparecen siempre en fases tardorromanicas, como serian los ejemplos de San Juan
de los Caballeros (Segovia) o El Salvador de Carabias (Guadalajara). Todas estas galerias citadas pueden consultarse en
SALGADO PANTOJA, J.A.: El portico romanico en tierras de Castilla. Tesis doctoral de 2012.
https://ruidera.uclm.es/xmlui/handle/10578/2833
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fustes, como en los porticos sorianos de San Martin de Berzosa y San Pedro de Caracena. Estas
variaciones citadas son realmente casos muy puntuales que nos permiten considerar el modelo de las

columnas dobles como el prototipo general de las galerias romanicas.

En relacion a las dimensiones éstas van a variar de forma muy significativa, encontrando
galerias que van desde los nueve hasta los treinta metros. Esta diferencia de proporciones no deriva de
factores constructivos ni simbolicos, sino de algo mucho mas sencillo, y es que el tamafio de las
galerias va a estar condicionado siempre por el tamafio de la nave a la que se adosa, de esta forma si
la nave mide quince metros esa pasara a ser la longitud del portico, por lo tanto, nos encontramos ante
espacios arquitectonicos que podriamos considerar como supeditados, ya que sus dimensiones van a
venir impuestas por el templo al que se adosa y no dependen de las circunstancias o necesidades

propias de la obra.

Otro elemento expresivo de esa supeditacion de las galerias es la posicion de la portada de
acceso, ya gque aquella muchas veces tiende a construirse afrontada a la portada de acceso a la iglesia,
por lo que su posicién podra depender de si aquella se encuentra en el centro de la nave o desplazada
hacia el primer o ultimo tramo. Esta situacién provoca que las galerias romanicas no siempre tengan
una imagen simétrica y, a ambos lados del acceso, se pueden levantar dos pandas con un ndmero
desigual de arcos, haciendo que la portada no ocupe la posicion central en la galeria. Sélo en algunas
construcciones hay voluntad de situar la portada en el centro del pdrtico, consiguiendo asi una
estructura simétrica, como sucede, por ejemplo, en los casos sorianos de San Esteban de Gormaz o
Santa Maria de Tiermes. Por tanto, en las construcciones conservadas podemos encontrar ejemplos de
galerias simétricas y otras que no lo son, una circunstancia en la que no deberiamos buscar ningln
elemento simbdlico o funcional, sino simplemente un proceso de adaptacion arquitectdnica a la iglesia,

donde la distribucion de las arquerias puede depender de distintos factores.
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Respecto al probable significado simbdlico de las arquerias debemos citar el valor que se ha
dado a los siete arcos'!’, en lo cual se ha visto un simbolismo en relacion a las siete ciudades de
biblicas, apoyado sobre todo en el uso de este significado en algunos ejemplos de la miniatura medieval
como el Beato de Osma o el Beato de Fernando 1*'8. Sin embargo, en la mayor parte de los estudios
recientes la interpretacion alegorica de los arcos se aleja de este supuesto valor simbdélico por varios
motivos que iremos exponiendo. En primer lugar la existencia de porticos con siete arcos no constituye
una constante que se repita con una frecuencia suficiente como para considerarlo como un elemento
significativo, si, por ejemplo, el 50% de las galerias tuviesen siete arcos deberiamos considerar
necesariamente la existencia de condicionantes concretos, ya fuesen o no simbdlicos, que generasen
esa tendencia comun. Sin embargo el nimero de galerias de siete arcos esta muy lejos de representar
aquel porcentaje, ya que apenas se repite en diez porticos de todos los conservados, mientras que el
conjunto muestra una irregularidad tan amplia que no parece indicar la existencia de ningun
condicionante para su numero; podemos encontrar porticos de cinco arcos, de seis, de ocho, de nueve
0 hasta de dieciséis, sin que ninguno de ellos se repita con una frecuencia suficiente para considerarlo
una constante. Del mismo modo, la interpretacion del Beato de Osma no debe considerarse como un
elemento determinante, ya que aquella interpretacién supone un recurso exclusivo de la miniatura que,
ademas, no se repite de una forma significativa. Por lo tanto, es muy probable que el nimero de arcos
no respondiese a ningn elemento simbdlico previo, sino que su resultado final, dada la gran variacion
existente, dependeria mas de los recursos del taller y de la adaptacion del numero de arcos al espacio

que queda en cada panda como consecuencia de estar supeditado a la longitud de la nave!!®.

17 | ORENZO, J., ESTERAS, J.A.: Siete arcos...Op.cit. pp. 215-232. GAYA NUNO, J.: El romdnico...Op.cCit. pagina
14. Gaya Nufio hacia referencia a constante de galerias de siete arcos que debian responder a un valor simbélico que
relaciono con las siete ciudades biblicas.

118 En los ejemplos de miniaturas existen siete arcos que representan las siete ciudades biblicas de Efeso, Esmira,
Pérgamo, Thyatira, Sardes, Filadelfia y Laodicea. SALGADO PANTOJA, J.A.: La galeria...Op.cit. P4gina 539.

119 |_a mayor parte de los autores actuales como Martinez Tejera, Salgado Pantoja o Ruiz Montejo, se alejan también del
simbolismo del nimero de arcos y lo consideran, del mismo modo, una supeditacion a la nave. RUIZ MONTEJO, I.:
“Focos primitivos del romanico castellano. Cronologia y planteamientos de taller. Una aproximacion a la problematica
de los porticos”. Goya, 158, 1980, pp. 86-93. MARTINEZ TEJERA, A. M.: “De nuevo sobre areas ceremoniales y
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Respecto a la decoracion vemos también como no existe ningun condicionante comdn y los
motivos decorativos no tienen ningdn un hilo conductor, pudiendo representar indistintamente
motivos vegetales, escenas cotidianas, pasajes religiosos o modelos de bestiario. En esta diversidad
destaca el reducido nimero de escenas biblicas, algo que debe vincularse al carécter rural de estos
porticos, y que corresponderia con la tendencia general que se marca en la mayor parte del roméanico
de caracter rural, donde aquellos pasajes biblicos tomaban un protagonismo menor que otros motivos

decorativos, al menos en lo que se refiere a la escultura.

Plantear un analisis individual de las galerias porticadas constituiria un capitulo demasiado
amplio para el trabajo que aqui abordamos y nos obligaria a alejarnos en exceso de nuestro objeto de
analisis. Por ese motivo los casos concretos iran apareciendo a lo largo de este trabajo a medida que
se establezcan las relaciones oportunas con el pértico de Silos, sera entonces cuando iremos trayendo
algunos ejemplos burgaleses, sorianos y segovianos que presentan relaciones estructurales con el

portico que analizamos.

espacios arquitectonicos intermedios en los edificios hispanos (ss. 1V-X): atrio y portico”. Boletin de Arqueologia
Medieval, 7, 1993, pp. 163-215. SALGADO PANTOJA, J.A.: La galeria...Op.cit. pagina 298.
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2. EL ORIGEN DE LAS GALERIAS PORTICADAS CASTELLANAS

Sabemos que a lo largo del tiempo las galerias porticadas adoptaron multitud de funciones:
cobijo de peregrinos, reunion de concejos, resguardo antes de los oficios, enterramientos, funciones
residenciales, etc.'?® Estos mdltiples usos que se adoptan con el tiempo no deben alejarnos de las
circunstancias histéricas y las funciones que determinan su origen, y que no son otras que las
particularidades juridico-politicas y sociales que vivieron estos territorios castellanos durante el siglo
X11*?!, Es ahora el momento para hablar de del origen funcional de los porticos, esto es, de las

circunstancias historicas que llevan a su nacimiento y a su difusion.

En la primera mitad del siglo XX comenzaron a aparecer estudios concretos sobre los porticos
romanicos, siendo muchas las hipotesis que se plantearon sobre sus funciones y finalidades, entre la
cuales la que cobr6 mayor fuerza fue la de su uso litdrgico o funcional por cuestiones climatolégicas,
que era defendida por autores como Goémez Moreno o el Marqués de Lozoya'??. Estas teorias
rechazaban la funcion civil como origen aludiendo, en su mayoria, a las normativas que prohibian el
uso de espacios religiosos para reuniones civiles. Sin embargo, aquellas primeras propuestas se han
ido definiendo progresivamente y se han ido limando algunos conceptos, por ejemplo, el hecho de que

los porticos quedasen exentos de aquellas normativas citadas al no aparecer casi nunca considerados

120 En relacién a estas funciones podemos traer los ejemplos de los enterramientos en San Miguel de San Esteban de
Gormaz (Soria), la cita a un portico para peregrinos en Silos, la presencia del baptisterio en Pineda de la Sierra (Burgos),
la funcion residencial de la galeria de Lara de los Infantes (Burgos) o los tableros de juegos tallados en San Esteban de
Eusa (Navarra). Los ejemplos de Gormaz y Pineda pueden consultarse en: SALGADO PANTOJA, J.A.: El pértico
romanico en tierras de Castilla. Tesis doctoral de 2012. https://ruidera.uclm.es/xmlui/handle/10578/2833 Para el caso de
San Esteban de Eusa ver: VV.AA.: Enciclopedia del romanico en Navarra. Tomo |. Fundacion Santa Maria la Real,
2008. Sobre la galeria de Lara de los Infantes ver: PALOMERO ARAGON, F.: El arte de la Sierra de la Demanda.
Editorial Ambito, Valladolid, 2000, pagina 92-94.

12150Dre las funciones de los porticos romanicos resulta muy completo el siguiente trabajo: SALGADO PANTOJA, J.A.:
“Las dimensiones simbolica y funcional de la galeria porticada romanica”. En Codex Aquilarensis: cuadernos de
investigacién del Monasterio de Santa Maria la Real, 26, 2010, pp. 25-51.

122 CONTRERAS Y LOPEZ DE AYALA, J.: El roméanico segoviano. Segovia, Caja de Ahorros y Monte de Piedad de
Segovia, 1967, pagina 18. GOMEZ-MORENO, M.: Iglesias mozarabes. Arte espafiol de los siglos I1X al X1. Madrid,
1919, paginas 154 y 155.
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propiamente como un espacio religioso a los que hacian alusion las prohibiciones. Paralelamente la
idea del uso civil fue tomando fuerza a través de las propuestas de autores como Isidro Bango, Martinez
Tejera o Ruiz Montejo*?, que encontraron en las reuniones de los concejos municipales el principal
nexo de union que relacionaba aquellas galerias porticadas, nacidas en un espacio geografico que
comparte unas mismas circunstancias socio-politicas. Esta propuesta se fue completando
progresivamente con la aparicion de algunos datos documentales aislados, como el Fuero General de
Navarra en 1238, un documento de Dicastillo de 1285, las reuniones de Berninches en 1391 o la de

Fuentiduefa en 1452, que indicaban lo siguiente:

- Fuero General de Navarra: “En todo pleito que sea hecho en Pamplona entre franco y
navarro... que sea abordado por sus vecinos en el portegado de la iglesia"*?*

- Dicastillo, Navarra: "...que el dicho don Pero Sanchez de Dessoio, rector, y los racioneros, y
los jurados y los mayorales sobredichos de la iglesia y del concejo de Diacastiello, tocadas
las campanas de la dicha iglesia, y plegado concejo a toque de campanas como es costumbre

en el portegado de la dicha iglesia®

- Berninches, Guadalajara: “En el nombre de Dios, del Hijo, y del Espiritu Santo, que son tres
personas en un Dios. Sepan cuantos esta carta vieren como nosotros, el concejo, los alcaldes,

el juez, los regidores y hombres buenos de Berninches... otorgamos y concedemos, estando

122 BANGO TORVISO, 1.: “Atrio y portico en el romanico espafiol: concepto y finalidad civico-litargica”. En Boletin del
Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, Tomo 40-41, 1975, pp. 175-188. MARTINEZ TEJERA, A. M.: “De nuevo
sobre areas ceremoniales y espacios arquitectonicos intermedios en los edificios hispanos (ss. 1V-X): atrio y portico”.
Boletin de Arqueologia Medieval, 7, 1993, pp. 163-215. RUIZ MONTEJO, I.: “Focos primitivos del romanico castellano.
Cronologia y planteamientos de taller. Una aproximacion a la problematica de los pérticos”. Goya, 158, 1980, pp. 86-93.
1241 ORENZO ARRIBAS, J.: Claustros y galerias porticadas en el roméanico de Soria, pagina 154. En
http://www.soriaromanica.es/docftp/fi1670Claustros%20y%20galer%C3%ADas%20en%20el%20Rom%C3%A1nico%?2
0soriano%?20(Edades%202009).pdf

125 | ORENZO ARRIBAS, J.: Claustros y galerias porticadas en el romanico de Soria, paginas 154 y 155. En
http://www.soriaromanica.es/docftp/fi1670Claustros%20y%20galer%C3%ADas%20en%20el%20Rom%C3%Alnic0%2
0soriano%?20(Edades%202009).pdf

66


http://www.soriaromanica.es/docftp/fi1670Claustros%20y%20galer%C3%ADas%20en%20el%20Rom%C3%A1nico%20soriano%20(Edades%202009).pdf
http://www.soriaromanica.es/docftp/fi1670Claustros%20y%20galer%C3%ADas%20en%20el%20Rom%C3%A1nico%20soriano%20(Edades%202009).pdf
http://www.soriaromanica.es/docftp/fi1670Claustros%20y%20galer%C3%ADas%20en%20el%20Rom%C3%A1nico%20soriano%20(Edades%202009).pdf
http://www.soriaromanica.es/docftp/fi1670Claustros%20y%20galer%C3%ADas%20en%20el%20Rom%C3%A1nico%20soriano%20(Edades%202009).pdf

CAPITULO II Aproximacion a las galerias porticadas castellanas

juntos en el concejo, en el portal de la iglesia, a campana repicada, segun lo hacemos de uso

y de costumbre 1?8

- Fuentidueiia, Segovia: “Segun testimonia el escribano real Juan F. Marquina, los organos de
gobierno representantes de don Pedro de Luna, consistentes en un corregidor, alcalde mayor,
un alguacil y dos grupos de regidores, se reunieron con los caballeros, oficiales y hombres
buenos de la villa 'y su tierra en la galeria de la iglesia de San Miguel, a campana repicada

como lo tenian por uso y costumbre el 19 de febrero de aquel aiio de 1452 %%’

Estas referencias expuestas, sin embargo, resultan demasiado aisladas y tardias para sefialarlas
directamente como el impulso que da origen a los pérticos, ya que segun lo expuesto anteriormente
podrian aludir a un uso posterior y no necesariamente una funcion original. Por este motivo los
porticos, ante la ausencia de referencias directas sobre su origen, comenzaron a compararse con fuentes
documentales paralelas que terminaron demostrando que existia una relacion muy directa entre la
concesion de un ordenamiento juridico local, generalmente en forma de fuero, y la construccién de un
portico. De esta forma aquellas propuestas que defendian una funcion civica son las que se fueron
consolidando como el probable origen de estas galerias porticadas, apareciendo asi argumentada en
las obras mas recientes que se han dedicado al analisis de estas construcciones y en publicaciones de
caracter general sobre el roméanico, como los trabajos de Jaime de Hoz, Fernando de Olaguer-Felit o

Santiago Sebastian®?®, que coinciden siempre en esas circunstancias socio-politicas como el impulso

126 SALGADO PANTOJA, J.A.: “La galeria...Op.cit. pagina 583.

127 Respecto a la cita de Fuentiduefia no hemos conseguido encontrar la publicacion concreta, pero la referencia fiable
deriva de Francisco Javier Ocafia Eiroa en la Revista Amigos del Romanico, donde se alude a un “documento encontrado
en la iglesia de Fuentiduefia”, visto en

http://www.amigosdelromanico.org/dearteromanico/dar_24 _iglesiasporticadas.html

128 DE HOZ ONRUBIA, J.; MALDONADO, L.; VELA COSSIO, F.: El lenguaje de la arquitectura romanica. Madrid,
2006, p. 149. OLAGUER-FELIU Y ALONSO, F.: El arte romanico espafiol. Madrid, 2003, pagina 164. SEBASTIAN,
S.: Mensaje simbdlico...Op.cit. pagina 300.
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que dio origen a estas construcciones, dandose en la actualidad muy pocas interpretaciones que

planteen un origen distinto.

El principal problema en esta interpretacion reside en el hecho de que ningun ordenamiento
juridico local recoge, de forma explicita, referencias sobre la construccion de galerias o sobre los
lugares de reunion de su concejo. Sin embargo, en sus ordenamientos internos se transmite siempre la
existencia de una nueva estructura social que requeria, para su funcionamiento, de espacios de reunion
comunes'?®, Se trata de estructuras jerarquicas que requerian de lugares de reunion para la eleccion de
sus cargos, la celebracion de juicios o la regulacion de su normativa, una realidad que, si bien no nos
cita la existencia de un lugar de reunién concreto, si que nos habla de la necesidad de aquellos espacios
comunes'®. Analizando la estructura interna de aquellos ordenamientos juridicos locales podemos
extraer muchos datos que nos hablan de aquellas reuniones publicas de las villas que, necesariamente,
tenian que organizarse en algun lugar concreto, para lo que traemos algunos ejemplos documentales

del siglo XII que nos transmiten de forma explicita la existencia de reuniones publicas:

- El fuero de Lara, en 1135 nos cita cargos publicos como alcaldes, jueces y apreciadores,

que debian elegirse en reuniones municipales. Esta organizacién interna nos trasmite la

129 En la Edad Media se crea una estructura jerarquizada de nlcleos de poblacion, en la cual, la Villa adquiere un caracter
intermedio, adquiriendo autonomia juridica, e integrando otros nicleos de poblacién menores que reciben el nombre de
aldea o lugar. La Villa se convierte asi en el nlcleo de poblacién que concentra las funciones administrativas de un
territorio mas o menos amplio, y sera alli donde se centralizan todas las funciones territoriales, tanto administrativas
como judiciales, y los cargos publicos. Sobre el concepto de Villa y su posicion jerarquica en el territorio ver: ALEGRE
CARVAJAL, E.: Las villas ducales como tipologia urbana: el ejemplo de la villa ducal de Pastrana. Tesis doctoral, pp.
43-46. Publicado en: http://e-spacio.uned.es/fez/eserv.php?pid=tesisuned:GeoHis-Ealegre&dsID=Documento.pdf

130 E| espacio de reunion mejor documentando es el Medianedo, que se trataba de un lugar en el debian solucionar sus
litigios miembros de villas diferentes. Ese punto de encuentro podia ser un lugar intermedio o un espacio preestablecido,
pero era siempre un lugar de reunidn esporadica. Aparecen documentados muy pronto, pudiendo encontrarlo en el fuero
de Salas de los Infantes (Burgos) en 964: Fuero de Salas, Archivo Municipal de Salas de los Infantes, sig, ES.09330. La
referencia a este Medianedo también se encuentra en: SANCHEZ DOMINGO, R.: Los ordenamientos...Op.cit. pagina
267.

El fuero de santo Domingo de Silos, de 1135, establecia que aquel Medianedo debia situarse en la iglesia de San Pedro
de Silos. Fuero de Silos, Archivo de Silos, Cartulario, f. 50-51.

Sobre un contexto mas amplio en relacion a los medianedos: OLIVA MANSO, G.: “El medianedo. Resolucién de los
pleitos intermunicipales (siglos XI-XII)”. En http://www.omniamutantur.es/wp-content/uploads/ESPECIALIDAD-Y -
EXCEPCIONALIDAD-35-85.pdf

131 Fuero publicado en: SERRANO, L.: Cartulario de Arlanza. Madrid, 1925, n° 95, pp. 176-181.
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existencia de estructuras jerdrquicas que necesitarian de espacios comunes para Su

funcionamiento, algo que también se puede extraer, de forma méas explicita, del fuero de

Covarrubias de 1148: “... y estos pobladores pongan juez y cuatro alcaldes y su alguacil y dos

apreciadores o tasadores y todos estos enviaron en el dicho servicio por mano de los

pobladores... "%

- El fuero de Pineda de la Sierra (Burgos) en 1136, nos transmite la existencia de una
organizacion jerarquica que se encarga de la administracion de la villa que, al incluir a todos
los “varones”, requeria necesariamente de espacios publicos de reunion para administrar su
fuero, ya que ciertas acciones requerian del consenso publico: “... si algin hombre, infanzén o
villano, entrase en los montes de Pineda a pacer con su ganado sin la voluntad de los varones
de Pineda, le quiten dicho ganado... '

- Elfuero de Covarrubias, en 1148, nos cita la celebracion de juicios publicos, lo que expresa de
forma clara la necesidades de espacios civiles para desarrollar estas celebraciones: “... si a
estos pobladores aconteciere alguna calumnia, sea juzgada por su fuero y por los Alcaldes, y
si el mayor o merino quisieren hacerles fuerza, se defiendan con sus vecinos por recto

Juicio...”'%

Veremos ahora como aquellas estructuras sociales nuevas pueden vincularse al origen de las
galerias romanicas a través de la relacion de sus construcciones con los conjuntos documentales
conservados, eligiendo para ello el espacio acotado de la Sierra de la Demanda, entre las actuales

provincias de Burgos y La Rioja.

132 Fuero de Covarrubias, Archivo Colegial de Covarrubias, leg. 1, n°16.
133 BALLESTEROS CABALLERO, F.: Catalogo de documentos de Pineda de la Sierra. Burgos, 1974.
134 Fuero de Covarrubias, Archivo Colegial de Covarrubias, leg. 1, n°16.
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2.1. Relaciones documentales en el foco de la Demanda

Ante la falta de referencias explicitas a la construccion de porticos, la formula que se ha
utilizado para constatar este origen vinculado a las circunstancias socio-politicas ha sido la relacién
documental entre los ordenamientos municipales conservados y los ndcleos que conservan galerias
porticadas. De esta forma se intenta buscar un ordenamiento juridico medieval en aquellos lugares que
conservan un portico romanico, dando lugar a un volumen significativo de casos relacionados, donde
podriamos situar ejemplos como los de Sepulveda (Segovia), Andaluz (Soria) o Berzosa (Soria),
nucleos de poblacion que reciben un fuero medieval y que, poco después, levantan una galeria

porticada.

Para ilustrar este proceso he decidido trasladar el estudio al foco de galerias al que pertenece
Silos, el foco de la Demanda, ya que constituye un espacio geografico bien definido y con un
importante nimero de documentacién medieval conservada, 1o que nos permitira extraer conclusiones
sdlidas sobre esta propuestal®®. Aqui analizaremos las estructuras sociales que se extraen de un total
de once fueros medievales, los cuales se datan siempre entre los siglos X y XII, y coinciden, por tanto,
con el impulso constructivo de las galerias porticadas. La propuesta que realizamos se basa, por tanto,
en relacionar los documentos medievales conservados con las galerias romanicas, para intentar valorar
si entre los dos factores pudiera existir una relacion explicita que nos permita poder considerar aquellas
fuentes como el origen de las galerias porticadas. Las conclusiones extraidas, ademas, son

extrapolables para el conjunto de galerias castellanas, ya que el impulso politico-social es comun en

135 Debemos asumir que al intentar desarrollar esta cuestion nos enfrentamos a notables vacios documentales y factores
histdricos que escapan a nuestro conocimiento. En este sentido relacionar las fuentes documentales con todos los pdrticos
en su conjunto seria labor que tendria que enfrentarse a notables pérdidas documentales, fueros fechados que realmente
son ratificaciones de algunos anteriores, ordenamientos locales secundarios que no han llegado hasta nosotros,
falsificaciones documentales, dificultades en la datacién concreta de una galeria, etc. Por este motivo se ha decidido
acotar el espacio a la Sierra de la Demanda ya que, todos estos problemas se reducen respecto al conjunto de las galerias,
gracias a una conservacion documental significativa. En esta region, como iremos exponiendo en este apartado, hemos
conservado un legado documental bastante amplio que permite extraer conclusiones mas concretas. Sobre los fondos
documentales historicos de esta region destaca la obra: SANCHEZ DOMINGO, R.: Los ordenamientos...Op.cit.
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todas las regiones y no constituye una realidad aislada de ese foco de la Demanda, la decision de acotar
el espacio deriva, por tanto, de la intencion de obtener datos concretos que puedan ser extensibles al

conjunto.

En aquel foco de la Demanda conservamos en la actualidad seis galerias porticadas y once

fueros locales®®®

. Aquellas fuentes documentales pueden considerarse bastante completas ya que,
teniendo en cuenta los limites territoriales que se indican en cada fuero, tenemos integrados en ellos
mas del 70% del territorio, por lo que podemos suponer que son pocos los fueros locales que no han
Ilegado documentalmente hasta nosotros, constituyendo una region privilegiada en cuanto al volumen
de fuentes documentales conservadas'®’. En este punto podemos iniciar el analisis al comparar los
documentos conservados con las galerias roméanicas, una relacion en la que podemos observar que, de
aquellas once villas que recibieron fuero, tan sélo cinco han conservado hoy su iglesia romanica,
dandose el hecho de que precisamente esas cinco tienen una galeria romanica, un situacion que nos
trasmite un dato estadistico del 100% de relacion entre la concesion de un fuero y la construccion de

una galeria. Ese porcentaje ya nos expresa que necesariamente existe una relacion causa-efecto que no

puede ser atribuida al azar ni a la causalidad®3®.

Ese dato rotundo podria ser rebatido si encontrdsemos otras galerias al margen de éstas que no

cumpliesen el requisito indicado, esto es, si hubiese mas galerias que apareciesen en poblaciones que

136 |_as galerifas a las que nos referimos se encuentran entre las actuales provincias de Burgos y La Rioja y serian: Canales
de la Sierra, Santo Domingo de Silos, Pineda de la Sierra, Vizcainos de la Sierra, Jaramillo de la Fuente y Lara de los
Infantes. Hemos decidido dejar fuera de este estudio la galeria de Santa Cecilia de Barriosuso, posible cabeza del Alfoz
de Tabladillo, ya que, pese a considerarla plenamente romanica, plantea interrogantes que podrian poner en duda las
conclusiones que aqui se exponen. Las cuestiones que se plantean sobre esa galeria de Barriosuso estan relacionadas con
su papel de cabecera del citado Alfoz y con su datacion, ya que en ocasiones se ha considerado como una obra
prerromanica. Sobre estas cuestiones ver: SALGADO PANTOJA, J.A.: Acerca...Op.cit. pagina 11.

137 Debemos precisar que en este foco de la Demanda nos referimos Unicamente al territorio al sur del Arlanzén, ya que
es ahi donde aparecen las galerias porticadas. Es respecto a ese espacio al que aludimos a los porcentajes de territorios
citados, no incluimos las regiones de la Demanda situadas al norte del Arlanzon. Sobre los documentos medievales y sus
limites territoriales ver: SANCHEZ DOMINGO, R.: Los ordenamientos juridicos locales de la Sierra de la Demanda:
derecho historico, comunalismo y sefiorios. Universidad de Burgos, 2007.

138 |_as localidades con fuero en el siglo X1I que no han conservado su iglesia romanica son; Covarrubias, Salas,
Barbadillo del Pez, Mecerreyes, Villaespasa y Rucepos. Dejamos fuera del analisis el fuero de San Quirce, por entregarse
a un monasterio sin nicleo de poblacidn, por lo que respondia a circunstancias sociales distintas a todo lo que
analizamos. Sobre las iglesias que actualmente tienen esos nucleos de poblacién se puede consultar; PALOMERO
ARAGON, F.: El arte de... Op.cit.
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no habian recibido un fuero previo. Sin embargo en el foco de la Demanda, salvo el caso de Vizcainos
que ahora matizaremos, no encontramos pdrticos romanicos en poblaciones que careciesen de un
ordenamiento juridico propio, a pesar de haber conservado casi cuarenta iglesias romanicas'®. En este
sentido es muy expresivo el fuero de Lara de los Infantes, el cual llegaba a englobar mas de sesenta
poblaciones en su territorio, muchas de las cuales conservan sus edificios romanicos, pero la Unica
galeria porticada del territorio se construye, precisamente, en la villa de Lara, aquella que habia
recibido el fuero propio y que era, por tanto, cabeza del concejo. Algo similar podemos encontrar en
el caso de Canales de la Sierra, una villa que recibe su fuero integrado por siete poblaciones, dos de
las cuales conservan sus iglesias roménicas, y donde s6lo se construird un pértico que se encuentra,
nuevamente, en la villa central que recibia el ordenamiento, en Canales de la Sierra. Con estos datos
podemos llegar a una conclusién muy simple: si no hay ordenamiento local, articulado con un concejo,
no se construye una galeria en su iglesia y, por el contrario, si una villa recibe fuero se da lugar a la

construccion de este espacio.

Como hemos visto hasta ahora la relacion establecida entre pérticos y fueros encuentra una
relacion completa, cuya Unica excepcion podria ser el caso de Vizcainos, aunque es necesario
establecer algunos matices. La galeria porticada de Vizcainos es la Gnica de este territorio que no
podemos vincular a un fuero documentado, pero esta circunstancia se debe, principalmente, al hecho
de haber perdido toda su documentacion medieval, ya que al analizar los limites territoriales de los
fueros que rodean Vizcainos podemos ver que la poblacion no quedé integrada en ninguno de ellos,
sino que su territorio aparece como una isla entre los limites de los fueros de Barbadillo, Jaramillo y
Salas'®’. Esta situacion tan particular hace pensar que la poblacion tuvo que poseer un ordenamiento
juridico propio que no ha llegado hasta nosotros, ya que no pudo haber quedado aislada dentro un

territorio juridicamente organizado. Por tanto la ausencia de un fuero en Vizcainos se deberia, muy

139 Para un recorrido completo sobre el romanico en la Sierra de la Demanda: VV.AA..: Enciclopedia del romanico en
Castilla'y Leon, Burgos. Tomos I, 11, 111 'y V. Fundacion Santa Maria la Real, 2002.
190 SANCHEZ DOMINGO, R.: Los ordenamientos...Op.cit. paginas 207, 264 y 442.
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probablemente, a la perdida de las fuentes documentales y no al hecho de que nunca existiese, una
circunstancia que nos permitiria integrar su portico romanico en los datos estadisticos que hemos

presentado.

Este breve recorrido por el foco de la Demanda muestra una constante que, ademas, no es
exclusiva de este espacio geografico sino que se repite con bastante frecuencia en el resto de territorios
que construyen porticos romanicos. Estas relaciones podemos encontrarlas repetidas con bastante
frecuencia en las provincias de Soria, Segovia o Guadalajara, aquellas Comunidades de Villay Tierra,
donde aparecen galerias en los ndcleos que habian recibido fueros (la villa) como sucede, por ejemplo,
en Sepulveda, Arévalo, Atienza, Andaluz o Berzosa*!. En estos territorios los porcentajes de
coincidencia entre ambos factores no llegan a ser tan altos, una circunstancia que esta condicionada,
necesariamente, por la mayor pérdida de fuentes documentales y por la existencia de circunstancias

cambiantes en un territorio mas amplio®42.

La exposicidn de estas dos variables, el fuero y el portico, nos demuestran la existencia de una
relacion causa-efecto que nos permiten considerar el caracter civil como el origen funcional de los
porticos romanicos'*®. La mayor parte de los ejemplos de galerias conservadas se levantan en villas
que unos afios antes habian recibido un ordenamiento juridico propio, por lo que podemos establecer
que aquellas construcciones venian a dar respuesta a las nuevas necesidades sociales que nacen en
aquellas poblaciones, pasando asi a convertirse en los lugares de reunion publica de los concejos que

se constituian a partir de los fueros. En este sentido nos toca ahora exponer como aquel proceso se

1“1 VELA COSSIO, F.: “La arquitectura romanica en la comunidad de villa y tierra de Sepiilveda (Segovia)”. En El
lenguaje de la arquitectura roménica, Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Madrid, 2006, pp. 153-168.

142 Fyera de los limites de la Sierra de la Demanda la relacion entre galerias y fueros, si bien es notable, no alcanza los
porcentajes que hemos presentado en el espacio analizado. Esta situacion se debe a que nos hallamos ante un territorio
mucho méas amplio en el que los vacios documentales plantean mas interrogantes que exigirian de un estudio mas
detallado para cada caso.

143 Ninguna de las otras funciones que se han asociado a los pérticos encuentran una constante que se repita con tanta
frecuencia en sus origenes. Por ejemplo, muy pocas galerias cobijaron peregrinos en estos entornos rurales, no todas
fueron lugares de enterramientos y, hasta donde sabemos, no todas adoptaron funciones litdrgicas. Por lo que la funcién
civil, su uso para la reunioén de concejos, es el Gnico elemento que se repite como una constante en el origen de las
galerias romanicas.
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operd en el villa de Silos, dando paso de esta forma al estudio de la galeria que constituye el objeto de

andlisis de este trabajo.

FUEROS Y GALERIAS EN LA SIERRA DE LA DEMANDA
POBLACION ORDENAMIENTO JURIDICO | GALERIA PORTICADA
SILOS FUERO EN 1135 SEGUNDA MITAD SIGLO XII
JARAMILLO FUERO EN 1119 SEGUNDA MITAD SIGLO XII
CANALES FUERO EN 972 Y 1054 SEGUNDA MITAD SIGLO XII
PINEDA FUERO EN 1136 PRINCIPIOS SIGLO XIII
LARA FUERO EN 931 Y 1135 PRINCIPIOS SIGLO XIII
VIZCAINOS SIN DOCUMENTACION SEGUNDA MITAD SIGLO XII

144 En Lara y Canales los fueros son confirmaciones del siglo XII que ratifican ordenamientos anteriores. Todos los
documentos citados se han conservado hasta nuestros dias, con la Unica excepcion del fuero de Jaramillo, el cual
conocemos s6lo por referencias indirectas en otros documentos, pero que debia estar concedido, al menos, en 1119, ya
que en esa fecha se cita ya como “Villa Exaremello” en el Cartulario de Arlanza, en el cual se citaba también en 1097 sin
esa denominacion de Villa, por lo que podemos suponer que es en ese intervalo en el que se otorga su fuero. SANCHEZ
DOMINGO, R.: Los ordenamientos...Op.cit. pp. 425-443.

Fuero de Silos en: Archivo de Silos, Cartulario, f. 50-51. Fuero de Canales en: FITA, F.: “Canales de la Sierra. Su fuero
antiguo”. En Boletin de la Real Academia de la Historia, n° 50, 1907, pp. 317-321. Fuero de Pineda de la Sierra en:
BALLESTEROS CABALLERO, F.: Catalogo de documentos de Pineda de la Sierra. Burgos, 1974. Fuero de Lara de
los Infantes en: SERRANO, L.: Cartulario de Arlanza. Madrid, 1925, n° 95, pp. 176-181.
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CAPITULO II1.

ANALISIS ESTRUCTURAL DE LA GALERIA PORTICADA DEL MONASTERIO DE

SILOS

1. ORIGEN DE LA GALERIA PORTICADA DE SILOS

El origen del portico de Santo Domingo de Silos no es el resultado de un proceso constructivo

IGLESIA

Figura 14. Perfil de la galeria de Silos. Dibujo del autor.

aislado, sino que su existencia debe
vincularse, como explicamos, al
proceso artistico que dio origen a las
galerias porticadas castellanas. En
este contexto la galeria roméanica de
Silos aparece encuadrada en un foco
de galerias romaénicas conocido
como foco de la Demanda, donde se
conservan seis porticos romanicos
en un espacio geografico pequefio:
Pineda de la Sierra, Canales,
Jaramillo de la Fuente, Vizcainos,
Lara de los Infantes y la propia

galeria de silense!®. La existencia

15SALGADO PANTOJA, J.A.: “Acerca de los porticos romanicos de la Sierra de la Demanda”. En Norba: revista de

Arte, 32, 2012.
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del pértico de Silos no puede, por tanto, considerase de forma aislada, sino que debe ponerse en
relacion con las circunstancias sociales que dieron lugar a la aparicion de este foco de construcciones
romanicas, un conjunto de porticos relativamente tardios cuyos ejemplos conservados se datan siempre

a finales del siglo XII o principios del XIII.

La galeria porticada de Silos ocup0 el sector norte del templo, entre la iglesia y la calle principal

de la villal4®

, configurandose como el acceso preferente desde la poblacion de Silos. La construccion
de una galeria en el lado norte del templo, bastante inusual en los porticos romanicos, viene
condicionada por la existencia previa del claustro en el lado sur, lo que dejé muy pocas opciones a los
arquitectos'#’. Esta ubicacion es de una significativa importancia debido a las dificultades técnicas que
implicaba, las cuales van a ser el principal condicionante de la particular imagen de esta galeria, cuyo
perfil hundido hara que quede por debajo del nivel del suelo (figura 14). Al levantar la construccion
en este espacio los arquitectos tuvieron que enfrentarse a un importante desnivel del terreno sobre una
base rocosa, lo que da lugar a una estructura escalonada que, desde la calle exterior, desciende méas de
un metro hasta el atrio y, desde ahi, otro descenso de tres escalones hasta el cuerpo de la iglesia. Estas
caracteristicas del terreno, que afectan también a la construccion de la iglesial*®, provocaron la

particular imagen de esta galeria, situada casi dos metros por debajo del nivel del suelo, cuya estructura

no se repite en ningun otro portico romanico.

146 En las descripciones de Nebreda se cita: “Tiene este monasterio una portada que sale a la calle principal...” en
FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361. Aln hoy la fachada que corresponderia a la antigua galeria porticada
corresponde con la calle principal del nlcleo de poblacién.

147 |La ubicacion de una galeria en el lado norte del templo es poco habitual, pero no una excepcion, ya que conservamos
otros ejemplos en Santa Maria la Antigua de Valladolid, San Miguel de Fuentiduefia de Segovia 0 San Esteban de
Alcozar (Soria). Emplazamientos que siempre estdn condicionados por la existencia de algin condicionante previo, ya
sea constructivo, funcional o topografico. Alguno de estos casos el cambio de posicidn se realizaba para orientarse al
caserio al que pertenecia. SALGADO PANTOJA, J.A.: El pértico romanico en tierras de Castilla. Tesis doctoral de
2012. (en varias paginas relativas a cada una de las construcciones) https://ruidera.uclm.es/xmlui/handle/10578/2833

148 Este desnivel provoco que el cuerpo de la iglesia tuviese que construirse en dos niveles distintos que llevan hablar de
iglesia alta y baja. Existia casi un desnivel de dos metros entre la base rocosa y el suelo de la iglesia.
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La construccion de esta galeria conlleva la existencia de dos portadas afrontadas que en este
trabajo denominaremos como portada exterior y portada de San Martin'®, a lo que deberiamos sumar

otro pequefio acceso en el lado oriental.

Una vez presentado el lugar que ocupo la galeria, pasamos ahora a analizar el origen historico
del pértico de Silos en relacién a las funciones que determinaron su existencia, para lo cual contamos
con datos documentales bastante ambiguos y que, en ocasiones, dieron lugar al equivoco. En primer
lugar, y respecto a la cita de funciones explicitas, contamos con dos documentos cronoldgicamente
extremos, uno de ellos del siglo XI y otro del siglo XVI, los cuales han dado lugar a interpretaciones
que no se ajustan a la realidad histérica del portico romanico. Sera desde estos documentos donde

comenzaremos nuestra exposicion.

La primera referencia a un portico en Silos la encontramos en el siglo XI, cerca del afio 1080,
en la Vita de Grimaldo, donde se citaba la existencia de un pdrtico para peregrinos. Este dato es el que
llevd a error a Whitehill cuando interpretd, en 1944, aquella funcién como el origen del atrio que
analizamos®®°, una lectura que se ha repetido en muchas de las publicaciones posteriores que citan el
portico, incluso en estudios que podemos considerar recientes!. Sin embargo debemos recordar que
la referencia de Grimaldo es bastante anterior a la construccion de la galeria porticada romanica, y
debe referirse, necesariamente, a una construccién previa del monasterio prerromanico que nada

tendria que ver con la galeria que se levanta a finales del siglo XII, de hecho cuando se cita aquel

149 Normalmente la portada que da paso desde el atrio a la iglesia se denomina como puerta norte, en relacion al lugar
que ocupaba en el templo. Sin embargo, esa denominacién puede dar lugar a confusidn al analizarla dentro del contexto
del pértico, ya que la puerta norte seria la contraria. Por ese razon, hemos buscado otra definicién para el acceso que nos
permita diferenciar sin problemas las dos portadas a las que aludimos en este trabajo, de esta forma hemos decidido
denominarla como portada de San Martin por la advocacion del abside mas cercano a su acceso. A pesar de esto
debemos recordar que la puerta nunca ha recibido esa denominacion, y es simplemente un recurso para diferenciar mejor
el espacio al que no referimos en cada momento y evitar confusiones, ya que en este trabajo estaremos citando
continuamente ambas portadas de la galeria, por lo que hemos considerado necesaria una terminologia que nos ayude a
diferenciarlas.

10WHITEHILL, W.: “Monasterio de Santo Domingo de Silos: conclusién”. En Boletin de la Comision Provincial de
Monumentos Histéricos y Artisticos de Burgos, n® 88-89, 1944, pagina 413.

151 En 1996 Isabel Fronton en su obra aun consideraba aquella funcion como el origen del portico de Silos, remitiendo
para ello a la cita de Grimaldo. FRONTON SIMON, |.: El pértico...Op.cit. pagina 66.
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portico ni siquiera se habrian acometido las primeras intervenciones roméanicas del monasterio. EI uso
de un portico para peregrinos debe vincularse al momento de la descripcion, a finales del siglo XI, un
momento en el que el culto a Santo Domingo es adn incipiente, sin embargo, el auge que este centro
religioso fue adquiriendo en las décadas posteriores hacen dificil aceptar que el monasterio siguiese
acumulando peregrinos en un portico, sino que es logico pensar que fue dotandose de los servicios
necesarios para dar cabida al flujo de personas que llegaban a la villa, por lo que la cita de Grimaldo

no sélo estaria lejos de nuestro poértico en el tiempo, sino también en su contexto social>?.

En el extremo opuesto podemos encontrar las descripciones de Nebreda, en torno a 1578, que
nos hablan ya de un lugar donde se salpicaban sepulcros®®3, lo cual podia llevar a interpretar el
espacio como lugar de enterramientos. Sin embargo aquella funcion sepulcral debe considerarse
COMO un uso posterior que, posiblemente, comenzase con el distanciamiento del concejo de Silos a
partir de 1445, momento en el que la villa, como ya explicamos en este trabajo, fue vendida a la
familia Fernandez Velasco. Esta situacion hizo que la poblacién y el concejo, desligados ya de la
tutela abacial, se trasladasen a la cercana iglesia de San Pedro y adoptaron como nuevo lugar de
reunién el auditorio de la plaza que estaba frente a la iglesia parroquial, una situacién que se recoge

en la ordenanzas de 1536:

“... estando juntos el Concejo justicia y regimiento, hijosdalgo oficiales y hombres buenos de

la dicha villa de Santo Domingo de Silos y de sus aldeas, ayuntados a campana tafiida en el auditorio

152 Sabemos que desde la Edad Media el monasterio se habia dotado de hospederia y leproseria, mientras que en la villa
de Silos se salpicaban los alojamientos privados. En 1536 tenemos constancia de cémo el concejo se afanaba en

mantener adecentados los alojamientos publicos que habia en la villa, realizando visitas para comprobar la limpieza de
las estancias y el precio del hospedaje, apareciendo asi recogido en las ordenanzas de aquel afio: “... de tres en tres meses
la Justicia y Regimiento visiten por su persona los mesones que hubiese en la dicha villa, y les hagan tener camas
limpias con las ropas y otras cosas que sean menester, para que los huéspedes que a los dichos mesones viniesen sean
bien recibidos y hospedados...” SANCHEZ DOMINGO, R.: Los ordenamientos...Op.cit. pagina 575.

153 Nebreda indicaba; “Béjese a un portal grande, donde solia haber grande nimero de sepulcros, y solo han quedado
dos que estan en un arco, levantados de la tierra como vara y cuarta, que se dice ser de unos caballeros antiguos de
Polonia”, en: FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361.
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publico de la dicha villa que esté en su plaza publica, segin como lo tienen de uso y costumbre juntarse

para las semejantes cosas™>*

Este enfrentamiento politico-econoémico supuso, como decimos, el traslado de las reuniones
del concejo a un nuevo espacio, lejos de la tutela y el control del monasterio, con el que habia roto
relaciones en 1445. En ese momento podemos suponer que la galeria porticada perdio definitivamente
la funcion para la que se habia creado, adaptandose entonces para el uso funerario que se documenta

en el siglo XVI.

Tras estas referencias, anteriores y posteriores al origen del portico de Silos, y volviendo al
contexto historico del siglo XII, debemos recordar la funcion socio-politica, vinculada a los concejos,
que defendimos para el origen de las galerias porticadas, lo que nos llevaria a encontrar el germen de
esta construccion en el fuero que la villa de Silos recibié en 1135°, Aquel fuero fue concedido por
Alfonso VII a la villa de Silos y, aparte de las ventajas fiscales y comerciales, implica la creacion de
una estructura interna para su funcionamiento, dando lugar a procesos juridicos que necesitarian de
espacios de reunion comunes que hasta entonces no se requerian, citdndose ya un concejo formado por
los Homini Sancti Dominici y registrando procesos como los juicios por traicion que se juzgaban en
concilio®®, situaciones que necesariamente tenian que celebrarse en un lugar publico concreto. Se
trata, por tanto, de un impulso socio-politico que crea las condiciones necesarias para la aparicién de

un espacio de reunion publica que se materializa en esta galeria porticada.

En relacion a aquellas reuniones pablicas contamos con datos documentales bastante explicitos
en las citadas ordenanzas de 1536, que constituyen el primer documento conservado de las reuniones
concejiles. En ese momento el concejo se habia trasladado ya a la iglesia parroquial, pero expone un

funcionamiento que es facilmente extrapolable al espacio de la galeria. Gracias a esos documentos

1% SANCHEZ DOMINGO, R.: Los ordenamigentos... Op.cit. pagina 570.
155 Fuero de Silos, Archivo del Monasterio de Santo Domingo de Silos, Cartulario, folios 50-51.
16SANCHEZ DOMINGO, R.: Los ordenamientos... Op.cit. pagina 379.
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sabemos que el concejo de Silos realizaba las elecciones al cabildo en la puerta de la iglesia, tras la
celebracion de la misa del dia 1 de enero, y ante el pablico asistente’®’, mientras que el resto de
reuniones se celebraban, como dijimos, en la plaza que habia frente a la puerta de la iglesia, lo que
consideran como una costumbre. Estos datos nos permiten imaginar un funcionamiento similar unas
décadas antes, aun bajo la tutela monastica, donde aquellas funciones que se desarrollan frente a la

puerta de la iglesia estarian cobijadas aqui por la galeria porticada que analizamos.

Con estos argumentos expuestos surge una pregunta ¢Por qué es el monasterio de Santo
Domingo quien levanta junto a su iglesia un espacio civil para las funciones de la villa que, en
principio, le son ajenas? La respuesta a esta pregunta se encuentra en el propio origen de la villay en
las normas internas del fuero que concede Alfonso VII. La villa de Silos, como ya explicamos, no
nace como un espacio autbnomo, sino que se trata de un nacleo creado por el propio monasterio que
sera su titular hasta la citada venta de 14458, El abad, por tanto, es el duefio de la villa y es quien la
dirige y la controla, por lo tanto los privilegios concedidos a ésta son indirectamente privilegios del
monasterio; prueba de ello es que el fuero otorgado era un beneficio que Alfonso VII entreg6 al abad
de Silos, firmandolo en la propia sala capitular del monasterio e incluido en lo conocemos como
repoblacion benedictina. El abad tenia la jurisdiccion de la villa y era beneficiario de sus privilegios,
por lo que es presumible que tuviese un control directo de su concejo y de sus reuniones, lo que
justificaria la creacion de este portico adosado a la nave del monasterio al que estéa supeditada la villa.
De hecho Rafael Sanchez, en alusion a una carta de 1279, cita la necesaria presencia del abad en las

reuniones del concejo; ““... y a la hora de recibir cuentas y echar pechos, debia estar presente el Abad

S7FRANCO SILVA, A.: “Santo Domingo de Silos a fines de la Edad media. Una villa burgalesa y sus Ordenanzas
municipales”. En Anuario de Estudios Medievales, 22, 1992. Pagina 251.

158 FRANCO SILVA, A.: “Santo Domingo... Op.cit. pp. 247-274.
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del monasterio”®®°. La galeria porticada constituiria, segin estos argumentos, un espacio civil bajo la

tutela monéstica.

Con estos datos podemos asumir que la galeria porticada nace como un lugar de reunién comun
donde se mezclaban los intereses civiles y los del propio monasterio, actuando hasta el siglo XV como
el espacio publico en el que el concejo de la villa, nacido del fuero de 1135, celebraba las reuniones
necesarias para su funcionamiento interno. Del mismo modo podemos suponer que fue el monasterio
quien acometid las obras de la galeria, ya que eso parece indicar el programa iconografico que lo
decora y que esta orientado a ensalzar la posicion del monasterio y la tutela regia, un aspecto que

desarrollaremos en el capitulo dedicado a la decoracion de la galeria.

El hecho de que el origen del portico se halle en este fuero de 1135 no debe llevarnos a asumir esa
fecha como inicio de la construccion que analizamos, ya que si atendemos a las galerias de su entorno
podemos observar como el impulso constructivo es sensiblemente méas tardio, y existe siempre un
paréntesis de tiempo entre la recepcion del fuero y la construccion del pdrtico. Esta situacién podemos
observarla, por ejemplo, en Jaramillo de la Fuente (Burgos) o Andaluz (Soria), villas que reciben sus
fueros en 1135 y 1089 respectivamente y cuyas galerias porticadas no se levantan hasta unas décadas
después. En el caso de Santo Domingo de Silos podemos pensar en proceso similar, en el cual habra

unas décadas de diferencia entre la concesion del fuero y la construccion del portico*®C.

159 SANCHEZ DOMINGO, R.: “Sefiorio y jurisdiccion del monasterio de Santo Domingo de Silos en la época moderna”.
En Silos. Un milenio, abadia de Silos, 2003, pagina 564. No hemos conseguido encontrar la carta a la que remite, por lo
que traemos aqui la lectura que el investigador hizo sobre ella.

160 Esta situacion es habitual en las galerfas porticadas romanicas, ya que no contamos con ningtn ejemplo donde la
construccion se haga en paralelo a la recepcion de un fuero, siendo habitual que entre ambos hechos haya unas décadas
de diferencia. Este paréntesis puede deberse al hecho de que el nuevo concejo necesite un tiempo para su organizacion
interna y para conseguir la financiacion necesaria para acometer las construcciones. En el caso de lugares desplazados del
origen de las galerias romanicas, como sucede en este foco de la Demanda, es posible que el paréntesis de tiempo se deba
Unicamente al hecho de que el impulso constructivo de los pérticos no llega a la region hasta finales del siglo XI1 y no
existia, por tanto, ese modelo constructivo antes de aquella fecha. SALGADO PANTOJA, J.A.: “Acerca... Op.cit. pp.
10-23.
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2. DATACION DE LA GALERIA PORTICADA

Determinar el momento concreto en el que se levanta esta galeria constituye una labor compleja,
motivada por la ausencia de cualquier fuente documental y el caracter impreciso de la mayor parte de
los restos conservados. Sin embargo si tenemos en cuenta diversos aspectos externos podemos

establecer un marco temporal relativamente fiable para la obra que analizamos.

Desde el punto de vista de su contexto social y artistico el pdrtico de Silos se encuadra en un foco
aislado de galerias porticadas denominado, como dije, foco de la Demanda y compuesto por seis
porticos romanicos. Este grupo se desplaza de la principal rea geografica de galerias roméanicas (Soria,
Segovia y Guadalajara) y se caracteriza por el caracter tardio de las construcciones. En todos los
ejemplos conservados aqui las galerias porticadas no se conciben dentro de la fabrica roménica original
de sus templos, sino que son siempre estructuras afiadidas posteriormente que se levantan a finales del

siglo XI1 o principios del X111,

Como hemos argumentado anteriormente, la existencia de galerias no responde a motivaciones
artisticas sino a circunstancias politicas y sociales comunes, por lo que la obra de Silos deberia
pertenecer a ese mismo proceso social que se da en su area geografica y no seria prudente considerarla
como un elemento aislado. En este sentido es dificil pensar que esta galeria hubiese existido aislada
mucho antes que las galerias de su entorno, ya que todas surgen de unas mismas circunstancias
sociopoliticas. Por este motivo es probable que la obra silense no se encontrarse en un marco
cronolégico demasiado alejado del resto de porticos de este conjunto. Es obvio que este argumento por
si solo resultaria indtil, o bastante débil, para defender un posible marco cronolégico, por esa razon

debemos tomar otra serie de referencias que nos permitan concretarlo de una forma mas objetiva.

161 SALGADO PANTOJA, J.A.: Acerca...Op.cit. pp. 10-23.
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El segundo elemento que nos aporta un marco cronoldgico aproximado es la propia evolucién
artistica del monasterio, ya que en su proceso constructivo encontramos datos que nos aportan cierta
luz sobre el momento de la construccion del pértico. En primer lugar, tenemos que sefialar el consenso
sobre la fecha de finalizacion del transepto en torno al 1120-1130, terminando en ese momento la
intervencion oriental en la iglesia. Sin embargo, después de esa fecha el templo tendrd aun una
ampliacién romanica méas que antecede a la obra del portico, se trata de la ampliacion occidental que,
necesariamente, debe ser posterior a esa fecha de 1130 y, como hemos argumentado anteriormente, se
situaria con bastante probabilidad en la segunda mitad del siglo XII. De esta forma el proceso
constructivo en varias fases nos obligaria a llevar la obra del pértico, como muy pronto, a finales del

siglo XI1, ya que en ningln caso podria ser anterior a las intervenciones citadas.

El tercer elemento que nos aporta una referencia cronoldgica para el pértico es mucho més explicito
y se trata del timpano de la puerta de San Martin, actualmente expuesto en el museo del monasterio y
conocido como Timpano de los Testimonios (figura 34)1%2. Este timpano pertenecia a la portada que
daba acceso desde el atrio a la iglesia y ha llegado a conservarse relativamente completo. La pieza
posee unas caracteristicas plasticas que han llevado a una relacion directa con las obras escultéricas
del Arbol de Jesé, La Anunciacion y los capiteles de la Pasion y la Natividad'®® (figuras 10, 11y 12),
relieves con los que comparte recursos técnicos y plasticos en rostros, figuras y pliegues, que nos
hablan de talleres que, sin ser necesariamente los mismos, se encontraban muy relacionados. La

cercania entre el timpano del portico y el relieve del Arbol de Jesé, en el claustro, hicieron pensar en

162 Una de las cuestiones mas complejas para determinar la datacion de la galeria porticada a través del Timpano de los
Testimonios es la dificultad de asegurar si ambas estructuras, la portada interior y la galeria, son contemporaneas o
pertenecen a momentos constructivos diferentes. Debemos adelantar aqui que en los capitulos posteriores presentaremos
argumentos que nos llevan a creer que la galeria y la portada interior (la que contenia el citado timpano) debieron ser
contemporaneas o, al menos, muy cercanas en el tiempo.

Sobre esta cuestién podemos aludir a algunos trabajos que, en la misma linea, tienden a considerar el Timpano de los
Testimonios como parte del mismo impulso constructivo de la galeria porticada, extrapolando a ambas estructuras unos
rasgos plasticos similares y una misma cronologia. YARZA LUACES, J.: “Nuevos hallazgos... Op.cit. pp. 342-345.
FRONTON SIMON, L.: El pértico... Op.cit. pp. 65-98.

1VILLALMANZO MUGA, A.: La escultura...Op.cit. pagina 280. YARZA LUACES, J.: “Nuevos hallazgos... Op.cit.
pp. 342-345
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un momento constructivo proximo para ambos, en este sentido debo recordar que el marco cronoldgico

que anteriormente presentamos para esos ultimos maestros del claustro bajo era el de 1160-1180.

Con estos argumentos debemos considerar que el Timpano de los Testimonios, que presentaremos
en otro capitulo de este trabajo, resulta plasticamente muy cercano a los relieves del Arbol de Jesé y
la Anunciacion, aunque algunos detalles si que presentan pequefias diferencias, resultando el timpano
algo mas rigido, por lo que seria prudente hablar de un mismo modelo escultérico pero no de un mismo
artista; se trata de un escultor que depende de aquel que trabajo en la Ultimas obras del claustro bajo,
pero que no copia directamente sus modelos. Este hecho nos muestra que, aunque nos hallemos ante
obras relacionadas, no podemos hablar de una produccion paralela, sino que es muy probable que los
trabajos del claustro antecediesen ligeramente a la ejecucién del Timpano de los Testimonios, por lo
que es prudente datar este relieve en el Gltimo cuarto del siglo XII, ya que no podria ser anterior a las

ultimas obras del claustro bajo.

Con estos datos que hemos presentado podemos volver a la datacion de la galeria porticada para
extraer una conclusion sobre su fecha de construccidn. Isabel Fronton, autora de la inica monografia
sobre el portico, Boto Varela o Félix Palomero proponen un rango cercano al dltimo cuarto del siglo
X11*%4, Con los datos expuestos, la propuesta que utilizaremos en este trabajo se acerca bastante a ésta,
ya que la datacion del timpano, la existencia de las fases constructivas previas y el contexto artistico
de las galerias de su area geografica, nos llevan a pensar en ese ultimo cuarto del siglo XII como

momento mas probable para su construccion.

164 BOTO VARELA, G.: El santo de Silos...Op.cit. pagina 46. FRONTON SIMON, 1.: El pértico...Op.cit pagina 82.
PALOMERO ARAGON, F.: San Sebastian...Op.cit. pagina 489. Este Gltimo autor considera una cronologia mas
temprana para la obras del claustro, por lo que sélo propone para el portico el marco de la segunda mitad del siglo XII.
Los dos primeros, Boto Varela e Isabel Fronton, hablan directamente del final de la centuria.
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3. ESTRUCTURA Y ESPACIOS DE LA GALERIA DE SILOS.

Para la presentacion y analisis de este portico se ha realizado una planta propia de la iglesia
romanica, basandonos para ello en los planos a escala de Saiz y Bango, pero incorporando los
elementos que hemos ido hallando en las diferentes fuentes (figura 1). Esta representacion propia sera
el modelo que utilizaremos para la reconstruccién de los diferentes elementos arquitectonicos de la

galeria.

Un acercamiento a la planta propuesta nos permite reconocer un poértico en el que aparecen
diferencias estructurales respecto a las tradicionales galerias porticadas castellanas®®. Estas diferencias
estan determinadas, en primer lugar, por la estructura de la torre que se integra en el cuerpo de la
galeria, dejando asi tres espacios diferentes: un estrecho pasillo entre la torre y la galeria, un espacio
rectangular hacia los pies del templo y una construccién cuadrangular cerca del transepto. En segundo
lugar podemos encontrar diferencias que derivan de la existencia de estructuras previas a las que se
adosa la galeria, concretamente de la torre y el muro norte del templo, que eran unidades
arquitectonicas anteriores a la construccion del portico pero que van a integrarse en él. En tercer lugar
podemaos aludir al desnivel del terreno en el que se asienta la galeria, unos condicionantes topograficos

que van a provocar la existencia de estructuras muy particulares que son propias de esta construccion.

Esas diferentes unidades arquitecténicas que nacen de estas particularidades estructurales son las
que iremos presentando en este capitulo; estructuras previas, tramo oriental y tramo occidental. Estos

sectores son los que se indican en la planta inferior (figura 15).

185 practicamente la totalidad de las galerias porticadas son espacios rectangulares diafanos y sin elementos que ocupen
su interior. SALGADO PANTOJA, J.A.: “Las dimensiones... Op.cit. pp. 25-51. Aqui, por el contrario, veremos un
espacio rectangular dividido en dos sectores y con diferentes estructuras internas.
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s PARTES PREVIAS Y PORTADA INTERIOR
1 s,’}a I-::i -Torre

& O X

el

-Muro norte de la iglesia

Portada interior o “portada de San Martin”

s SECTOR ORIENTAL
-Pasillo entre la torre y la galeria

El relicario

s SECTOR OCCIDENTAL

-Antiguo atrio

Galeria porticada y portada exterior

Figura 15. Sectores diferenciados de la galeria porticada. Dibujo del autor.
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3.1. Estructuras previas y portada interior

El poértico de Silos es una construccion que se levanta adosada a estructuras que existian
previamente, las cuales van a pasar a integrar este nuevo espacio arquitecténico. Por este motivo
consideramos oportuno presentar primero aquellas partes que existian con anterioridad y que van a
integrarse en el nuevo espacio, esto es; el muro norte de la iglesia y la torre. Dentro de este apartado
he decidido incluir también la presentacion de la portada interior, no porque sea precedente, sino por

su ubicacion en el citado muro del templo y por las dudas sobre su datacion.

El muro norte de la iglesia y la torre nos interesan como elementos que delimitan el pértico en su
zona meridional, pero no como elementos constructivos que pueda vincularse con el atrio, ya que en
ambos casos nos encontramos con estructuras previas que no forman parte del proceso constructivo.
Se trata, sin embargo, de elementos que debemos tomar en consideracion ya que, pese a ser obras
anteriores, terminaran formando la cara interna de nuestro pdértico y condicionando ciertos aspectos

espaciales que determinaran la estructura del futuro pértico.

Respecto a la portada del interior, aquella que daba paso desde el atrio a la iglesia, debemos
recordar que utilizaremos aqui, por cuestiones practicas, la denominacién de portada de San Martin.
Esta estructura no es parte de la ampliacion occidental, ya que, como veremos, se tendra que romper
el muro romanico de la iglesia para su construccién, lo que nos habla de un momento constructivo
posterior'®®. Ademas los elementos estructurales y algunos rasgos plasticos nos permiten asociarla con
el resto de vestigios que conservamos del portico, por lo que creemos que debia ser una intervencién
contemporanea, 0 muy cercana, a la obra de la galeria. La decision de incluir la portada interior en este
apartado junto a las fases previas se debe al hecho de que aparezca adosada a una de esas estructuras

preexistentes y, sobre todo, al hecho de que la portada ha sido objeto de debate sobre su pertenencia o

186 BANGO TORVISO, I.: La iglesia antigua...Op.cit. Paginas 339-340.
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no al proceso constructivo del portico®’, por lo que preferimos exponer nuestros argumentos antes de

analizar las otras partes de la galeria.

a) El muro norte de la iglesia

El muro norte de la iglesia es un elemento constructivo, cuya cara externa, pasaré a ser el paramento
meridional del atrio. En este punto debemos recordar que este muro era el resultado de tres fases
constructivas diferentes, por lo que la imagen interna que genera sera diferente en funcion del tramo
que analicemos. De su existencia conservamos restos arqueoldgicos de dos periodos: en primer lugar
encontrariamos los restos de la iglesia baja que ocuparan, a grandes rasgos, la mitad oriental de este
portico, y en segundo lugar conservamos algunos vestigios de la ampliacion occidental que aparecen

hacia los pies de la iglesia (figura 16 a 19).

Comenzaremos el anélisis por el tramo
que corresponde a la construccién de la
iglesia baja. Este tramo ocupaba, en el
interior del pdrtico, el espacio que hay entre
la torre y la puerta de San Martin, siendo la
parte mas antigua del edificio (figura 16). Se

trata de wun paramento prerromanico,

Figura 16. Muro nte de la iglesia, obra prerromdnica, siglo X. conservado parcialmente, que se articula con
Ocupa el sector oriental del pértico

grandes sillares regulares bien escuadrados y

que se unen sin argamasa. Este tipo de silleria

167 E| estado actual de las investigaciones tiende a relacionar la portada de San Martin con el proceso constructivo de la
galeria, y en muy pocas ocasiones se presentan como unidades constructivas independientes. Ambas partes, la portada
interna y el pértico, se consideran como elementos constructivos relacionados que, si no fueron paralelos, necesariamente
tuvieron que ser muy cercanos. La existencia de esas dos intervenciones suele vincularse a un mismo plan de obras, y asi
se puede intuir en las publicaciones més recientes. BOTO VARELA, G.: El santo de Silos...Op.cit. pagina 47.
FRONTON SIMON, L.: “El pértico... Op.cit. pp. 65-98.
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es similar a otras obras prerromanicas de los siglos IX y X, y aiin podemos encontrar ejemplos similares
en obras cercanas como San Pelayo de Arlanza®®®, los restos de San Millan de Lara'®® o las imagenes
de San Julian de Laral’, todas en la provincia de Burgos. Este tramo de construccion llamo ya la
atencion de Baltasar Diaz, en el siglo XV1I1, que lo definia como algo diferente al resto de la iglesia,

por lo que sabemos que implicaba un resultado técnico particular que debia ser patente desde su origen.

“Todavia en la fabrica de la antigua iglesia llama la atencion la disposicion de las piedras cortadas
que no estaban colocadas de plano como habitualmente se hace y estaban en el edificio construido
por Nuestro Santo Padre Domingo (se refiere a la iglesia baja)... se levantaban con dos disposiciones
en anchura: por la parte interior sin argamasa y en uno de los dos lados del exterior; algunas veces
otras piedras desde arriba las unian colocandose transversalmente, de modo que no tenian nada o

apenas nada de argamasa” 1"

El otro tramo del muro norte, entre la
portada y los pies del templo, muestra una
imagen diferente, ya que es el resultado de la
ampliacion occidental que se realizd en la
segunda mitad del siglo XII (figura 17). De

este sector conservamos un pequeﬁo tramo de

[

VisiusdB% L paramento, actualmente en la cripta de la

Figura 17. Muro norte de la iglesia, sequnda mitad del siglo XII. En . . .
7 J 7 7 iglesia, en el que destaca un notable cambio

el sector occidental del pdrtico. Es la actual cripta.
técnico respecto al muro de la iglesia baja.

1688 CABALLERO ZOREDA, L.: “La iglesia prerroménica de San Pedro el Viejo de Arlanza (Hortiguela, Burgos)”. En
Numantia: arqueologia en Castilla'y Le6n, n°5, 1991-1992, pp. 139-166.

169 ESCALONA MONIJE, J.; PALOMERO ARAGON, F.; REYES TELLEZ, F.: “El monasterio de San Millan de Lara
(Burgos): notas para el replanteamiento de su trayectoria evolutiva en los siglo X-XII”. En Annals de I'nstitut d"Estudis
Gironins, n°38, 1996-1997, pp. 1361-1381.

170 HUIDOBRO, L.: “El arte visigotico y de la reconquista en Castilla”. En Boletin de la Comisién Provincial de
Monumentos Historicos y Artisticos de Burgos. 4° trimestre, afio 7, n° 25, 1928, pp. 361-368.

111 Archivo del Monasterio de Silos, Manuscrito 31, folios 122 y 122v.
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Aqui nos encontramos ya ante una obra roméanica formada por sillares de menor tamafio, y colocados
asogay tizén. Este lienzo conservado se corona por una pequefia moldura con un tamarfio de veintidos

centimetros y compuesta de un borde redondeado y dos estrias!’2,

El hallazgo de este tramo de muro
incluia, en origen, el machdn occidental de
la puerta de San Martin, lo que permitia
comparar ambas  estructuras  para

establecer diferencias 0 semejanzas.

Lamentablemente aquel machén fue

destruido durante las posteriores obras de

Figura 18. Fotografia de 1964 en la que se observa el muro norte y el acondicionamiento pero hemos pOdIdO
machodn de la portada de san Martin. '

conocerlo gracias a las fotografias tomadas
durante la excavacion (figuras 18 y 19)173. A través de estas imagenes podemos ver como existen
ciertas diferencias técnicas entre el machén de la puerta y el tramo de muro descrito, y que se observa
en el empleo de molduras bastante diferenciadas en una y otra parte, un tamafio diferente en la silleria
y una estructura de la puerta que, mas que integrada en el muro, parece adosada a éste, cortando incluso
algunos sillares para encajarse en él (figura 19). Son elementos que, sin poder ser muy expresivos por
la calidad de la fuente, nos hablan de fases constructivas distintas y que nos ayudaran a defender que

la portada de San Martin, que después presentaremos, es posterior a este tramo de muro.

172 Tras el hallazgo de este muro se cubri6é con hormigén su cara externa, la que daba al atrio, siendo actualmente visible
Gnicamente su cara interna, la que daba a la iglesia.

173 Debemos recordar aqui la presentacion que realizamos de aquellas intervenciones en la introduccion de este trabajo.
Como sintesis de aquellas intervenciones se puede consultar: BANGO TORVISO, |.; La iglesia antigua...Op.cit. Paginas
335-336.
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Figura 19. Fotografia de 1964 en la que se ve el encaje del machon de la
portada de san Martin en el muro norte de la iglesia.

b) Latorre

La torre es, posiblemente, uno de los elementos que mejor conservamos en planta v,
paraddjicamente, uno de los que peor podemos interpretar en alzado. La base de la torre roméanica se
conserva completa y ocupaba el sector oriental del atrio, sin conexion directa con él. Este elemento
constructivo, pese a no formar parte de la construccion del pértico, va a ser un elemento de una
importancia determinante ya que se integra por completo en su interior y comprime el espacio en su
tramo oriental, dejando un estrecho pasillo entre su muro exterior y la base del portico y una estancia
irregular en su lado este, ambos elementos que después describiremos de forma mas detallada. La torre,

por lo tanto, nos interesa mas como elemento espacial que por sus caracteristicas constructivas.

Los restos conservados presentan una cierta complejidad para su interpretacion; la posicion que
ocupa en el templo no es extrafia en su contexto geografico, ya que podemos encontrar muchos
ejemplos en los que la torre ocupa una posicién semejante en los primeros tramos del muro norte,

como son los casos burgaleses de Pineda de la Sierra, Riocavado, Espinosa de Cervera o San Pedro de
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Arlanzal™. Sin embargo en el caso de Silos la posicion si que parece ligeramente desplazada del primer
tramo, lo que les obligd a construir la escalera de acceso en el angulo del transepto, separada de la torre
aproximadamente dos metros (figura 20). Esta situacion invita a pensar en la existencia de algin
condicionante previo que llevd a situar la torre en el lugar que hoy ocupa, un condicionante que, en
ocasiones, ha sido interpretado como una estancia asociada al templo prerromanico’®. La base de la
torre ha sido, por tanto, objeto de debate en cuanto al origen de su estructura, lejos de entrar en estas
cuestiones que se alejan de nuestro objetivo de trabajo, podemos simplificarlo considerando que ya
existia como torre en algun momento del siglo XII. Sabemos que el cuerpo bajo funciond como
sacristia durante toda la Edad Media, pero es complicado determinar en qué momento pudieron

elevarse sus cuerpos superiores.

La Unica descripcion para conocer el alzado de la torre es una somera descripcién de Baltasar Diaz

que indicaba lo siguiente:

“En la pared norte cerca de la pared divisoria de una y otra iglesia, en el arco entre el sepulcro de
Nuestro Padre Domingo y el mencionado muro separador, estaba la puerta de la primitiva sacristia
de San Sebastian, sobre cuyos muros fue levantado un campanario, bastante elevado, a la manera de

un castillo terminado con cilindros o bien columnas en los angulos y otras decoraciones 17

174 \yV.AA.: Enciclopedia del roméanico en Castillay Ledn, Burgos. Tomos 1, I1, 111y IV. Fundacién Santa Maria la Real,
2002. Para un acercamiento mas sencillo se puede consultar la pequefia guia de Félix Palomero que incluye las plantas de
los ejemplos citados, a excepcion de Espinosa de Cervera: PALOMERO ARAGON, F.: El arte de... Op.cit. paginas 52,
108 y 110.

175 Este espacio cuadrangular coincidia con el angulo del templo primitivo del siglo X, en una posicién donde es habitual,
en el prerroméanico peninsular, la construccion de estancias cuadrangulares adosadas al templo, como sucede, por
ejemplo, en el edificio coetaneo de San Félix de Oca (Burgos). Esta posicion llevo a Isidro Bango a identificarlo como la
base de una de aquellas estancias. BANGO TORVISO, |.: La iglesia antigua...Op.cit. Pagina 341-349. Esta
interpretacion ha sido rebatida, entre otros, por Félix Palomero, el cual destaca las notables diferencias técnicas entre los
restos de la primitiva iglesia y los de la base de la torre. Aquellas diferencias constructivas son demasiado evidentes para
considerar todo como parte de un mismo proceso constructivo, sin embargo, es evidente que debio existir algin
condicionante previo que llevase a desplazar hasta alli la torre. PALOMERO ARAGON, F.: “San Sebastidn de Silos...
Op.cit. paginas 490-491.

176 Archivo del Monasterio de Silos, Manuscrito 31, folio 118v.
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Reconstruir el alzado a partir de estos datos resulta bastante complejo; si valoramos literalmente
la expresion de “columnas en los &ngulos” lo mas parecido que podemos encontrar estaria en torres
como las de ElI Almifié (Burgos) o Monasterio de Rodilla (Burgos)'’’. En este sentido resulta
interesante el planteamiento de Félix Palomero'’® que, distanciandose de aquellos ejemplos
geogréaficamente alejados, consideraba méas prudente atribuir el alzado al modelo de torres
tardorromanicas que se difundieron en el sureste de la actual provincia de Burgos a finales del siglo
X11, como las de Jaramillo de la Fuente, Espinosa de Cervera, Vizcainos o Jaramillo Quemado (figuras
21y 22), un modelo de torre con dos cuerpos superiores decorados que alcanz6 una gran difusion las
cercanias de Silos durante las Gltimas fases del romanico!’®. Con alguno de estos modelos comparte,
incluso, el tipo de cuerpo de escaleras que, en Silos, se encontraba desplazado y que aqui se puede

encontrar con una seccién muy similar, por ejemplo, en Jaramillo de la Fuente (figura 20).

La division de la torre en varios cuerpos es una de las pocas certezas que podemos confirmar,
ya que sabemos que el cuerpo bajo funcion6 de forma independiente como sacristia y relicario de la
iglesia hasta el siglo XVI. Esta independencia del cuerpo bajo oblig6 a situar la escalera de acceso
ligeramente desplazada, justo en el angulo més oriental de este pértico, desde donde se llegaria a través
de un pasillo elevado hasta el segundo cuerpo de la torre. Es una forma de acceso muy inusual y poco
practica, que refuerza aquella idea de que existiese algun condicionante que motivase desplazar la torre

de su cuerpo de escaleras.

17\V.AA.: Enciclopedia del romanico en Castilla y Leén, Burgos. Tomos I, Il, [1l y IV. Fundacién Santa Maria la Real,
2002.

178 PALOMERO ARAGON, F.: “San Sebastian de Silos... Op.cit. paginas 490.

179 En el entorno de Silos, durante la primera mitad del siglo XI1, proliferd un tipo de torre mas sencilla y muy limitada
en sus elementos decorativos, como las de Riocavado, San Millan de Lara o Tolbafios de Abajo, todas en Burgos.
Durante las Gltimas décadas del siglo XI1 se difundié alrededor de Silos, y en obras locales de poca entidad, ese nuevo
tipo de torre con divisiones en varios cuerpos y un mayor volumen de elementos decorativos que, a priori, se ajusta mejor
a la carga decorativa que Baltasar Diaz describia en Silos. Ese modelo de torre alcanzé una vigencia significativa ya que
es el mismo modelo que décadas después se levanta en Santa Maria la Mayor de Trujillo, en Caceres. BLANCO
MARTIN, J.; RODRIGUEZ PAJARES, E.J.: “Consideraciones generales sobre la arquitectura romanica en el territorio
burgalés”. En El arte romanico en el territorio burgalés, Burgos, 2004, pp. 79-98.
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En cuanto a la imagen que la torre pudiera proyectar en el interior del pértico seria oportuno
destacar la interpretacion que realizd Félix Palomero*®, el cual creyo reconocer entrantes y salientes
que podrian corresponder con arquerias ciegas similares a los cuerpos inferiores, por ejemplo, de las
torres de San Pedro de Arlanza o Santo Domingo de Soria, una interpretacion que ademas reforzaria
la sensacion de castillo que trasmite Diaz en su descripcion. En caso de poder confirmarse esa

interpretacion, seria esa imagen la que quedaria en el interior del pértico.

Respecto a la datacion de la torre no existen datos que nos permitan saber cuando se elevaron
sus cuerpos superiores. Bango y Palomero nos hablan de una probable torre tardorromanica®!, una
propuesta aceptable si valoramos el grado decorativo que describe el abad Baltasar Diaz y el impulso
constructivo de las torres en el entorno de Silos durante la segunda mitad del siglo XI1. A pesar de esta
posible datacion tardorromanica podemos afirmar aqui, por lo que interesa para nuestro trabajo, que
la torre seria, con total seguridad, anterior a la construccién del poértico, ya que es esta segunda

edificacion la que adapta su distribucion espacial a la torre y no al revés.

1

Figura 20. Cuerpo de escaleras en Jaramillo
de la Fuente (Burgos). Muy parecido al que

. . : Figura 21. Torre Jaramillo de la Fuente
aparece en la planta de Silos. Finales siglo XII

Figura 22. Torre de Vizcainos (Burgos).

(Burgos). Finales del siglo XII. Finales del siglo XI.

18PALOMERO ARAGQN, F.. “San Sebastian de Silos... Op.cit. pagina 490.
181 PALOMERO ARAGON, F.: “San Sebastian de Silos... Op.cit. pagina 491. BANGO TORVISO, I.: La iglesia
antigua...Op.cit. Pagina 343.
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c) Laantigua portada de San Martin

La portada de San Martin se abria en el citado muro norte de la iglesia, entre el Gltimo tramo de la
iglesia baja y el principio de la ampliacion occidental. Se situaba enfrentada a la portada exterior del
atrio y constituyo el principal acceso de los fieles al templo. En la actualidad conservamos,
arqueoldgicamente, la base del machon oriental y los tres peldafios que bajaban a la iglesia, a lo que
debemos afadir el conocimiento del otro machén por la fotografia expuesta anteriormente. A estos

restos materiales debemos sumar la breve descripcion de Nebreda que, a nivel estructural, nos decia:

“...en el cual esta otra puerta, que es de la iglesia antiquisima con su postigo todo forrado de

hierros y de herraduras de caballos... Encima de este arco hay otros tres de piedra”82,

Comenzando el analisis por los restos conservados actualmente podemos destacar el hecho de que
la portada ha sido arrasada casi en su totalidad, conservando materialmente el machon oriental con una
altura de apenas diez centimetros, lo cual nos permite conocer la forma completa del machén en planta,
pero nos aporta muy pocas referencias sobre su alzado®. Una de las conclusiones mas explicitas que
pueden extraerse de los restos conservados es el caracter avanzado que tiene la portada, ya que aquella
no se ajusta a la linea del muro sino que se proyectaba mas de un metro sobre el espacio del atrio. La
unién del machén al muro norte se realiza con tres recodos en angulo recto mediante los cuales se
retranquea la estructura de la portada avanzada (ver perfil en figura 1), mientras que al interior, hacia
lo que seria propiamente el acceso, destaca la existencia de un chaflan inclinado que nos habla de un
vano muy abocinado con una profundidad de dos metros. La forma en la que la portada se reduce hacia

el muro a traves de recodos en angulo recto es muy similar a la que se utiliza en la portada exterior de

182 FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361. La descripcion completa de la portada la incorporaré en el capitulo
dedicado a la iconografia, ya que es ese el objeto principal de la descripcion de Nebreda.
18 BANGO TORVISO, I.: La iglesia antigua...Op.cit. Pagina 317-376.
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la galeria (en su cara interna), por lo que estariamos ante dos accesos con una misma concepcion

estructural, lo que permite situarlos en un momento constructivo muy proximo.

El daltimo elemento que conservamos
fisicamente son los tres escalones que bajaban
del desde la portada hasta la iglesia y que nos
muestran la compleja adaptacion de este portico
al desnivel del terreno, que sera mucho mas

expresiva en la construccién de la portada

exterior. Sobre estos escalones, que actualmente

Figura 23. La portada desde el interior. Escalones hacia la iglesia

se componen de losas regulares donde solo uno

presenta un reborde, no pueden extraerse conclusiones significativas, ya que su conservacion es parcial

y, aparentemente, estan alterados por intervenciones posteriores (figura 23).

La siguiente fuente que conservamos para el andlisis de la portada es una fotografia antigua del
machon occidental que se tomd durante las excavaciones de 1964 (figura 24). Aquella intervencion
arqueoldgica llegdé a conocer ese machon con una altura aproximada de un metro, en el cual se
conservaba la moldura que recorria el chaflan inferior y el arranque de las columnas que componian
la portada®®*. Esta imagen permite extraer conclusiones mas completas que los escasos restos
conservados, y en su alzado podemos observar como la portada no era una estructura que formaba
parte del muro norte, sino un elemento adosado posteriormente, como ya indicamos en el apartado
anterior. El acceso, por tanto, no puede vincularse a las Gltimas intervenciones romanicas del templo,

sino que se trata de una estructura afiadida posteriormente, lo que hace muy probable que

184 Esta seccion de la portada se perdid por la falta de rigor de aquellas intervenciones, que arrasaron los restos para
realizar las obras de acondicionamiento. BANGO TORVISO, |.: La iglesia antigua...Op.cit. Paginas 317-376. En la
actualidad existe un pasillo bajo la iglesia, en este tramo, cubierto por un enlucido de hormigén que puede ocultar tras él
algun vestigio de este sector.
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perteneciese al plan de obras de la galeria porticada.

Estructuralmente la fotografia nos permite conocer la existencia de una moldura que recorria la
base de la portada, aunque la definicion de la imagen es muy limitada, aquella parece componerse con
dos rebordes redondeados y un tramo recto que se aleja del tipo de moldura que se utilizaba en el muro
norte, y parece estar mas cerca del modelo utilizado en la base de la galeria, el cual describiremos mas
adelante. Sobre esta moldura, que recorria el
chaflan inferior, se levantaban las jambas de
la portada, las cuales se articulaban en cuatro
recodos en angulo recto que daban soporte a
tres columnas acodilladas con fuste liso y una
basa redondeada, las cuales apoyan sobre una
pieza rectangular. La forma superior de estas

columnas podemos completarla gracias a las

Figura 24. Fotografia de 1964. Machdn occidental de la portada fuentes documentales’ ya que la cita de
interior. Detalle de la moldura de la base.

Nebreda nos ilustra en parte sobre su alzado.

La breve descripcion de Nebreda enlazaria con la estructura que hemos descrito a través de la
fotografia. Este abad del siglo XVI nos citaba la existencia de “tres arcos de piedra”*®, con lo que se
referia a un timpano y dos arquivoltas decoradas, una interpretacion que se ha confirmado por la
asociacion de los restos escultoricos conservados, una cuestion que argumentaremos en este trabajo en
capitulos posteriores. Centrandonos solo en aspectos estructurales podemos destacar la existencia de
tres arquivoltas que apoyarian en las columnas acodilladas que se veian en la fotografia, dos de las

cuales debian estar decoradas, mientras que el espacio central quedaria cerrado por un timpano que se

185 FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361. También como anexo en este trabajo.
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conserva en el Museo de Silos® (figura 35), y a partir del cual podemos saber que la portada tenia un
vano de 2,95 metros. Como dato curioso podemos citar incluso la forma de la propia puerta del acceso,

que Jerénimo Nebreda nos describi6 de la siguiente forma:

“... en el cual esta otra puerta, que es de la iglesia antiquisima con su postigo todo forrado de
hierros y de herraduras de caballos, que trajeron caballeros a quienes Nuestro Sefior habia librado

de peligros por intercesion de Santo Domingo "¢’

18 E] analisis completo del timpano se encuentra en: YARZA LUACES, J.: “Nuevos hallazgos... Op.cit. pp. 342-345.
187 FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361. También como anexo en este trabajo.
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3.2. El tramo oriental del pértico. Particularidades espaciales

La zona oriental de la galeria constituye un elemento diferente a cualquier otro portico roméanico.
Aqui el espacio aparece condicionado por la existencia de la torre que genera, entre ella 'y el muro de
la galeria porticada, un estrecho pasillo de 2,20 metros donde se pierde la funcionalidad del espacio y
deja, hacia el sector oriental, una compleja estancia de forma poco regular. Analizaremos por separado

estos dos espacios (ver figura 15).

a) El pasillo entre la torre y la galeria, el final del pértico romanico
En el plano original de Echevarria este tramo aparece como un espacio continuo sin divisiones
internas y conectado con la estancia mas oriental (figura 3). Posteriormente, en la década de 1930,
Roman Saiz, posiblemente tras conocer las excavaciones arqueoldgicas, introdujo modificaciones que

se traducen en la aparicion de dos tabiques o divisiones (sefialados como A y B en la figura 25) que

aislaban el espacio oriental del resto del portico. De

e | estas nuevas estructuras la division A, aunque
-
| ligeramente desplazada respecto al dibujo de Saiz, se
1 o r’;‘l
: 1* . | conserva actualmente en el registro arqueoldgico
DIVISION A | !, _;*':b:c B
¢ como un recodo que suponia el final de la galeria
DIVISION B s ,[ r
‘.
|

porticada y apoyaba en un pilar adosado a la torre'®®,

SR il

- - — Respecto a la division B, que aparece en el plano, no
hemos conservado ningln vestigio arqueoldgico
directo y no sabemos si se trata de un elemento que
Séiz lleg6 a ver en las excavaciones de 1931-1933 o,

Figura 25. Divisiones en el plano de Sdiz. Cerca de 1955 . .
S|mplemente, un recurso convencional para

representar el atrio como un rectangulo completo.

18 BANGO TORVISO, I.: La iglesia...Op.cit. pagina 340.
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Comenzaremos la exposicion por la division A del plano. Esta estructura que aln conservamos
es realmente una pequefia puerta de acceso situada en el tramo oriental y que constituia originalmente
el final del portico en ese extremo (figura 26). La parte que conservamos es una prolongacion del podio
de la galeria porticada; en este punto la galeria gira hacia el sur y se cierra en un recodo doble que nos
muestra el final de la estructura roméanica. En el lado opuesto de este recodo se conserva el arranque

de una moldura adosada a la torre, aproximadamente a la mitad de su muro, que constituiria el otro

apoyo de esta pequefia puerta oriental, que
tendria una anchura de 1,6 metros. La
existencia de estos pequefios accesos en los
lados cortos de los pérticos romanicos es una
constante que se repite con cierta frecuencia y
es facil encontrar puertas laterales de pequefio

tamano, bastante parecidas a esta en sus

medidas, en construcciones como Jaramillo de

Figura 26. Recodo en la galeria de Silos. El final del pértico en el
lado oriental. Restos arqueoldgicos bajo la actual iglesia. la Fuente (Burgos), Rejas de San Esteban

(Soria) o Santa Catalina de Hinojosa

(Guadalajara)*®. Por tanto podemos concluir que este punto fue en origen el final del pértico romanico
en su tramo oriental y que se cerraria con una puerta que llevaria a la calle (figura 27). La division A
constituye, de esta forma, un acceso oriental a la galeria que resulta facilmente reconocible en el plano

de Isidro Bango (figura 5), en el cual se situa el final del pdrtico romanico en este recodo de la galeria.

Volviendo al plano de S&iz nos centramos ahora en lo que denominamos como division B y,
mas concretamente, en el pequefio pasillo que hay entre esta division y la puerta oriental que hemos

descrito. Como ya indicamos anteriormente no sabemos las circunstancias que llevaron a Saiz a dibujar

189 SALGADO PANTOJA, J.A.: El pdrtico romanico en tierras de Castilla. Tesis doctoral de 2012 (ver indice de obras).
https://ruidera.uclm.es/xmlui/handle/10578/2833
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aquella linea de division, ya que no conservamos ningun vestigio material directo de su existencia, sin
embargo si que hay una serie de factores que pudieran ser significativos. En el punto en el que Séiz
dibuja esta estructura se observa, en los restos arqueoldgicos, un cambio radical en el tratamiento del
suelo. El enlosado del sector occidental a base de placas regulares, que se conserva aln en esta parte
del pértico, se acaba bruscamente en este punto, dibujando un corte casi recto entre la esquina de la
torre y la base de la galeria, exactamente donde Sainz dibujaba su estructura. Hacia el lado oriental,
entre los tabiques A y B, el enlosado del suelo desaparece y da paso a una superficie de roca donde
solo destaca un sentido ascendente del espacio intermedio. Este cambio en el trabajo de la superficie
nos habla, posiblemente, de una funcion diferente entre el atrio rectangular y este pequefio pasillo que

queda entre la torre y la base de la galeria.

El sentido ascendente que citamos se refleja
también en los restos materiales. La base del pértico
tiene una altura de 1,42 metros, sin embargo desde
esa division B hacia la puerta oriental esa altura se va
reduciendo progresivamente y, en el recodo, ya

alcanza sélo una altura de 0,6 metros. Este hecho nos

muestra que este tramo coincidia con el punto en el

Figura 27. Acceso oriental en la galeria de Jaramillo de la

Fuente (Burgos). Similar en sus dimensiones y su posicién. | QUE el portico salvaba el desnivel del terreno para

llegar al nivel de la calle a través de la pequefia puerta

oriental. Esto, unido al diferente trabajo de los suelos, me hace pensar que este pequefio pasillo que
queda entre la torre y la galeria, pudo tener una funcion practica destinada a salvar el desnivel del
portico, y posiblemente se construyese ahi una pequefia rampa o escalera que conectaria la puerta
oriental con el atrio. Aquella rampa o escalera tuvo que existir necesariamente en este punto ya que
sabemos que tras la construccion del relicario, que ahora comentaremos, se encontraba en uso esta

puerta oriental que, por tanto, debia unirse de alguna forma al nivel inferior del atrio.
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La consideracion del espacio entre las divisiones A y B como un elemento funcional para salvar
el desnivel tiene ademé&s una justificacion practica que explicaria por qué el portico acababa,
aparentemente de forma extrafia, en la mitad de la torre y no en su esquina inferior, lo que hubiese
generado un rectangulo completo en la galeria. Si el pértico se hubiese cerrado en ese angulo inferior
de la torre se hubiesen necesitado algunos peldafios hasta la puerta oriental que invadirian el espacio
del portico y, chocarian casi, con la escalera de la portada exterior. Sin embargo, al desplazar el final
de la galeria a la mitad de la torre, se genera ese pequefio pasillo que puede ser utilizado para incorporar
una estructura que descienda hasta un atrio que tendria, ahora si, una forma rectangular completa como

se refleja en el plano de Saiz.

b) La estancia oriental, el relicario de Silos

En la zona més oriental del pdrtico romanico aparecerd una estancia irregular que, gracias a las
fuentes, podemos identificar como el antiguo relicario de Silos. Se trata en realidad de un espacio
funcional afiadido que se levantara en el tramo que habia quedado vacio entre el final del pértico y el
brazo del transepto. De este sector no hemos conservado ningun resto material, ni siquiera su seccién

arqueoldgica, por lo que las Unicas fuentes que pueden ayudarnos seran las documentales.

La primera fuente que nos habla de la existencia de esta estancia es el plano de Echevarria (figura
3), el cual representa el muro continuo hasta el brazo de la iglesia y una puerta que conectaba esta
estancia con el transepto. Sin embargo, en esta fuente la definicion del espacio es bastante compleja,
representandolo como una prolongacion del atrio sin divisiones internas. Las interpretaciones
posteriores en planos como los de Lamperez o Gaillard'® tienden a mantener el disefio del plano
anterior, mientras que solo el plano de Saiz representa una division interna de la estancia que se

separaba del resto del atrio, sin embargo la ausencia de restos arqueoldgicos en este sector hace pensar

190 planos publicados en: BANGO, I.: La iglesia...Op.cit. paginas 318-320.
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que se trata méas de una interpretacion personal que de modificaciones basadas en el conocimiento de
elementos concretos. A pesar de ello existe en ese plano algun aspecto de interés para la interpretacion
de la estancia, concretamente el hecho de que el espacio aparezca citado como sacristia de la iglesia

alta, una consideracién que, como veremos, no resulta del todo equivocada.

En primer lugar debemos hablar del origen y la funcion de este espacio, una cuestion que ha sido

191

muy bien documentada por César Javier Palacios™, a través de cuyo trabajo encontramos los datos

necesarios para la correcta interpretacion de esta estancia afiadida a la galeria.

Para hallar los primeros datos de interés debemos remontarnos al inventario realizado en 1440
donde se habla de un espacio que funcionaba como sacristia y relicario, donde se exponian al publico
las reliquias de los santos en fechas concretas. La sacristia medieval a la que hace referencia esa cita
se localizaba en el cuerpo bajo de la torre, a ese uso se debid ir sumando progresivamente la funcion
de relicario para contener y exponer las arquetas con reliquias de distintos santos. Este nuevo uso que
se va sumando a la antigua sacristia desemboco en una pérdida de funcionalidad que ya era criticada
en 1522 por Diego de Sahagun que decia al respecto: “La sacristia estd mal provista y tiene necesidad
de muchas cosas que no se puede excusar” . Estas carencias espaciales de la antigua sacristia fueron
posiblemente el motivo que dio lugar a la nueva construccion que, segun las fuentes, se convertira en

un relicario destinado a acoger los restos de santos que conservaba el monasterio.

La construccion de esta nueva sacristia que hara las funciones de relicario podemos situarla
cerca del afio 1550 gracias a un documento que nos indica que Fray Gregorio ordeno, en 1560, el
traslado del cuerpo del abad Rodrigo “A4 un lado del crucero de la iglesia en la parte del evangelio,

donde poco antes el abad habia edificado un relicario de obra curiosa de canteria’*®®. Este

PLPALACIOS PALOMAR, C.: Patrimonio artistico y actividad arquitecténica del monasterio de Silos 1512-1835.
Abadia de Silos, 2000, pp. 151-156.

192 ZARAGOZA PASCUAL, E. Los Generales de la Congregacion de San Benito de Valladolid. Vol. 11 (1499-1568).
Abadia de Silos. Burgos, 1976, pagina 368. Nebreda, en 1580, hace la siguiente descripcion de esta estancia que deja
clara su funcion original “Un relicario antiguo con grandes arcas de reliquias de muchos santos”. FEROTIN, M.:
Histoire de... Op.cit. pp. 358-361.

193 Memoriae Silenses, vol. I, fol. 119 r°
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documento nos permite datar y ubicar correctamente esta nueva estancia, cuya funcion apenas durara
unas décadas, ya que la construccion de un nuevo relicario en 1602 supondra el traslado de los restos
aqui conservados, pasando la estancia a funcionar entonces simplemente como sacristia de la iglesia

alta.

Respecto a la posible reconstruccion que podemos plantear para esta estancia contamos con el
problema de la ausencia casi completa de vestigios arqueoldgicos. En primer lugar su muro norte, que
debia continuar al este de la galeria porticada, desaparece tras la pequefia puerta oriental del atrio, lo
que nos hace suponer que este paramento debia encontrarse retrasado respecto a la linea de la galeria,
para unirse asi al angulo del transepto'®*. En cualquier caso este sector de muro debia tener, en
contraste con la galeria, una estructura maciza que, dada la naturaleza de su contenido, posiblemente
tendria muy pocas aberturas, o ninguna, al exterior. EIl caracter macizo de la estancia puede deducirse

de la cita de Nebreda que, en contraposicion al portico, lo define como “obra de canteria”®,

Respeto a los accesos que tenia esta estancia podemos hablar de un acceso doble que supondria
la existencia de una puerta que unia el poértico vy el relicario y una segunda, la principal, que unia la
estancia con el transepto. De esta segunda puerta tenemos constancia gracias al dibujo del plano de
Echevarria y podemos determinar que su apertura se realiza durante la construccion del relicario y no
antes, como se deduce de la aportacion de Nebreda, casi contemporaneo a esta obra, que indica que la
puerta se abrié donde existia un altar dedicado a San Bartolomé!®. En cuanto a la union del portico y
el relicario, el acceso debia seguir existiendo tras la nueva construccion, como se deduce de la
descripcion del relicario que hizo Baltasar Diaz, donde nos habla de “la puerta contra el atrio

antiguo*®'. Respecto a este acceso lo mas probable es que se utilizase la pequefia puerta oriental del

194 De esta forma aparece representado en la figura 1 de este estudio, y asi se representaba también en el plano que realiz6
Félix Palomero, cuya imagen no hemos incorporado en este trabajo, pero que puede consultarse en: PALOMERO
ARAGON, F.: El arte de la Sierra de la Demanda. Editorial Ambito, Valladolid, 2000, pagina 24.

195 FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361.

1% pALACIOS PALOMAR, C.: Patrimonio artistico y actividad arquitecténica del monasterio de Silos 1512-1835.
Abadia de Silos, 2000, pagina 152.

197Archivo del Monasterio de Silos. Memoriae Silenses, vol. I, fol. 119

104



CAPITULO 1Il Analisis estructural de la galeria porticada de Silos

portico antes descripta, y es posible que se mantuviese para dar servicio a la citada exposicion publica
de reliquias que se realizaba puntualmente, pero debia constituir un acceso secundario al relicario, ya
que sabemos que cuando se acometio la reforma de las puertas del relicario, en 1561, tan solo se
dedicaron los esfuerzos para la puerta que lo conectaba con el transepto, para la cual se contrat6 a Juan

de Rueda, una intervencion que no incluia la pequefa puerta del atrio.

Con estos datos podemos determinar que la estancia oriental del portico se trataba de un relicario
construido en 1550, para el cual se aprovechd el espacio que quedaba entre el final del portico roméanico
y el brazo del transepto. Esta construccion daria lugar a una estancia de seccién rectangular que,
teniendo en cuenta los planos a escala de Saiz y Bango, debia tener aproximadamente unos 6 x 8

metros.
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3.3. El tramo occidental: el antiguo atrio

Lo que denominamos como tramo occidental seria el espacio que queda al oeste de la torre, donde
aparece una estructura rectangular que es la que Baltasar Diaz llamaba atrio y, de la cual, nos legd unas
medidas bastante precisas de “90 pies de largo y 27 pies de ancho!%. La anchura de este espacio atn
puede medirse en los restos arqueoldgicos cercanos a la torre, entre la parte conservada del muro norte
de la iglesia y la base de la galeria porticada, donde tenemos una anchura de 7,20 metros, bastante
cercana a los 8 metros (27 pies) que nos citaba el abad de Silos. En cuanto a la longitud, al no conservar
ningun resto en la mitad occidental de este tramo, he vuelto a utilizar la escala de los planos de Saiz y
Bango para hallar una medida aproximada de 23 metros, muy cerca de los 90 pies que citaba la
fuente'®®, demostrando que cuando Baltasar Diaz tomé aquellas medidas nos hablaba del citado

espacio rectangular de este tramo, sin considerar como atrio todo lo quedaba hacia la zona oriental.

La galeria de Silos, en relacion a sus medidas, adopta una gran longitud respecto al conjunto de
porticos romanicos®®. En cuanto a su distancia total, que podriamos establecer en torno a los 26
metros®®, estaria entre los porticos mas largos conservados, existiendo muy pocas galerias que
alcancen esas medidas, apenas superada en las iglesias segovianas de El Salvador y San Martin?%?,
mientras que si habria una némina méas amplia de porticos en medidas cercanas, entre los 21 y 23
metros, donde ya encontramos, al menos, quince poérticos mas. Por lo tanto su longitud, sin constituir

un caso unico, estaria entre las mayores de las galerias romanicas, una situacion que no viene

198 Memoriae Silense. Archivo del Monasterio de Silos, manuscrito 31, folios 105-136.

199 Baltasar Diaz aportaba medidas tanto del pértico como de la iglesia. Gracias a los hallazgos arqueoldgicos se ha
podido confirmar que todas las medidas que registro resultaban bastante precisas. PALOMERO ARAGON, F.: “San
Sebastian de Silos... Op.cit. pagina 487.

200 | estudio de Arturo Salgado analiza individualmente setenta galerias porticadas, reflejando las medidas de cada una
de ellas. Este recorrido nos muestra la gran variacion que existia entre unas y otras, demostrando que su longitud, casi
siempre, estaba condicionada por el tamafio de la nave a la que se adosaba. SALGADO PANTOJA, J.A.: El portico
romanico en tierras de Castilla. Tesis doctoral de 2012 (ver indice de obras).
https://ruidera.uclm.es/xmlui/handle/10578/2833

201 Esos 23 metros citados antes hacen referencia sélo a la parte occidental que describimos. A la galeria de arcos
deberiamos sumar otros tres metros que quedarian en el pasillo entre la torre y la galeria que hemos descrito antes.

202 DE HOZ ONRUBIA, J.: “El romanico segoviano: peculiaridades de una arquitectura de la Extremadura castellana”.
En El lenguaje de la arquitectura romanica, Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Madrid, 2006, pp. 135-152.
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condicionada por una funcion distinta, sino por el hecho de que los pérticos aparecen condicionados
por la nave de la iglesia a la que se adosan. La mayor parte de los porticos castellanos no surgen en
obras de envergadura, sino que pertenecen al ambito rural y se adosan a iglesias pequefias, lo que hace

que su longitud sea mas reducida. El caso de Silos es uno de los pocos ejemplos en los que una galeria

porticada se adosa a un edificio de envergadura considerable, cuya nave tenia mas de treinta metros de
largo, lo que condiciona la longitud del portico hasta convertirlo en uno de los mas grandes que han

Ilegado hasta nosotros.

El caso de la anchura si es més significativo, ya que en este aspecto sobrepasa los limites de las
galerias conservadas y, mientras que los pérticos castellanos méas anchos tienen poco mas de cinco
metros, aqui llegamos a los siete metros de anchura. La respuesta a este hecho podria hallarse en la
adaptacion de la obra al desnivel del terreno, ya que para construir este pdrtico se hacia necesario
salvar un desnivel de casi dos metros hasta la calle, lo que oblig6 a construir una escalera amplia que
se introduce en el espacio del atrio. Esta escalinata, a su vez, quedaba se afrontada a la portada de San
Martin, la cual también se proyectaba mas de un metro sobre el interior del pértico. Con estas dos
estructuras afrontadas resultaba
imposible construir un atrio de cinco
metros de anchura, ya que la escalera y
la portada interior hubiesen quedado casi
unidas la una a la otra, por lo que la
solucion adoptada debi6 ser el aumento

de la anchura del espacio, lo que lo

convertia en una construccion

Figura 28. Base de Ia’ g.alerla e'n su .SECC{OH occidental. Restos pl enamente funcional.
arqueoldgicos bajo la iglesia actual.
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Pasamos ahora a analizar los elementos constructivos que conocemos en este sector occidental, en
el cual se ha conservado la base de silleria de la galeria de arcos y la mitad de la portada exterior, de
las cuales conocemos so6lo su seccidn interna, ya que la parte exterior nunca ha sido excavada al haber
quedado bajo la obra de la iglesia actual. En la base de la galeria, la parte que ahora analizamos, hemos
conservado diez metros de muro que, debido a la cimentacion de la iglesia neoclésica, aparecen
divididos en dos sectores: la parte méas occidental, donde se conserva un lienzo de silleria de 4,7 metros
que es el que se une a la portada exterior, y la parte oriental, que conserva un lienzo de 4,6 metros que
finaliza en el recodo oriental antes comentado. En ambos sectores se conservan los muros macizos con
una altura maxima de 1,75 metros, sin conservar ningun registro arqueoldgico de las estructuras que

pudieron existir por encima de ese punto.

El tramo occidental de la base, el primero que presentamos, conserva la citada altura de 1,75 metros
y, pese a perder el suelo original, es el tramo que permite extraer mas conclusiones (figura 28). Aqui
la fabrica romanica ha llegado hasta nosotros en un buen estado de conservacién, lo que permite
identificar una construccion de silleria regular con piezas de arenisca que se unen a soga Yy tizon,
dejando una imagen regular caracteristica de las construcciones romanicas. La base cuenta con cinco
hiladas de sillares que se coronan con una moldura que, en este tramo, se conserva completa. La
moldura tiene 32 centimetros de alto y presenta un reborde redondeado y dos canales que recuerda
bastante al modelo de la portada de San Martin, esta pieza recorre la parte alta de este tramo de muro
y se prolonga, con alguna variacion, en el machon y la portada exterior que se encuentra unida a él.
En las galerias porticadas estas molduras suelen marcar el arranque de las arquerias, sin embargo aqui
conservamos un pequefio fragmento con tres sillares sobre ella que parecen indicar la existencia de, al
menos, una hilera de silleria. Este Gltimo aspecto se trata de una cuestion importante en la

interpretacion del alzado que retomaremos y matizaremos mas adelante.
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Respecto al lienzo oriental conservamos una altura de 1,4 metros que, al nivel de la torre, comienza
a reducirse progresivamente hasta Ilegar al recodo del lado oriental, donde tan sélo presenta 0,60 cm
de alto (figura 29). Este recodo suponia, como ya indicamos, el final de la fabrica roménica y era
realmente una prolongacién de la base de la galeria que terminaria, por tanto, en el pequefio acceso
oriental que antes hemos descrito. En este sector de la galeria la moldura que antes citibamos aparece
casi destruida y tan solo puede intuirse en algun sillar que, a pesar de todo, nos permite identificar el
mismo trabajo que el tramo anterior. Del mismo modo los sillares y el trabajo de canteria vuelven a

repetir el modelo antes descrito, o que nos permite saber

que toda la base de la galeria era el resultado de un
mismo proceso constructivo. Destaca también en este
sector la conservacion de una parte del pavimento

original, con una composicion de losas de piedra

rectangulares aparentemente del mismo material que se
’ utiliza en lienzo de la galeria, y que llegan hasta el
angulo inferior de la torre, demostrando que el pasillo

Figura 29. Suelo del atrio. Lienzo oriental de la galeria | Oriental contaba con un trabajo diferente en su suelo.

al fondo. Restos bajo la actual iglesia.

A continuacion interpretaremos el posible alzado de

este sector occidental y sus recursos formales, posiblemente uno de los aspectos del portico que esta
sujeto a interpretaciones mas subjetivas que derivan de la dificil atribucion de vestigios concretos, 1o

que nos obliga a plantear una serie de hipdtesis posibles mas que una propuesta cerrada.
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a) Las arquerias o el muro macizo. Dos propuestas para su alzado a través de la
historiografia
La existencia de un portico en el lado norte del templo es un hecho constatado por las fuentes
argqueoldgicas y documentales, sin embargo interpretar como era su imagen en alzado es un aspecto
que ha dado lugar a un debate historiografico en el que se han planteado dos propuestas posibles; la
existencia de un atrio abierto con arquerias o la existencia de un espacio cerrado por un muro macizo.
Este debate nace de ciertos vacios, tanto documentales como arqueolégicos, ya que ninguna de las
fuentes escritas transmitié nunca una descripcidn o una cita sobre la forma en alzado del atrio, mientras
que los restos arqueoldgicos no nos han legado materiales que puedan vincularse con seguridad al

portico?®,

La primera linea de investigacidn que presentamos es la que plantea la interpretacién de este atrio
COmMo una construccion de muros macizos carentes de arquerias, una lectura que ha sido planteada por
autores como Constancio del Alamo o Isabel Fronton?%*, aunque esta ultima autora solo lo plantea en
el primer trabajo de los dos que dedico al pértico. Esta linea de investigacion se basaba, principalmente,
en tres argumentos: el primero de ellos era atribuir al atrio una funcion destinada al cobijo de
peregrinos que se apoyaba en la descripcion de Grimaldo de 1080, para lo cual no resultaria funcional
la concepcion de un espacio abierto de arquerias. ElI segundo argumento estaria en una escueta
referencia documental que hablaba, en el siglo XVIII, de una intervencion para arreglar “el muro del

atrio”?%, El tercer argumento seria la existencia, como dijimos, de hiladas de sillares sobre la moldura

203 En las dependencias del monasterio se conservan algunos fustes, basas y capiteles, aunque ninguno de ellos puede
vincularse al atrio con plena certeza. FRONTON SIMON, I.: “Esculturas inéditas... Op.cit. pp. 39-53.

204 1sabel Frontén planteaba la posibilidad de que el pértico tuviese un muro macizo recorrido por arquerias ciegas.
FRONTON SIMON, 1.: El pértico... Op.cit. pagina 66. DEL ALAMO, C.: El claustro romanico de Santo Domingo de
Silos. Alianza editorial, 1983, plano de la contraportada donde se representa el pértico como un muro continuo con
ventanas.

205 Memoriae Silense, 1, fol.120r.
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de la base del portico en la cual, en principio, deberian arrancar las arquerias, lo que interpretaron

como una prueba de la existencia de un muro macizo.

Respecto al primer argumento, la funcion de cobijo de peregrinos, ya expusimos en este trabajo la
distancia que existia entre la construccion romanica y la referencia de Grimaldo, lo que no nos podria
llevar a considerar aquel espacio prerromanico al que aludia el monje de Silos como la funcién que
lleva al origen del portico que analizamos, por lo que la consideracion maciza del espacio para ajustarse
a aquella finalidad no tendria una base documental significativa. Respecto al segundo argumento, la
referencia al “muro del atrio”, ya advertia la propia Isabel Fronton en el trabajo citado, inicialmente
defensora del cardcter macizo, que constituia una referencia demasiado ambigua para poder
considerarse como un argumento de peso, ya que la definicién, muy lejos de una terminologia
arquitectdnica precisa, no hace referencia a un modelo constructivo concreto. El tercer argumento, que
aludia a los sillares sobre la moldura, es una cuestion sobre la que pueden establecerse mas matices ya
que, es verdad, que en la mayor parte de los pérticos romanicos la moldura constituye el arranque de
las arquerias, mientras que aqui conservamos algunos sillares sobre ella que invitan a pensar en algunas
hiladas de muro y no en la existencia directa de arcos. Sobre esta cuestion Isidro Bango advertia que
la parte superior de la base de la galeria fue removida para reutilizarse como cimentacion de la iglesia
neoclésica, lo que podia haber hecho que aquella hilada de sillares no ocupase su posicion original y
fuese, realmente, material recolocado para usarse como cimentacion?®®. Aunque esta interpretacion no
puede descartarse por completo, debemos advertir que la posicion de aquellos sillares no parece ser
fruto de la alteracion del muro, sino que parecen ocupar el lugar original sobre la moldura, por lo que
su existencia puede vincularse a otros factores constructivos. En este sentido debemos prestar atencion
a esa moldura que coronaba la base de la galeria, ya que aquella recorre también la portada exterior y
su altura coincide con la del dltimo escalon que daba acceso a la calle, por lo que su posicion al exterior

debia coincidir con el nivel del suelo, o no muy elevado de éste. Esta situacion provocaria que Si

28 BANGO TORVISO, I.: La iglesia antigua...Op.cit. Pagina 340.
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aquella moldura hubiese sido el arranque de los arcos, aquellos, exteriormente, quedarian casi a ras del
suelo, lo que restaria funcionalidad al espacio (entrada de agua, barro, polvo, etc.). Por este motivo los
arquitectos de la galeria no podrian situar en la moldura conservada el arranque de los arcos, sino que
necesitarian de tres o cuatro hileras de sillares que separasen la arqueria del nivel de la calle, lo que
crearia externamente un podio sobre el que arrancarian las columnas, dejando asi una imagen externa
similar al resto de porticos castellanos. Por este motivo pensamos que la existencia de aquellos sillares

puede ser una solucion condicionada por la particular adaptacion de este portico al desnivel del terreno.

La segunda linea de investigacion es la que defiende la existencia de una galeria de arcos abierta,
una propuesta que planted por primera vez Whitehill en 19322%7 cuando hablaba de una galeria de arcos
“similar a las de Soria”, esta interpretacion es la que tiene mayor vigencia en la actualidad y es
defendida por César Javier Palacios, Isidro Bango, Gerardo Boto Varela, Félix Palomero o Isabel
Frontdn en su segunda publicacion®®, En este trabajo es esta linea de investigacion la que
consideramos como mas adecuada para interpretar la construccién, ya que esta tipologia es la que
puede deducirse de la funcionalidad que defendemos para el pértico y, sobre todo, porque es este
modelo constructivo el que encuentra una relacion coherente con el proceso artistico que se vive
paralelamente en el roméanico castellano. Interpretar el espacio como un atrio macizo implicaria
considerar la construccion de una forma aislada, sin relacién ni paralelos con nada de lo que se hace
en su periodo historico, una concepcion que no consideramos prudente dentro de un desarrollo artistico
general en el que Silos se encontraba plenamente integrado. De esta forma el atrio macizo supondria
una excepcion en el romanico castellano, para cuya interpretacion carecemos, como ya explicamos, de

argumentos que puedan llevarnos a considerarla como tal, por lo que la opcién de la galeria de arcos

20T WHITEHILL, J.: “The Destroyed... Op.cit. pagina 337.

208 |sabel Fronton cambi6 su interpretacion del alzado a medida que avanzaron sus estudios sobre el pértico, desechando
en su segunda publicacion la concepcidn de un muro macizo que habia defendido antes, y vinculandose a esta propuesta
de las arquerias abiertas: FRONTON SIMON, I.: “Propaganda... Op.cit. pp. 173-200. PALACIOS PALOMAR, C.:
Patrimonio...Op.cit. pagina 216. BANGO TORVISO, |.: La iglesia...Op.cit. pagina 340. BOTO VARELA, G.: "El
santo... Op.cit. pagina 46. PALOMERO ARAGON, F.: El arte de la Sierra de la Demanda. Ed. Ambito, Valladolid,
2000, plano de la pagina 24. El caso de Félix Palomero resulta interesante porque es la Gnica representacion de un plano
que propone reflejar las arquerias del portico.
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constituye la tendencia constructiva que mejor se adapta para la interpretacion del espacio que, por

tanto, seguiremos considerando como galeria porticada.

b) Elementos formales de su alzado

Las conclusiones que podemos extraer sobre la forma que tuvo aquella galeria porticada son
bastante ambiguas, ya que es dificil atribuir piezas concretas a esta estructura para poder obtener
conclusiones irrefutables. Por este motivo comenzaremos esta presentacion por aquellos rasgos que
podemos interpretar de una forma més definida, esto es, la presentacion de dos pandas desiguales a

ambos lados de la portada.

El primer dato objetivo es la existencia de dos tramos desiguales a ambos lados del acceso®®, ya
que en el lado oriental existia una base cinco metros y, en el occidental, existia un tramo de catorce
metros, lo que daria lugar a una distribucion muy desigual de las arquerias, llevando a un modelo
relativamente frecuente en los pérticos romanicos, donde podemos encontrar distribuciones desiguales
en galerias como las de Jaramillo de la Fuente (Burgos), Santa Cristina de Barca (Soria) o Rebolledo
de la Torre (Burgos)?'?, en las cuales el nimero de arcos de una de las pandas llega a duplicar el de la
otra. Partiendo de las escasas referencias conservadas en Silos no podemos establecer un nimero

exacto de arcos, pero si podemos plantear un marco de posibilidades bastante acotado.

Sirviéndonos de los datos documentales y arqueoldgicos podemos determinar que la longitud de
la galeria era de 26 metros, aunque no debemos considerar esa extensién como una superficie continua

de arcos, ya que a esa distancia deberiamos restar el espacio que ocupaba la portada y el espacio en el

209 Este hecho se puede observar bien en la planta de Isidro Bango (figura 5) que sélo recoge la construccion romanica.
210 GAYA NUNO, J.: El romdnico...Op.cit. pagina 198. BLANCO MARTIN, J.; RODRIGUEZ PAJARES, E.J.:
“Consideraciones generales sobre la arquitectura romanica en el territorio burgalés”. En El arte romanico en el territorio
burgalés, Burgos, 2004. Pp. 79-98.
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que la galeria, en su lado oeste, daba paso al muro macizo®!!, por lo que la superficie de arquerias es
posible que no superase los veinte metros. Con estas medidas descritas, y considerando que los arcos
de los porticos romanicos tienen unas proporciones relativamente regulares, podemos intuir que el lado
oriental hubo de tener entre dos o tres arcos, nunca un nimero superior, mientras que el lado occidental
debia tener entre siete y nueve arcos?'?. Para establecer ese nimero de arcadas he tenido en cuenta el
caracter relativamente uniforme de los pérticos romanicos castellanos, trasladando a las medidas de la
galeria de Silos algunas construcciones que comparten unas dimensiones similares como, por ejemplo,
los casos de San Martin de Arévalo (Avila), que en veintidds metros se compone de diez arcos, La
Asuncidn de Sauca (Guadalajara), que utiliza nueve arcos en veintiin metros, o Santa Cristina de Barca
(Soria), que en veintidés metros utiliza nueve arcos?. Con estos ejemplos paralelos, que tienen unas
dimensiones similares, podemos traer el marco de posibilidades que hemos planteado, siendo mas
fiable la interpretacion del lado corto, aquel que mide cinco metros, ya que ahi si que parece claro que

el limite de arcos nunca podria superar las tres arquerias.

Como ya adelantamos, establecer el nimero de arcadas es el trabajo que nos permitia ofrecer un
marco de posibilidades mas fiable, resultando mucho mas complejo determinar el tamafio y la forma
que pudieron tener aquellos arcos. Esta situacion se debe a la ausencia de restos materiales que
podemos atribuir a la galeria porticada de forma fiable. Entre aquellos posibles restos materiales se
encuentran fragmentos que presentaremos en un capitulo posterior denominado piezas atribuibles al

portico, pero por la importancia estructural que tienen en este apartado debemos adelantar que alli se

211 |_a portada externa, sélo por cuestiones estructurales, ocuparia ya cinco metros de la fachada, que es la anchura de su
vano y sus machones. Pero a esto debemos sumar que era soporte de un amplio programa iconogréafico que podria hacer
que su anchura externa fuese incluso algo superior. Respecto a final de la arqueria en su lado occidental debemos
recordar que, los porticos romanicos, casi nunca extienden los arcos hasta el angulo de la construccidn, sino que las
galerias suelen dar paso a un muro macizo algo antes de llegar al final del muro. En el caso de Silos no hemos
conservado ningln vestigio de ese tramo del pértico, por lo que es imposible determinar en qué punto la galeria de arcos
daba paso al muro macizo.

212 _a (inica planta que conocemos que plantea un niimero determinado de arcadas es la realizada por Félix Palomero, el
cual propia dos arcos en el lado oriental y tres en el occidental. PALOMERO ARAGON, F.: El arte de la Sierra de la
Demanda. Ed. Ambito, Valladolid, 2000, plano de la pagina 24

213 |_a tesis de Arturo Salgado recoge las medidas de todos los pérticos que se presentan en ellas. SALGADO PANTOJA,
J.A.: El pdrtico romanico en tierras de Castilla. Tesis doctoral de 2012 (ver indice de obras).
https://ruidera.uclm.es/xmlui/handle/10578/2833
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defiende la vinculacion al pértico de dos capiteles, un doble y otro cuadruple (figuras 37 y 38), con

unas mismas medidas de 37x50 centimetros?“.

A partir de estos capiteles logramos extraer algunas consideraciones estructurales. En este sentido
podemos aventurar que la galeria de arcos debia contar con una alternancia de soportes de dos fustes
y soportes de cuatro fustes, resultado necesario de la existencia de un capitel cuadruple. Esta
alternancia en los soportes de los arcos es un recurso que encuentra paralelos cercanos en otras galerias
porticadas de finales del siglo XII, contemporaneas por tanto a la silense, como es el caso de las obras
sorianas de San Pedro de Caracena, San Martin de Berzosa o San Martin de Rejas de San Esteban?'®,
las cuales también alternaron fustes dobles y cuadruples. Ademas el recurso técnico debia resultar muy
cercano a los constructores, ya que se conservan en el claustro del monasterio seis columnas de cuatro

fustes que pudieron servir como modelo constructivo directo?®.

Las galerias sorianas citadas suponen ejemplos cercanos a la estructura que pudo darse en el caso
de Silos, sin embargo en aquellas construcciones la forma de alternar los soportes adquiri6
disposiciones diferentes: en San Martin de Rejas de San Esteban las columnas dobles y cuadruples se
alternan de forma regular entre una y otra, en San Martin Berzosa, por el contrario, los soportes
centrales son cuadruples y solo los de los extremos son dobles, mientras que en San Pedro de Caracena
solo son cuadruples los que flaquean la portada y, en este ultimo caso, destaca la existencia de un fuste
retorcido similar al del claustro de Silos. Ante esta variedad de alternancia de soportes no podemos
atribuir al pértico de Silos un modelo concreto, ya que la escasez de los restos conservados tan sélo
nos permite intuir la existencia de un soporte cuadruple y uno doble, por lo que éstos debieron

alternarse de alguna forma, sin poder precisar cdémo lo hicieron y que posiciones adoptaron. Por este

214 para ver estos capiteles y los argumentos utilizados para su atribucion al pdrtico se puede consultar el citado capitulo
“piezas atribuibles al portico” que se encuentra unas paginas mas adelante.

215 GAYA NUNO, J.: El romdnico...Op.cit. paginas 63, 66 y 83. En la publicacion se incluyen las plantas de las tres
galerias, en las cuales se puede reconocer los fustes cuadruples.

216 Cuatro de los soportes cuadruples de Silos se encuentran situados en el centro de cada una de las pandas del claustro
bajo, y otros dos en el acceso a la sala capitular. Formalmente encontramos cuatro ejemplos de fustes lisos y dos con
fustes retorcidos. ALAMO MARTINEZ, C.: El claustro romanico de Silos. Madrid, Alianza Editorial, 1984.
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motivo queremos plantear aqui un modelo concreto que carezca de cualquier base y, para la
reconstruccion que se propone, incluimos tan sélo un soporte cuédruple en la galeria, ya que no
tenemos constancia de que pudieran existir mas?'’. Respecto a esta propuesta de soportes cuadruples
en la galeria no hemos encontrado ninguna publicacion que lo plantee previamente, por lo que es una
cuestion en la que no podemos encontrar propuestas paralelas que puedan completar la que se hemos

realizado.

Las conclusiones que hemos presentado es todo lo que se puede aventurar sobre la forma que pudo
tener aquella galeria en alzado. Entre los datos objetivos que se pueden sefialar debemos recordar que,
como consecuencia del desnivel del terreno, la galeria porticada tendria una imagen muy diferente
desde el interior y desde el exterior (figura 14). Como consecuencia de esto, la imagen externa
podemos considerarla como muy semejante al resto de galerias castellanas, con una sucesion de arcos
sobre un podio que se distribuyen irregularmente a ambos lados de la portada, mientras que la imagen
interna seria un ejemplo muy particular, ya que las arquerias quedarian casi a dos metros del nivel del

atrio.

c) La portada exterior

De la portada exterior conservamos la mitad occidental del acceso, que aparece unida al lienzo de
la base de la galeria. En el plano original de Echevarria (figura 3) esta portada se representaba
desplazada respecto a la portada de San Martin, pero su ubicacion fue corregida en el plano de Séaiz
(figura 4), que muestra ya una posicion enfrentada a la puerta de San Martin y que se confirma por los

restos arqueologicos. De este acceso vemos la seccion interior, pero no conocemos nada de su seccion

217 Para esta reconstruccion debemos exponer también que carecemos de datos concretos que nos permitan saber la
posible ubicacion del soporte cuadruple dentro de la galeria. Valorando el hecho de que en las pandas del claustro los
soportes similares tienen una posicion central, hemos creido prudente situarlo en la misma posicién centrada dentro del
portico para las plantas y alzados propios, por este motivo lo representaremos centrado en los dos arcos del lado
izquierdo, pero no hay realmente ningin argumento que pueda avalar esta posicién. Tan solo sabemos de su existencia,
pero no del lugar en el que se situaba.
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externa, aquella que daba al exterior de la calle, y de la cual no hemos conservado ningln resto

material, por lo que debemos buscar otras fuentes para su reconstruccion. Por este motivo analizaremos

por separado la seccion interna y la externa.

Figura 31. Escalera de acceso. Vista interior de la portada

Comenzaremos el andlisis por la seccién
interna, la que daba al interior del portico, y
que es la estructura de la portada que mejor
conocemos. En esta cara interior hemos
conservado la mitad del acceso con cuatro
escalones y la base del machon occidental
completa, estructuras de las que son visibles

casi dos metros de altura (figuras 30 y 31).

El machdn occidental se encuentra
avanzado un metro sobre el espacio del atrio
y se une a la base de la galeria mediante dos
recodos en angulo recto, cuya estructura
recuerda mucho al modo en que la portada
de San Martin se unia al muro norte,
haciendo gala de unos mismos recursos
constructivos. Desde este machon se daba
paso a una portada abocinada bastante

profunda, compuesta de un chaflan inclinado

con tres recodos en angulo recto, sobre los cuales no aparecen columnas adosadas ni existen vestigios

de su posible existencia, lo que nos permite intuir una imagen interna lisa donde no aparecian
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elementos escultdricos, al carecer de capiteles y arquivoltas que se proyectasen desde las columnas?!8,
El Unico elemento decorativo en la cara interna es la moldura que anteriormente citamos sobre la base
de la galeria, la cual se prolongaba por el machon de la puerta y por su seccién interna, hasta terminar

a la altura del ultimo escaldn.

Respecto a lo escalones hemos conservado cuatro, aunque es probable que tuviese uno o dos mas
que se perdieron durante las intervenciones de la iglesia neoclasica. Estos escalones se componen de
losas de gran tamafio que presentan, en su parte superior, una seccion redondeada que se va
retranqueado hacia la base con tramos rectos. Constituye un modelo técnico muy similar al que aparece
en la portada roméanica de San Esteban de Pineda de la Sierra (Burgos)?®, sin embargo, los datos
documentales que hacen referencia a la restauracion de la escalera en 16852%° nos impiden confirmar
si son las piezas romanicas originales, aunque el ajuste de los escalones a los recodos del vano nos
invitan a pensar que, aunque pudieran haber cambiado su forma, no debié modificarse nada de su

estructura y su posicion, que mantendrian, en cualquier caso, una imagen similar a la original??L.

La reconstruccion de la parte externa de la portada resulta mas compleja, ya que esta seccion
exterior quedo oculta bajo la cimentacion de la iglesia neoclasica y nunca ha podido ser vista por nadie.
Lo poco que conservamos para poder interpretar el acceso se reduce a una escueta descripcion de
Nebreda que se centraba, principalmente, en aspectos iconograficos. Los autores que se han acercado
a la portada a través de aquella fuente lo han hecho siempre para analizar sus elementos decorativos,

sin extraer nunca conclusiones estructurales que aqui pudieran interesarnos.

218 Seguimos aqui el planteamiento de Isidro Bango en su reconstruccion de este sector. BANGO, I.: La iglesia...Op.cit.
219 MALAGON AGUILA, J.C.: “Pineda de la Sierra: escultura de la portada de la iglesia”. En El romanico en Silos: 1X
centenario de la consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de Silos, 1990, pp. 595-602. PALOMERO
ARAGON, F.: El arte de... Op.cit. pagina 105.

220 Archivo del Monasterio de Silos. Libro de Borrador (1680-1696). Afio 1685, fol. 136 v°. En este documento se cita lo
siguiente: “Pagué a Diego de Rioseco trezientos y setenta y cinco reales, por el trabajo de la escalera que hizo en el
zaguan de la iglesia”.

221 Sobre la reforma de la escalera de Silos destacamos el estudio minucioso de: PALACIOS PALOMAR, C.:
Patrimonio...Op.cit. pagina 215. Respecto a la portada de Pineda de la Sierra, que muestra una tipologia similar, no
hemos conservado documentacidn que nos permita saber si son los escalones originales o el resultado de una reforma.
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A nivel arquitectonico las Unicas aportaciones que se han hecho son las interpretaciones que
realizaron en sus planos Roméan Saiz e Isidro Bango (figuras 4 y 5). En 1930 el padre Saiz no pudo
conocer aquel sector del templo en los trabajos arqueoldgicos, por lo que optd, simplemente, por
trasladar a su planta el modelo de la portada de San Martin. En 1990 el plano de Bango, que representa
los accesos del atrio de forma muy minuciosa, opt6é por un modelo similar de portada con machones
adelantados y una seccion de tres arcos con columnas adosadas, aunque el propio autor ya advertia que
esa representacion se hacia, al carecer de referencias directas, por asociacion a la portada de San Martin
y por dar continuidad a la forma que afios antes represent6 Saiz??2. En este caso consideramos oportuno
introducir una nueva interpretacion en relacion a los datos conservados, sin olvidar que nos

enfrentamos a las mismas carencias materiales que el resto de los investigadores.

En primer lugar, y ante la ausencia de cualquier referencia material, resulta adecuado relacionar la
portada externa de la galeria con el contexto artistico de su momento, esto es, con los porticos
tardorromanicos cercanos. En la mayor parte de los ejemplos el recurso arquitectonico para el acceso
a la galeria resulta bastante uniforme, ya que casi siempre se trata de un cuerpo ligeramente adelantado
al muro de la galeria y con una seccion lisa, en la cual el vano no adquiere una gran profundidad,
limitandose a un arco que apoya sobre uno o dos pares de columnas, rara vez sobre un nimero superior
(figuras 32, 33 y 34). Si atendemos a las portadas geogréficamente mas cercanas a Silos podemos
observar como esta es la tendencia constructiva imperante, encontrando esta tipologia en las galerias
de San Cristdbal de Canales de la Sierra (La Rioja), San Esteban de Pineda de la Sierra (Burgos) o San
Julian de Rebolledo de la Torre (Burgos)??. Este modelo constructivo contrasta con la estructura que

dibujaron Saiz y Bango y que suponia, como dijimos, un cuerpo notablemente avanzado sobre la

22 BANGO TORVISO, I.: La iglesia antigua...Op.cit. Pagina 340.
223 pENA PEREZ, J.: “El territorio burgalés en la época del roménico”. En El arte romanico en el territorio burgalés,
Burgos, 2004. Pp. 29-40.
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galeria y articulado con varios recodos y columnas, un modelo estructural que no encontraria paralelo

en ninguna de las galerias roménicas conservadas.

Esa interpretacion de la portada como un cuerpo liso, ligeramente avanzado y con un unico arco,
apoyado en uno o dos pares de columnas, es la interpretacion que se defiende para esta portada de
Silos. Esta hipotesis no se sustenta sélo en la relacion con su contexto artistico, ya que esta lectura, por
si sola, podria cuestionarse facilmente dada la entidad constructiva de Silos, que podria haber generado
con facilidad una estructura diferente a los porticos de caracter rural con los que se relaciona. La
hipbtesis se apoya, también, en las escuetas conclusiones que pueden extraerse de la descripcion de
Jeronimo Nebreda, las cuales parecen dirigirse a un mismo modelo de portada como el que se propone

en este trabajo.

Para establecer estos argumentos presentaremos parcialmente las descripciones que Nebreda hace
de las portadas del atrio, las cuales se incluiran completas en el capitulo sobre la decoracién del pértico,
en el cual las analizaremos de forma mas minuciosa, por lo que no queremos adelantarlas aqui en su

totalidad. Los fragmentos, muy breves, que traemos aqui son aquellos de los que podemos extraer

algunas conclusiones constructivas, y que dicen sobre la portada de San Martin: “... encima de este
arco hay otros tres de piedra...” y sobre la portada externa “... en el lado derecho del arco de la
puerta... 2%

Las escuetas referencias de Nebreda dificilmente permiten extraer conclusiones amplias sobre
cuestiones constructivas, mas aun teniendo en cuenta ciertas imprecisiones y omisiones que se
atribuyen a la fuente. Sin embargo, al comparar las descripciones de ambos accesos resulta visible una
consideracion distinta de la estructura de las dos portadas, ya que en la de San Martin hace referencia
a “tres arcos”, con lo que se referia a dos arquivoltas y un timpano, mientras que al describir la portada

externa pasa hablar de arco en singular, situando en torno a él todo el programa decorativo. En su

224 FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361. También como anexo en este trabajo.
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descripcion iconogréfica Nebreda se detuvo a describir los pasajes escultoricos de las arquivoltas, ante
lo cual unicamente describira uno en la portada exterior. Estos datos, pese a no ser minuciosos, invitan
a pensar en la existencia de una portada que no debia tener la proyeccion de la de San Martin y que
podria articularse con una Unica arquivolta, una situacion que implicaria, necesariamente, un acceso
de estructura lisa y no demasiado avanzado sobre la galeria, lo que encajaria con el modelo
constructivo de la mayor parte de los pérticos castellanos que, a su vez, proponemos como el modelo

mas probable para el caso de Silos.

Figura 32. Galeria de San Esteban de

Figura 33. Galeria de San Julign de Figura 34. Galeria de San Cristébal de

Pineda de la Sierra (Burgos). Finales del Canales de la Sierra (la Rioja). Finales del

Rebolledo de la Torre (Burgos). Afo

siglo Xl o principios del XIII. siglo XII.

1186.
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CAPITULO IV.

LA DECORACION DE LA GALERIA PORTICADA DE SILOS. ANALISIS FORMAL

1. PIEZAS ATRIBUIBLES AL PORTICO.

En las dependencias del monasterio, principalmente en la cripta y el claustro, se conserva un
numero considerable de restos escultoricos y arquitectonicos, completos o fragmentados, sin
clasificacion ni nimero de inventario®?®. El principal problema para una posible atribucion de estos
restos a un espacio concreto es la falta de documentacién de los hallazgos, aparecidos en su mayoria
en las intervenciones mal documentadas de 1931 y 196422°, Este hecho de contar con un almacén de
piezas descontextualizadas ha generado que sean muchos los autores que han intentado vincular
aquellos restos a un espacio u otro del monasterio, sin alcanzar, casi nunca, una plena unanimidad de
criterios, que se basa en la ausencia de datos y referencias concretas que impiden asociar los restos de

una forma objetiva.

Entre las piezas conservadas predomina, por tanto, una falta de consenso en la atribucion de los
restos, siendo muy facil encontrar piezas que son atribuidas a lugares muy diferentes en funcién de los
autores que las analizan. En este sentido debo adelantar que las atribuciones que proponemos parten
de las mismas carencias documentales a las que se enfrentan el resto de historiadores, realizando

propuestas que no siempre contaran con un consenso pleno, pero en las cuales intentaremos ofrecer

225 |_os restos conservados en estas estancias carecen de nimero de inventario, por lo que es necesario identificarlos de
forma descriptiva, siendo esa forma como los presentaremos en este trabajo y como se han presentado en las
publicaciones que han intentado acercarse a estos restos. FRONTON SIMON, 1.: “Esculturas inéditas... Op.cit. pp. 39-
53.

226 En la década de los 70 Joaquin Yarza intent6 clasificar algunos de estos fragmentos escultéricos. YARZA LUACES,
J.: “Nuevos hallazgos... Op.cit. pp. 342-345. CAROT, R.; YARZA LUACES, J.: Hallazgos... Op.cit. 187-197.
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argumentos que justifiquen la atribucién que hacemos de aquellos restos al espacio del pértico. Sobre
esta cuestion debemos exceptuar dos fragmentos escultéricos; el timpano y la dovela de la Matanza de
los Inocentes, los cuales si que pueden atribuirse a un lugar concreto gracias a las fuentes

documentales.

1.1. Timpano de los Testimonios

El timpano de la puerta de San Martin, conocido como Timpano de los Testimonios, se conserva
actualmente en el Museo de Silos casi completo (figura 35). Esta pieza fue hallada en 1964 y su
atribucién a la citada portada fue posible gracias a las descripciones conservadas de Nebreda, el cual
describia la pieza en aquel acceso de forma minuciosa??’. Aquel caracter protegido en el interior del

portico ha permitido, incluso, que llegue hasta nosotros parte de la policromia que lo decoraba.

Figura 35. Timpano de los Testimonios, procedente de la portada
interior del atrio. Museo de Silos. Finales del siglo XII.

22T FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361.
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El timpano tiene unas medidas de 1,45 x 2,95 y representa un total de diez figuras desigualmente
conservadas. El primer analisis riguroso del relieve fue el que realiz6 Joaquin Yarza??®, que lo
denominé como Timpano de los Testimonios, una definicion que se mantiene en la mayor parte de las
publicaciones posteriores. Este autor vinculd el trabajo del timpano con los relieves del tltimo maestro
del claustro bajo, concretamente con aquel escultor que realiza el relieve de la Anunciacion y los
capiteles de La Pasion y La Natividad, una relacion que se basa en la existencia de recursos plasticos
similares en ambos talleres, entre los que destacaba la similitud en los plegados, los rostros y los
cabellos. Esta interpretacion ha sido consolidada en estudios posteriores, especialmente a través de los
trabajos de Valdez del Alamo??°, donde se retomaba la lectura propuesta por Yarza y se volvia a
defender la relacion técnica de este timpano con las citadas obras del claustro, especialmente con el

relieve del Arbol de Jesé.

Respecto a la propuesta para este trabajo, hemos decidido seguir la linea planteada por aquellos
historiadores, ya que la relacién plastica de ambos relieves, el del timpano y los del claustro, es muy
evidente y nos habla, al menos, de dos talleres relacionados que deben ser muy cercanos en el tiempo.
La iconografia y las escenas representadas serd una cuestion que desarrollaremos ampliamente en el
capitulo dedicado a la propia escultura, por lo que aqui tan s6lo adelantamos algunos rasgos técnicos

del relieve.

28 YARZA LUACES, J.: Hallazgos...Op.cit. pp.342-345.

229 VALDEZ DEL ALAMO, E.: “Visiones y profecia: el arbol de Jesé en el claustro de Santo Domingo de Silos”. En El
romanico en Silos: IX centenario de la consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de Silos, 1990, pp.
173-202. Otras propuestas similares pueden encontrarse en VILLALMANZO, A.: La escultura...Op.cit. pagina 280.
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1.2. Dovela de la Matanza de los Inocentes

En uno de los huecos del muro del claustro se conserva una dovela fragmentada donde se
representa una mujer con un nifio en brazos y una figura, casi destruida, en pie junto a ella (figura 36).
En la descripcion que hizo Nebreda de la portada interior se puede leer una cita en relacion a la muerte
de los inocentes, una vinculacion que ya fue destacada por Pérez de Urbel, el cual indicaba sobre la
dovela que se trataba “quiza de un residuo de la
matanza de los inocentes”?®, identificando el
contorno de la figura desaparecida como un
hombre de actitud amenazante. Aquella lectura
que veiamos en este autor es una interpretacion
consensuada que mantienen  todos  los

historiadores que se han acercado a la pieza, ya

que su existencia en una dovela se ajusta a la

Figura 36. Dovela de la Matanza de los Inocentes.
Técnicamente vinculada a los ultimos relieves del claustro bajo.

perfeccion al pasaje que Nebreda describia en la

portada de San Martin.

La pieza tiene unas medidas de 70 x 40 centimetros y la parte figurativa aparece unida a las
molduras geométricas que daban paso a otra arquivolta asociada, que se encontraria en su cara interior.
Esta transicion entre arquivoltas se resuelve con motivos decorativos vegetales, conservando en el
lado derecho de la dovela tres flores de cuatro pétalos que constituyen un modelo esquematizado que

adopta una forma casi geomeétrica.

La pieza, técnicamente, estd en la misma linea que el Timpano de los Testimonios y parecen obra
de artistas muy cercanos, compartiendo una misma concepcion del volumen, los plegados y las

anatomias, con una tendencia naturalista que recuerda a las Gltimas obras del claustro antes descritas,

230 pEREZ DE URBEL, J.: El claustro de Santo Domingo de Silos. Burgos, edicion de 1977.
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pudiendo datarse también en las décadas finales del siglo XIlI. El analisis iconogréfico y la
interpretacion de esta dovela lo presentaremos con més detalle en su capitulo correspondiente,

momento en el que volveremos sobre este fragmento.

1.3. Un capitel doble

La pieza que aqui presentamos es un capitel completo con dos cestas, en las cuales se representan
dos bustos, de un hombre y una mujer, en sus angulos, mientras que en su lado opuesto tiene un perfil
liso que nos muestra que el capitel se encontraba adosado a un muro (figura 37). Esta pieza, conservada
en la cripta de la iglesia, ha sido habitualmente relacionada con la galeria de arcos del pértico, o al
menos con su cronologia, una atribucion que podemos encontrar en las interpretaciones de Joaquin

Yarza®3!,

Estructuralmente la pieza cuenta con
unas medidas de 50 cm de ancho x 34 cm de
alto, sin embargo su parte inferior ha
perdido las molduras que apoyaban en las
columnas, estas piezas, en otros capiteles
conservados, supondrian otros tres o cuatro

centimetros mas, por lo que su altura

original podria ser ligeramente superior. La

Figura 37. Capitel doble conservado en la cripta de Silos.
Finales del siglo XII.

parte posterior, como decimos, es lisa, por

lo que se supone que se encontraba adosado

L YARZA LUACES, J.: “Nuevos hallazgos... Op.cit. pagina 345.
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a un muro, un rasgo constructivo que permitiria asociar el capitel a lugares concretos como los

extremos de un arco.

Técnicamente la pieza encuentra un cierto consenso sobre el momento artistico al que pertenece, ya
que la mayor parte de los historiadores lo han vinculado a los recursos formales de los Gltimos talleres
del claustro bajo?®2. En este sentido, los bustos del capitel destacan por un gran volumen del relieve,
el uso de rostros redondeados, ojos almendrados y el pelo organizado en mechones. Esta concepcion
técnica queda muy lejos de las obras mas tempranas de Silos y tan sélo pueden vincularse a las obras
de los ultimos relieves del claustro bajo, donde las relaciones plasticas mas cercanas, personalmente,
las encuentro con en el relieve de la Anunciacion, concretamente en los rostros de los angeles, con los

que comparten muchos detalles en su concepcion pléastica.

Valorando la datacion del relieve de la Anunciacion, y relacionandolo con el proceso
constructivo del monasterio, encontrariamos tres lugares a los que podia haber pertenecido este capitel,
que serian; la ampliacion occidental de la iglesia, la torre o el portico. Una serie de relaciones paralelas
con su contexto artistico son las que nos llevan a defender la atribucion al portico como la mas probable
de las tres opciones que hemos presentado, ya que no tenemos constancia de que la torre pudiera
contener soportes similares y sabemos, por la planta conservada, que no existian espacios en la

ampliacion occidental que pudieran acoger capiteles dobles®®,

Respecto a esas citadas relaciones debemos recordar que el modelo iconografico de este capitel
se trata de una tipologia que encuentra algunos paralelos durante el tardorromanico, y podemos

encontrar piezas parecidas en el claustro alto de Silos, en Jaramillo de la Fuente (Burgos) o en la

282 Y ARZA LUACES, J.: “Nuevos hallazgos... Op.cit. pagina 345. FRONTON SIMON, 1.: “El pértico... Op.cit. pagina
79. Esta Gltima autora relaciona un capitel asociado a este de Jaramillo de la Fuente con los restos escultéricos de Silos
datados a finales del siglo XII.

233 El modelo de la ampliacién occidental no cuenta en planta con ningln soporte doble que pudiera encajar en este tipo
de capiteles. Tan solo la posible existencia de vanos, de los que no tenemos constancia, podrian haber constituido una
ubicacion probable.
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cabecera de Castilseco (La Rioja)?**. En esta némina de modelos paralelos el ejemplo técnicamente
maés cercano al capitel de Silos es el de la galeria porticada de Jaramillo de la Fuente, una relacion que
ya fue bien argumentada por Isabel Fronton*® y que podemos encontrar a través de otros autores como
Magdalena llardia o Félix Palomero®®. La cercania de Jaramillo de la Fuente, que después
retomaremos, no sélo es geogréfica, sino también técnica, y alli destaca la existencia de dos capiteles
similares en los que aparecen casi repetidos los bustos del hombre y de la mujer que se ven en la pieza

de Silos (figuras 44, 45y 46).

El elemento mas importante para atribuir nuestra pieza al pértico reside en que aquellos
capiteles de Jaramillo de la Fuente, formalmente iguales a este, se sitUan, precisamente, en su galeria
porticada, en una posicién similar a la que debia tener el capitel conservado en Silos, ya que aquellos
se encuentran al final de la panda de arquerias, justo en el arco que descansa contra el muro, dando
lugar a un capitel con tres caras decoradas y una parte opuesta lisa, un modelo estructural que volveria
a repetir la forma del relieve conservado en Silos. Por este motivo, si tenemos en cuenta la datacion de
la pieza y su paralelismo con el ejemplo de Jaramillo de la Fuente, seria bastante probable que este
capitel doble fuese parte de la galeria de arcos de Silos, donde podria situarse con mas argumentos que

en ninguna otra parte del templo.

23 BLANCO MARTIN, J.; RODRIGUEZ PAJARES, E.J.: “Consideraciones generales sobre la arquitectura romanica en
el territorio burgalés”. En El arte romanico en el territorio burgalés, Burgos, 2004. Pp. 79-98.

235 FRONTON SIMON, 1.: “El pértico... Op.cit. pagina 79.

26 PALOMERO ARAGON, F.: El arte de... Op.cit. paginas 88-89. . ILARDIA GALLIGO, M.: “Silos y el romanico
burgalés”. En El romanico en Silos: 1X centenario de la consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de
Silos, 1990, pp. 411-412.
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1.4. Un capitel cuadruple

La decoracidn de la galeria de Silos

La pieza que denominamos como capitel cuadruple es realmente un fragmento que a simple vista

parece un capitel doble (figura 38). Estructuralmente la pieza cuenta con unas medidas de 50 x 37

Figura 38. Capitel cuadruple conservado en la cripta. Finales
del siglo XII.

Figura 39. Vista lateral, con el arranque de otra cesta en la
parte opuesta y trazos de una talla en el capitel posterior.

centimetros, unas dimensiones casi idénticas al
capitel doble que hemos analizado previamente, lo
cual hace bastante viable que ambas piezas
formasen parte de wun mismo programa
constructivo. La parte superior cuenta con un
rebaje de la superficie que muestran el punto de
apoyo de una estructura arquitectonica,
probablemente un arco, mientras que su parte
posterior no es lisa sino que aparece cortada

diagonalmente.

La ruptura irregular que se realiz6 en la parte
posterior de la pieza provoca que, a simple vista,
pueda parecer un capitel doble, y de esa forma
aparece considerado en las publicaciones que lo
citan®’. En la visita que realizamos al monasterio
observamos que aquel fragmento no era, como se

ha considerado hasta ahora, un capitel doble si no

uno cuédruple. El hallazgo se produjo al mover el capitel para intentar tomar medidas de la base de

apoyo, alli se pudo observar que las dos bases del capitel conservan el arranque de otras dos cestas

unidas en la cara opuesta, que dibujaban otra cesta doble en la parte posterior (figura 39). En el lado

derecho de la pieza se conserva también un pequefio fragmento del capitel posterior en el que se ven

27 SENRA, J. L.: “El monasterio... Op.cit. pagina 209.
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algunos trazos de un relieve que parece corresponder a un ala y que se prologarian en la parte que ha
desaparecido. La pieza, por tanto, era con seguridad un capitel de cuatro bases que actualmente esta
partido por la mitad, encontrando en su cara opuesta un corte irregular que parece hecho de forma

intencionada, posiblemente para asentarse a la base de cimentacion en la que se hallé.

El hallazgo es de una importancia considerable para este trabajo, ya que nos muestra una pieza
que puede atribuirse a la galeria porticada con una relativa fiabilidad. Los capiteles cuadruples del
romanico aparecen siempre en arquerias abiertas, principalmente en los claustros y ocasionalmente en
las galerias porticadas, como en los casos sorianos de San Pedro de Caracena, San Martin de Berzosa
y San Martin de Rejas de San Esteban®®®. En el monasterio de Silos se conservan cuatro soportes
similares en el centro de cada panda del claustro y otros dos frente a la sala capitular, por lo que el
unico lugar en el que pudo haberse encontrado esta pieza era en las arquerias de su galeria porticada,
ya que no conocemos en el monasterio ningln otro espacio en el que pudiera encajar una estructura
similar. El hecho de que esta galeria sea el Unico espacio atribuible a la pieza se une a la ya citada
relacion en sus proporciones al capitel doble que describimos anteriormente, lo que nos invita a pensar

en capiteles de una misma estructura arquitectonica.

A nivel formal la pieza muestra una composicion vegetal de formas que adquieren un volumen
considerable, cuya técnica remite a las piezas mas desarrolladas de la segunda fase del claustro, muy
lejos de los relieves planos de las primeras obras del monasterio. EI modelado se realiza con hojas
redondeadas en la que destaca en el angulo superior una forma concava que parece actuar como
soporte, esta estructura del capitel no se repite en ninguno de los ejemplos conservados en el
monasterio, pero si que parece intuirse en el capitel doble antes comentado, ya que alli sobre la cabeza
femenina aparece una forma desgastada que parece repetir un modelo concavo situado en el angulo de

la cesta similar, estructuralmente, al que aparece en esta pieza.

28 GAYA NUNO, J.: El romdnico...Op.cit. paginas 63, 66 y 83.
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Sobre la importancia que tiene este capitel ya citamos las posibles repercusiones estructurales de
su alzado, ya que conservamos, como explicamos en el capitulo anterior, ejemplos de galerias
porticadas que alternaban capiteles dobles y cuadruples de distintas formas. Por este motivo podemos
considerar, con una relativa fiabilidad, que esta pieza formaria parte de la galeria porticada, ya que no

existia ningun otro lugar en el monasterio en el que pudiera encajar este tipo de soporte.

1.5. Piezas que han sido atribuidas al portico

Las cuatro piezas que hemos descrito son las que creemos que poseen argumentos para poder
situarse en el pdrtico romanico, pero no son las Unicas para las que se ha propuesto esa ubicacién, por
lo que creo necesario incorporar aqui un breve recorrido por aquellas piezas que en algin momento se
han atribuido a la galeria romanica. El hecho de incluirlas en este capitulo aparte no siempre implica
que rechace esa atribucion, sino que sencillamente no he encontrado argumentos suficientes para poder
defender esta posicion, por lo que prefiero optar por una postura mas prudente y no incluirlas en el

andlisis de este trabajo como parte del poértico.

Cabeza de Salomén: En el museo del monasterio
se conserva el fragmento de un busto que los monjes
de Silos llamaban cabeza de Salomén?® (figura 40).
Se trata realmente de un fragmento que, por sus
dimensiones, bien podria atribuirse a la figura de un

Pantocrator en un timpano, ya que su tamafio rebasa

las proporciones que podrian atribuirse a un capitel

Figura 40. Busto del Museo de Silos. Segunda mitad siglo XiI.

0 a otro soporte. Este fragmento representa un rostro

239 Sobre esta pieza el abad de Silos nos contd, durante la visita al monasterio, que hacia tiempo el relieve se encontraba
empotrado en los muros de las dependencias claustrales, siendo denominado por los monjes como cabeza de Salomén,
una denominacion que mantenemos en este trabajo para diferenciar el busto de los otros que se exponen en el museo.
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masculino frontalmente y con un eje de simetria muy claro, en el cual lo mas destacado es el minucioso
trabajo de la barba que se organiza en mechones individuales que se cierran en un bucle, un recurso
plastico que, junto con los ojos almendrados, se va a repetir en piezas del citado pértico de Jaramillo

de la Fuente?*,

El relieve se ha considerado, de forma consensuada, como una pieza tardorromanica que hace
gala de una sobresaliente ejecucion técnica. Por sus caracteristicas formales y por su datacion ha sido
ocasionalmente relacionada con el pértico romanico, una atribucion en la que destaca el trabajo de
Joaquin Yarza, que lo lleg6 a considerar, con mucha prudencia, como el posible busto del rey de la

portada exterior?4,

En este trabajo creemos dificil atribuir la pieza a la galeria, ya que es poco probable que pudiese
encontrarse en el exterior del portico, debido a que en aquella zona los relieves estaban degradados en
el siglo XV111%*2, algo que no concuerda con el buen grado de conservacion del busto y de sus detalles.
Por otra parte, el relieve tampoco encontraria un adecuado espacio en la portada interior, ya que alli
conservamos un timpano casi completo y una descripcién iconogréafica en la que no encajaria este
fragmento. Por estos motivos, no encontramos en el pdrtico un espacio adecuado en el que pudiera

situarse la pieza descrita.

Su ejecucion tardorromanica hace que pertenezca a un momento artistico muy cercano a nuestra
galeria, pero que posiblemente tendria mejor cabida en algin lugar de la ampliacion occidental, como

por ejemplo la portada de los pies.

240 Esta relacion fue planteada en 1996 por Isabel Front6n en su primera investigacion sobre el prtico. FRONTON
SIMON, L.: “El pértico... Op.cit. pagina 79.

21 YARZA LUACES, J.: Hallazgos...Op.cit. pagina 345.

242 Esa conclusion se extrae de las descripciones de Baltasar Diaz que, en el siglo XVII1, ya no podia reconocer nada de
lo que alli habia esculpido. Sobre esta cuestion volveremos con detalle en el capitulo sobre “la portada exterior”.
PALACIOS, C.: Patrimonio artistico... Op.cit. pagina 215.
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Figura 41. Capitel conservado en la cripta de
Silos. Segunda mitad del siglo XII.

La decoracidn de la galeria de Silos

Un capitel con guerrero: Otra pieza muy destacada,
por su ejecucion técnica y su grado de conservacion, es
el capitel que representa a un guerreo con caballo y
escudo, actualmente conservado en la cripta del
monasterio (figura 41). Este fragmento ha sido
estudiado por autores como Isabel Fronton?*3, y por la
cronologia que se le supone podia haber pertenecido a

la galeria porticada, aunque no debemos olvidar que,

dada la cercania temporal y artistica de la ampliacion occidental resulta imposible determinar su

procedencia exacta. Lo Unico que parece claro en esta pieza es que, debido al buen grado de

conservacion del relieve y de los detalles, tenia que encontrarse en algin espacio interior del templo o

debidamente resguardado, lo que nos permite descartar ubicaciones exteriores como las ventanas o las

arquerias®*.

Las cabezas del Museo: En el Museo de Silos, expuestos junto a la
cabeza de Salomén, se conservan otros cuatro bustos mas pequefios,
dos de los cuales fueron considerados por Yarza como posibles piezas
de la galeria porticada®® (figura 42). Para aquella atribucion se basaba

Figura 42. Cabezas del Museo. en los rasgos técnicos de la escultura, que dan lugar a rostros

plasticamente muy parecidos a la cabeza de Simeon, en el timpano de los Testimonios, y a las figuras

del Arbol de Jesé o La Anunciacion. A esto debemos sumar el hecho de que los bustos fuesen

243 FRONTON SIMON, L.: “Esculturas inéditas... Op.cit. pp. 39-53.

244 1 a {iica referencia concreta que hemos encontrado sobre esta pieza aparece en: FRONTON SIMON, 1.: “Esculturas
inéditas del monasterio de Santo Domingo de Silos”. En Glosas silenses, VI11/1, 1996, pagina 46.

25 YARZA LUACES, J.: “Nuevos hallazgos... Op.cit. pp. 342-345.
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encontrados durante la reforma de una casa de la villa de Silos situada justo enfrente del espacio en el

que se situaba esta portada exterior?4e,

Con estos datos la postura de Joaquin Yarza parece bastante convincente, aunque resulta muy
complicado establecer donde podian encajar estos bustos ya que, como veremos en el analisis de la

portada exterior, existen muchas figuras con las que podian haber correspondido estas piezas.

El torso: En la cripta de la iglesia se conserva un pequefio
fragmento de relieve sobre una superficie plana, que
representa un torso masculino con el brazo cruzado frente
al pecho y que corresponderia a una figura que, de haber
estado en pie, podria medir alrededor de un metro (figura

43). Esta escultura presenta un tratamiento de los pliegues

propio del tardorromanico y que podrian vincularse, por

Figura 43. Fragmento conservado en la cripta de
Silos. Segunda mitad del siglo XIl. ejemplo, a los recursos plésticos que vemos en la dovela

de la Matanza de los Inocentes (figura 36). Por su composicion el fragmento podria hacernos pensar
en un relieve sobre una superficie plana que podria encajar, por ejemplo, en las figuras de las enjutas
del arco que se describen en la portada exterior o en los relieves empotrados en los muros. Sin embargo
esa conclusion carece de argumentos como para incluirlo en este estudio, teniendo en cuenta, ademas,
que el grado de conservacion del fragmento tampoco parece corresponder con el deterioro avanzado

del que hablaba Baltasar Diaz en el siglo XV 11124,

248 FRONTON SIMON, L.: Esculturas inéditas... Op.cit. Pagina 48. Aqui se cita la pieza como procedente de la “casa de
Benjamin Martinez”.

247 |a atribucion de la pieza a este espacio solo la he encontrado en FRONTON SIMON, 1.: El pértico...Op.cit. pp. 65-
98. También puede referirse a este fragmento la misma autora cuando habla de “fragmentos de figuras humanas” al
catalogar algunas piezas que se conservan en la cripta: FRONTON SIMON, 1.: Esculturas inéditas... Op.cit. pagina 47.
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2. RELACION DE LA ESCULTURA DEL PORTICO CON SU ENTORNO

GEOGRAFICO.

El monasterio de Silos se configurd, desde muy pronto, como un destacado centro de produccion
artistica de distintas disciplinas como la miniatura, el esmalte o la escultura. Este papel de centro
cultural, que podriamos denominar como creador, era palpable en los primeros trabajos del claustro
bajo, en torno al afio 1100, que generaron un modelo propio que Whitehill definié como “un cometa
que aparece y desaparece”?*®, refiriéndose con ello a un proceso creativo que no tendra influencia ni
continuidad en ninguna obra coetanea. Esa relacion de Silos con su entorno artistico cambiara
radicalmente a partir de la mitad del siglo XII, momento en el que los modelos que utiliza este
monasterio comienzan a extenderse rapidamente por su entorno geografico, apareciendo ahora

aquellas relaciones que se vienen denominando como influencia silense.

Aquella influencia de Silos sobre el romanico castellano debe vincularse, por tanto, a las primeras
creaciones de la segunda etapa, matizando que dicha influencia se refiere, principalmente, a la
trasmision de modelos iconograficos y no tanto a otras cuestiones técnicas?*®. Aquel protagonismo de
Silos, a veces, se ha generalizado en exceso, llegando a considerarlo como un centro de creacién donde

todos los modelos son el referente Gnico para una corriente artistica. En este punto debemos establecer

248 WHITEHILL, J.: “Monasterio de Santo Domingo de Silos: conclusion”. En Boletin de la Comisién Provincial de
Monumentos Historicos y Artisticos de Burgos, n® 88-89, 1944, pagina 409-418.

249 Sobre la denominada influencia silense debemos recordar que aquella corriente va a convivir con otras
manifestaciones artisticas que son ajenas a aquellos modelos y que viven, por tanto, su propia evolucion técnica sin
implicar dependencias jerarquicas, hablamos muchas veces de una misma evolucion técnica que no comporta,
necesariamente, dependencias directas. Los rasgos técnicos de la escultura de Silos se encuadran siempre dentro de la
propia evolucion del estilo, utilizando recursos que son generales al romanico peninsular, cuyas elementos técnicos viven
una evolucion similar, por ejemplo, en el romanico aragonés o en el romanico gallego, regiones exentas de cualquier
posible dependencia con este monasterio, siendo testigos de una evolucion técnica que es general al estilo y no exclusiva
de Silos. Es ilustrativo el estudio de José Luis Hernando sobre los talleres romanicos en Burgos, ya que en este trabajo se
puede observar como en el territorio burgalés convivieron talleres muy diferentes, cuyas influencias y modelos nunca
fueron unidireccionales y llegaron a expresarse con recursos integrados en unos patrones comunes que llegaban desde
vias e influencias diversas. HERNANDO GARRIDO, J.L.: “La escultura monumental romanica burgalesa: los grandes
talleres”. En El arte romanico en el territorio burgalés, Burgos, 2004, paginas 155-181.
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algunos matices ya que el programa decorativo que veremos en el portico responde a un prototipo
figurativo del estilo que, en la mayor parte de los casos, tienen precedentes claros en el roméanico
castellano. En este punto, por tanto, debemos entender el programa decorativo dentro de la evolucion
general del estilo, lo que no impide que sus interpretaciones estén dotadas de una gran originalidad y

calidad técnica.

En este momento debemos plantearnos en qué términos podemos hablar de influencia silense, pues
el hecho de que a finales del siglo XII emplee modelos generalizados no exime de los condicionantes
sociales que motivan la difusion de sus obras. Debemos recordar en este punto el contexto social que
presentamos en la primera parte de este trabajo, en el cual el monasterio de Silos se convirtié en un eje
central de su entorno geogréafico que gener6 una importante afluencia de personas hasta la villa, a lo
que tendriamos que sumar el papel cultural de su clase religiosa, capaz de establecer directrices que
escapaban a los talleres rurales del roménico cercano. Silos, como ya explicamos, se convirtié en un
centro de peregrinaciones que generd un continuo movimiento de personas e informacion que
constituye, con probabilidad, el cauce principal en la difusion de los modelos escultéricos, cuya
expansion no dependera solo de su calidad técnica sino también de los canales de difusion que tenia a
su alcance, los cuales superaban a cualquier otro centro artistico de su region. En este papel difusor
que desempefia podemos encontrar algunas obras que hacen gala de aquella relacion con Silos a finales

del siglo XI1y que son, por tanto, los ejemplos que podemos extrapolar al portico que analizamos.

Entre las construcciones romanicas que podemos asociar a las ultimas obras del claustro bajo, y
por extensiéon al pdrtico, podemos citar varias construcciones que han recibido un consenso
relativamente amplio por los historiadores, sin que esto implique necesariamente una dependencia
directa entre talleres. En primer lugar destaca un conjunto de iglesias rurales situadas en el centro de
la actual provincia de Burgos, donde encontramos los casos de San Esteban de Moradillo de Sedano,
San Pedro de Gredilla de Sedano, la Asuncion de Ahedo de Butron y Nuestra Sefiora de la Llana de
Cerezo de Rio Tiron, iglesias que han sido vinculadas a la orbita de Silos por muchos autores, como
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es el caso de Esther Lozano, Isabel Fronton o Magdalena Ilardia®®®. Respecto a estas construcciones
parece que la relacion, tanto técnica como iconografica, es bastante explicita en los dos primeros
ejemplos, Moradillo de Sedano y Gredilla de Sedano, sin embargo las relaciones técnicas son mas
limitadas en los casos de Cerezo Rio Tiron y Ahedo de Butrén, formalmente mas cercanos a talleres
navarros y aragoneses, donde los principales vinculos con Silos estan en los modelos iconogréficos,
por lo que no se las debe considerar rotundamente como obras silenses, méas alla de ciertos paralelos
iconogréaficos que ya entonces eran bastante generales. En segundo lugar podemos destacar otro
conjunto de obras sorianas donde podriamos encontrar las iglesias de Villasayas, Burgo de Osma o
Santo Domingo de Soria, cuyos vinculos aparecen argumentados por autores como Elena Sainz o José
Maria lzquierdo®?. En este caso tan solo sera relevante para nuestro estudio el ejemplo de Santo
Domingo de Soria, donde van a aparecer numerosas relaciones iconograficas, pero en el cual debemos
destacar una ejecucion técnica que parece muy relacionada con las corrientes aragonesas, por lo que
los vinculos con Silos no deben derivar de un conocimiento directo de los talleres, que parecen
formados en otro contexto artistico, sino mas bien del uso de recursos iconogréaficos y formales
comunes que, como dijimos, no eran exclusivos de Silos. El tercer caso de un foco con relaciones
artisticas es el que se sitla en el sureste de la provincia de Burgos, en un radio muy cercano al propio

monasterio, donde encontramos las iglesias de San Martin de Vizcainos y la Asuncion de

Jaramillo de la Fuente, que ya fueron relacionadas por autores como Magdalena Ilardia o Felix

Palomero®?. De estas obras nos interesa especialmente el caso de Jaramillo de la Fuente, donde el

250 FRONTON SIMON, L.: El pértico...Op.cit. pp. 65-98. ILARDIA GALLIGO, M.: “Silos y el romanico burgalés”. En
El romanico en Silos: IX centenario de la consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de Silos, 1990, pp.
397-428. LOZANO LOPEZ, E.: “Arquerias ciegas en fachadas del tardorromanico castellano: una revision
historiografica”. En Anales de Historia del Arte, 1, 2009, pp. 281-294

%51 [ZQUIERDO, J.M.: “El relieve de los profetas de barca en el marco de la influencia silense en la provincia de Soria”.
En El romanico en Silos: IX centenario de la consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de Silos, 1990,
pp. 553-558. SAINZ, E.: “Silos y el romanico soriano”. En EIl romanico en Silos: IX centenario de la consagracion de la
iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de Silos, 1990, pp. 429-446.

22 pPALOMERO ARAGON, F.: El arte de... Op.cit. paginas 88-89. ILARDIA GALLIGO, M.: “Silos y el romanico
burgalés”. En El romanico en Silos: 1X centenario de la consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de
Silos, 1990, pp. 411-412.
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repertorio de capiteles es, probablemente, el conjunto escultdrico que presenta una mayor relacion con
la escultura tardorromanica de Silos, dando lugar a creaciones que técnicamente son muy cercanas a
los restos conservado en el monasterio silense, hasta el punto de que algunos autores llegan a hablar
de un mismo taller, una propuesta que consideramos arriesgada pero que expone la relacion técnica

que existe entre ambos casos®* (figuras 44, 45, 46, 47 48).

Desde este contexto artistico con el que relacionar los elementos decorativos del portico de Silos
comenzaremos ahora la presentacion de cada una de sus partes, concretamente las que concentraron
los elementos escultdricos sobre los que podemos extraer conclusiones: la portada de San Martin y la

portada exterior?,

253 Magdalena Ilardia alude al hecho de que los capiteles y los cimacios de la galeria estan tallados en una piedra
diferente a la que se usa en el resto de la construccion y que no es propia de la zona, por lo que llega a pensar que
pudieran ser piezas de encargo que se pedirian a algun taller destacado para incorporarlas después a la estructura. José
Luis Hernando también habla de “bricoleurs” que habrian realizado estas aportaciones mas destacadas en Jaramillo.
ILARDIA, M.: “Silos... Op.cit. paginas 411-412. HERNANDO GARRIDO, J.L.: “La escultura monumental romanica
burgalesa: los grandes talleres”. En El arte roméanico en el territorio burgalés, Burgos, 2004, paginas 181.

24 He dejado fuera de este andlisis los capiteles de la galeria de arcos, ya que carecemos de cualquier dato que permita
extraer conclusiones que vayan mas alla de simples conjeturas que no podriamos confirmar. Lo poco que podriamos
determinar es que tuvieron que alternar capiteles figurativos y decorativos, y que, posiblemente, su referente mas cercano
estaria en la galeria de Jaramillo de la Fuente. Aunque ni siquiera esos datos pueden confirmarse con argumentos fiables.
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Figura 44. Capitel doble de la cripta de Silos.|  Figura 45. Capitel tardorromdnico de la | Imagen 46. Capitel tardorromdnico de la

Segunda mitad del siglo XII. galeria de Jaramillo de la Fuente. Cabeza | galeria de Jaramillo de la Fuente. Cabeza
masculina similar y mismo tallo central para| femenina similar hasta en el tocado. Sélo
separar los bustos cambia la corona

Figura 47. Busto tardorromdnico del Museo de Silos (Cabeza de

Salomén). Segunda mitad del siglo XII.

Figura 48. Busto en la galeria de Jaramillo de la Fuente.
Misma ejecucion técnica de la barba con mechones

independientes cerrados en bucle.
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3. LA DECORACION DE LA PORTADA DE SAN MARTIN

La decoracion de esta portada, que conectaba el atrio con la iglesia, es la estructura que mejor
podemos interpretar en alzado, tanto por los restos arqueol6gicos como por las descripciones previas
a su desaparicion, concretamente una realizada por Jeronimo Nebreda que la describia de la siguiente

forma:

“En este portal hay muchas y diversas figuras, asi de bulto como de pincel; en el cual esté otra
puerta, que es de la iglesia antiquisima con su postigo todo forrado de hierros y de herraduras de
caballos, que trajeron caballeros a quienes Nuestro Sefior habia librado de peligros por intercesion
de Santo Domingo. Tiene también clavados herraduras enteras sin hendedura y monedas que dieron
los demonios en sefial de salir de cuerpos humanos en presencia del sepulcro del santo. Encima de
este arco hay otros tres de piedra: en el primero mayor grandes bultos, la Natividad, Circuncision,
Adoracion de los reyes; en el otro estd la muerte de los Inocentes, y en otro alto las bodas del

architriclino. ’%®

En primer lugar, y comenzando por la estructura que da cobijo al programa iconogréafico, debemos
recordar que nos hallamos ante una portada abocinada con tres columnas en cada lado que voltearian
tres arquivoltas, a lo que se sumaria un timpano que es el que Nebreda define como “arco grande” de
los tres que citaba. Esta descripcion ha hecho pensar que Nebreda, que tan sélo cita los pasajes de dos

256

arquivoltas y el timpano, debié omitir parte del programa iconografico=°°, sin embargo esa es una

afirmacion que no debe ser necesariamente correcta: es verdad que los restos arqueologicos sugieren

25 FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361. También como anexo en este trabajo.

2% A la somera descripcion de Nebreda (completa en el anexo) se suelen atribuir ciertas omisiones y descripciones
imprecisas. BANGO TORVISO, |.: La iglesia antigua...Op.cit. Pagina 318. FRONTON SIMON, 1.: “El pértico...
Op.cit. pagina 67. Esos vacios derivan de que su trabajo se basa en un recorrido rapido por la iglesia donde se detallan los
aspectos mas generales que Ilamaron su atencidn, centrandose muy pocas veces en detalles concretos. Sin embargo, y
como han venido confirmando todos los hallazgos arqueoldgicos, la gran mayoria de sus datos gozan de una indudable
precision y validez. Por ejemplo, estructuras como el Timpano de los Testimonios o el sepulcro de los Finojosa, hallados
hace s6lo unas décadas, ya los conociamos por la descripcion que Nebreda hizo en el siglo XVI. YARZA LUACES, J.;
“Nuevos hallazgos... Op.cit. pp. 342-345. CAROT, R.; YARZA LUACES, J.: Hallazgos... Op.cit. pagina 187-197.

140


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=77002
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=77002

CAPITULO IV La decoracidn de la galeria de Silos

una arquivolta més que las dos descritas por aquella fuente, pero, si volvemos la mirada a la dovela de
la Matanza de los Inocentes, podemos observar como el lateral de la arquivolta contaba con una
decoracion de flores de cuatro pétalos que nos indica la alternancia de motivos figurativos y
decorativos que podrian justificar la ausencia de una arquivolta en la descripcidn citada, ya que aquella

podria haberse limitado a una decoracion vegetal o, incluso, podria haber sido lisa?®”.

A continuacién vamos a presentar de forma individual cada una de las escenas que describio
Nebreda en relacién a los lugares que ocupaban, esto es; las escenas del timpano, las de la arquivolta
de los Inocentes y la arquivolta de las Bodas de Cana. Sobre ellas, aparte de la fuente documental,
hemos conservado un registro material muy desigual, ya que el timpano lo hemos conservado casi
completo, de la Matanza de los Inocentes tenemos una dovela, mientras que no tenemos ningun

vestigio que pueda asociarse a las Bodas de Cana.

3.1. Descripcidn de las escenas

El programa iconografico de esta portada constituye, en su conjunto, una excepcién dentro del arte
romanico, ya que no existe ninguna otra portada, hasta donde conocemos, que represente un programa
iconografico similar. Es verdad que las escenas, individualmente, no son extrafias en la plastica
tardorromanica peninsular, incluso alguno de los temas son bastante frecuentes, sin embargo la
asociacion de los relieves en un programa unitario no encuentra paralelo en la escultura coetanea®®.

La originalidad de esta portada va a residir mas en la organizacion del mensaje que en la iconografia

257 Debemos tener presente que la mayor parte de las portadas decoradas de su entorno geografico alternan arquivoltas
historiadas con otras lisas 0 con decoracion vegetal, sucediendo asi en Ahedo de Butrén (Burgos), Moradillo de Sedano
(Burgos) o Cerezo de Rio Tiron (Burgos). BLANCO MARTIN, J.; RODRIGUEZ PAJARES, E.J.:
“Consideraciones...Op.cit. pp. 79-98.

28 YARZA LUACES, J.: “Nuevos hallazgos... Op.cit. pp. 342-345.
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individual de las escenas, ya que los modelos utilizados aqui, si los considerdsemos de manera aislada,

casi siempre encontrarian precedentes en el romanico castellano?®.

El programa que se desarrolla en Silos parece nacer en el propio monasterio, condicionado por el
trabajo intelectual de los monjes que disefian un programa iconografico muy vinculado a la tradicion
cultural de la abadia, y que contrasta con las directrices menos rigidas que caracterizan a los talleres
rurales. La creacion del conjunto no puede atribuirse a la creatividad o experiencia de un escultor, sino
a las directrices dadas por la élite religiosa de Silos para elaborar un programa iconogréafico concreto
que se ajustaba a sus necesidades®®. Esta realidad intrinseca es la que justificaria que la portada, pese
a recurrir a modelos de representacion comunes en el romanico, adquiera una composicion y una

asociacion de pasajes religiosos Unica en su periodo.

3.1.1. Timpano

El timpano de la portada constituye el Gnico ejemplo que conservamos casi integro, gracias al cual
se pudo dar una plena validez a las descripciones de Nebreda y pudimos datar el momento de la
construccion del pértico (figuras 35 y 57). La pieza, cuya caracteristicas técnicas ya presentamos en
un capitulo anterior, se divide en cuatro escenas dedicadas, por orden cronoldgico, a la Natividad, la
Adoracion de los Pastores, la Adoracion de los Reyes y la Presentacion en el Templo. La exposicion
de los episodios adopta una disposicion narrativa en la cual la Gltima de las escenas, la de la
Presentacion en el Templo, se ha desplazado a la posicion central, condicionada posiblemente por una

mejor adaptacion al marco que ocupa.

2% RODRIGUEZ MONTANES, J.M.: “La iconografia en la escultura monumental burgalesa”. En El arte romanico en el
territorio burgalés, Burgos, 2004. pp. 183-198.

260 Durante el romanico, incluso en contextos rurales, los promotores de una obra dirigen todos sus detalles, quedando
muy poco a la libertad del artista que, generalmente, debe ejecutar el programa que se le ha encargado. En los grandes
centros religiosos aquellas directrices son més rigidas y es mas directo el control sobre la obra. RODRIGUEZ
MONTANES, J.M.: “Los promotores de las obras romanicas”. En Los protagonistas de la obra romanica, Fundacion
Santa Maria la Real, Palencia, 2004. pp. 61-90.
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El conjunto de las escenas siempre se ha considerado como un ciclo de Infancia un hecho objetivo
al tratar los acontecimientos de los primeros dias de la infancia de Cristo, una presentacion de pasajes
que, para algunos autores, vendria a completarse con otros temas de Infancia que aparecen en el
claustro del monasterio, y que acogerian el resto de pasajes que no se plasman en el timpano;
Anunciacion, Visitacién, Anuncio a los pastores, Natividad y Huida a Egipto. De esta forma

encontrariamos un ciclo de infancia completo repartido entre el claustro y el timpano.

La mayor parte de los estudios recientes, por el contrario, tienden a descartar esa hipoétesis
expuesta®®® y, generalmente, se establece que no existe una necesaria relacion entre unos y otros
relieves, una interpretacion que consideramos la mas probable por varios motivos. En primer lugar los
espacios que ocupan los relieves son completamente opuestos, incluyéndose el primer trabajo en el
ambito privado del claustro y el segundo en el acceso publico al templo. En segundo lugar los periodos
artisticos de las esculturas son diferentes y son obra de talleres distintos. En tercer lugar hay un tema,
el de la Natividad, que se repite en ambos espacios. Y en cuarto lugar hay otro tema, el de la Huida a
Egipto, que no puede descartarse dentro del ciclo de la Matanza de los Inocentes. Por todo esto parece
complicado que el capitel del claustro, tallado algunos afios antes, condicionase el programa
iconogréafico del timpano y las diferencia se deben, principalmente, a que el objeto de la representacién
en la portada es bastante diferente a la concepcidn clasica de los ciclos de Infancia como el que ocupa
el claustro, un significado diferente que analizaremos en el capitulo dedicado a la interpretacion del

mensaje iconografico de esta portada.

La intencidn litargica del timpano no es representar un ciclo de Infancia tradicional, sino que lo
que busca es incorporar aquellos acontecimientos de la infancia de Cristo que asumen el valor de

Revelacidn tras su llegada al mundo, representar la pruebas divinas del recién nacido. EI timpano, en

261 En los estudios sobre el timpano la supuesta relacion con el capitel del claustro directamente se omite, siendo una
lectura que no se tiene en consideracion. VALDEZ DEL ALAMO, E.: “Visiones y profecia: el arbol de Jesé en el
claustro de Santo Domingo de Silos”. En El roméanico en Silos: IX centenario de la consagracion de la iglesia y el
claustro, 1088-1988. Abadia de Silos, 1990, pp. 173-202. Yarza Luaces, J.: “Nuevos hallazgos... Op.cit. pp. 342-345.
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su conjunto, recogia los pasajes en los que dio a conocer su divinidad a partir de su nacimiento, lo que

justifica que no aparezcan escenas como la Anunciacion, la Visitacion o el Anuncio a los Pastores,

sino que incorpora Unicamente los acontecimientos que constituyen una manifestacion divina a partir

del propio alumbramiento.

Figura 49. Recorte de las escenas de la
Natividad y la Adoracidn de los Pastores.
Angulo derecho del Timpano de los
Testimonios. Finales del siglo XI.

Comenzamos el analisis por la presentacion de las escenas
de la Natividad y la Adoracion de los Pastores, situadas en el
sector derecho del timpano (figuras 49 y 57). Estas dos escenas,
aunque analizadas por separado, se integran en la representacion
de un mismo espacio, y simbolizan la primera manifestacién de
Cristo en la tierra y la primera Revelacion publica de su llegada.
Estos dos acontecimientos encuentran su fuente iconogréfica en

los siguientes pasajes de los evangelios:

La descripcion del Nacimiento de Cristo aparece de la

siguiente forma en el Evangelio de Lucas:

“José, que pertenecia a la familia de David, sali6 de Nazaret, ciudad de Galilea, y se dirigi6 a

Belén de Judea, la ciudad de David, para inscribirse con Maria, su esposa, que estaba

embarazada. Mientras se encontraban en Belén, le llegd el tiempo de ser madre; y Maria dio a luz a

su Hijo primogeénito, lo envolvid en pafiales y lo acostd en un pesebre, porque no habia lugar para

ellos en el albergue?6?

La descripcion de la Adoracion de los Pastores representa lo contado por el Evangelio de Lucas,

siendo este pasaje la Unica fuente que recoge el acontecimiento:

262 (Lucas 2, 1-20) Biblia de Jerusalén, editorial Desclée Brouwer, Bilbao, 1975.
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“Después que los angeles volvieron al cielo, los pastores se decian unos a otros: "Vayamos a
Belén, y veamos lo que ha sucedido y que el Sefior nos ha anunciado"”. Fueron rapidamente y
encontraron a Maria, a José, y al recién nacido acostado en el pesebre. Al verlo, contaron lo que
habian oido decir sobre este nifio, y todos los que los escuchaban quedaron admirados de lo que
decian los pastores. Mientras tanto, Maria conservaba estas cosas y las meditaba en su corazon. Y los
pastores volvieron, alabando y glorificando a Dios por todo lo que habian visto y oido, conforme al

anuncio que habian recibido”?®3

La imagen de la Natividad ocupa el angulo derecho del timpano y aparece presidida por la
figura de la Virgen recostada y acompafiada por una partera, hoy muy deteriorada, que sostiene con su
mano la cabeza. Tras estas figuras aparece una cuna o altar, ocupando una posicién que permite enlazar
este pasaje con la escena superior. Técnicamente lo mas destacado aparece en el tratamiento de las
telas que cubren a la Virgen, donde se aprecia un desarrollo técnico que permite reconocer las
anatomias, un recurso muy parecido al que aparecia en el relieve del Arbol de Jesé (figura 11), en el

claustro, y a partir del cual podemos establecer la cercania de ambos talleres.

El tema de la Natividad implica la necesidad de representar dos conceptos como son la
maternidad y la virginidad. Para ello las principales fuentes optaron por transmitir a la representacion
de un parto sin dolor?®*, lo que suponia una forma de simbolizar la concepcion virginal de Maria, y
que implicaba, en el plano decorativo, una imagen contenida de la representacion que se muestra como

una constante en la plastica romanica?®.

La Natividad es uno de los pasajes mas representados en la iconografia cristiana y muy

especialmente en la escultura romanica, encontrando una amplia némina de representaciones que,

263 (Lucas 2, 8-20) Biblia de Jerusalén, editorial Desclée Brouwer, Bilbao, 1975.

264 Asi se recoge en el evangelio del Pseudo Mateo 13,3, donde se indicaba “"Jamas se ha oido ni ha podido caber en
cabeza humana que estén henchidos los pechos de leche y que haya nacido un infante dejando virgen a su madre.
Ninguna polucién de sangre en el nacido. Ningln dolor en la parturienta. Virgen concibi6, virgen dio a luz y virgen
quedd después”. En: SANTOS OTERO, A.: Los evangelios apdcrifos. Madrid, 1988, pp. 202-203.

%5 GOMEZ GOMEZ, A.: “La iconografia del parto en el arte romanico hispano”. En Principe de Viana, afio n° 59, n°
213, 1998, pp. 79-102.

145



CAPITULO IV La decoracidn de la galeria de Silos

salvo excepciones, no muestran demasiadas variaciones?®. Entre las particularidades iconograficas
vemos como la Virgen puede representarse sentada, recostada en un catre o tumbada, el nifio puede
aparecer en un altar, un pesebre o en el regazo de la Virgen, mientras que las figuras que acompafian
las escenas pueden variar al incluir, puntualmente, a San José, a una o dos parteras, a la mula y el buey
0 a un angel®®’. Dentro de esta variedad iconografica, el modelo mas cercano al timpano que
analizamos lo encontramos en el propio claustro de Silos, donde aparece repetido el mismo tema desde

una concepcién muy cercana, especialmente en relacion a la figura de la Virgen recostada (figuras 50

y 51).

Respecto a otros ejemplos paralelos al relieve de Silos podriamos encontrar, como deciamos,
una némina muy amplia, por lo que deberiamos centrarnos en ejemplos del roménico castellano vy,
dentro estos, en aquellos casos que presentan una tipologia similar. EI modelo de la Virgen recostada
y acomparfiada por la partera® podemos encontrarlo difundido desde mediados del siglo XII en
relieves como los de San Juan de Ortega (Burgos), San Juan de Duero (Soria) 0 Santo Domingo de
Soria?®, este Gltimo ejemplo constituye un caso de Natividad asociada al contexto artistico de una
portada que, ademas, muestra notables relaciones iconograficas con Silos, representando una tipologia
similar que s6lo varia por los distintos condicionantes que impone el marco arquitectonico en uno y

otro caso, ya que alli el tema queda limitado al espacio de una dovela.

266 por ejemplo, en Soria encontramos variadas representaciones escultéricas de la Natividad en la catedral de Burgo de
Osma, Santo Domingo de Soria, San Juan de Duero, San Pedro de Soria 0 Garray. SAINZ, E.: “Silos...Op.cit. pagina
436. En la provincia de Navarra aparece en Santa Maria la Real de Sanguesa, el claustro de San Pedro de la Ria, San
Miguel de Estella, San Pedro de Lezaun, Santiago de Puente la Reina, La Magdalena de Tudela o el claustro de la
catedral de Tudela. QUINTANA DE UNA, M.J.: “Los ciclos de Infancia en la escultura monumental romanica de
Navarra”. En Principe de Viana, afio n® 48, n° 181, 1987, pp. 269-298.

267 Sobre las variaciones que admite cada uno de los personajes de este pasaje en la plastica romanica resulta muy
completo el trabajo: GONZALEZ HERNANDO, I.: “El nacimiento de Cristo”. En Revista digital de iconografia
medieval, Vol.2, n° 4, 2010, pp. 41-59.

268 |_as parteras que se representan son Zelomi y Salomé, pero muy especialmente esta ultima, ya que fue la encargada de
confirmar la virginidad de Maria tras el parto. Por este motivo cuando aparece una Unica partera, como sucede en Silos,
suele aludir a Salomé. GOMEZ GOMEZ, A.: “La iconografia... Op.cit. paginas 80 y 81.

29 SAINZ, E.: “Silos...Op.cit. pp. 437-438. En esta publicacion se recoge la ubicacion de la escena de la Natividad en
distintos capiteles sorianos, entre los que incluyen, como dijimos: San Juan de Duero, catedral de Burgo de Osma, Santo
Domingo de Soria, Garray y Villasayas.
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La escena que hay sobre la Natividad es una composicion abigarrada de la Adoracion de los
Pastores, que constituia la primera manifestacion publica de la divinidad tras su llegada al mundo. El
relieve, muy deteriorado, representa a dos pastores, uno de ellos arrodillado, que constituyen un
interesante reflejo de la vida cotidiana medieval, pudiendo reconocer en el pastor arrodillado una capa
de lana en los hombros y un pequefio cayado, mientras que el pastor de la derecha conserva un cayado
donde cuelgan dos cantimploras de agua. La escena se completa con figuras que permiten identificar
el pasaje, incluyendo de esa forma un arbol, una cabra, una oveja y, en la parte superior, un angel que

preside las escenas?’.

La representacion de la Adoracion de los Pastores no es uno de los pasajes preferidos por la
escultura romanica hispana, pero si que podemos encontrarlo representado en ejemplos como el de la
catedral de Burgo de Osma (Soria), San Juan de Duero (Soria) o en Santo Domingo de Soria?’*. Este
pasaje, al no contar con una descripcion minuciosa en los evangelios, adopta modelos iconogréficos
muy diferentes que permiten incluir un nimero indeterminado de personajes que, dado su caracter
cotidiano, implica diversas formas de representacion y diversos elementos paralelos, como referencias
espaciales, animales o arquitecturas. Esta situacion hace que ninguno de los ejemplos romanicos
citados sean directamente extrapolables al modelo de Silos, ya que el acontecimiento se caracteriza

por la libertad compositiva durante toda la Edad Media, sin poder hallar un modelo iconografico Unico.

Como ejemplo mas cercano a la escena del timpano podemos citar el relieve en una dovela de
Santo Domingo de Soria (figura 52), ya que aquel, pese a las diferencias técnicas, parece haberse
inspirado en la misma fuente que se utilizo para el relieve de Silos, ya que opta también por incluir dos
pastores, un arbol, una cabra, una oveja y un angel, dando lugar a una sucesion de elementos que repite

aquellos que aparecian en el Timpano de los Testimonios.

270 por el desgaste de esta parte del timpano recomiendo ver el dibujo esquematico que hemos incorporado en la figura
57, en el que puede reconocerse mejor la escena que comentamos aqui.
2L SAINZ, E.: “Silos... Op.cit. pagina 436.
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Figura 50. Escena de la Natividad del
claustro de Silos. Ultimo taller del
claustro bajo. Segunda mitad del siglo XII.

Figura 52. Anuncio a los Pastores en la

Figura 51. Natividad en San Juan de Duero
arquivolta de Santo Domingo de Soria.

(Soria). Segunda mitad del siglo XII.

La siguiente escena del timpano es la Presentacion en el Templo, que ocupa su parte central
y se convierte en el eje de la representacion (figura 53). Este acontecimiento estd centralizado por la
figura del nifio, al que acompafian cuatro personajes, uno de ellos perdido y que ocupaba el hueco en
el que hoy se coloca un bloque liso. El acontecimiento describe el momento en el que Cristo es
presentado en el templo, constituyendo una de las pruebas de la divinidad del recién nacido. El pasaje
hace referencia a lo narrado en el Evangelio de Lucas, que describe cuando Simedn el Justo vio a

Cristo en el templo y lo tom06 en sus brazos diciendo:

“Y habia en Jerusalén un hombre que se llamaba Simeon; y este hombre justo y piadoso
esperaba la consolacion de Israel; y el Espiritu Santo estaba sobre él. Y por el Espiritu Santo se le
habia revelado que no veria la muerte sin antes ver al Cristo del Sefior. Movido por el Espiritu fue al
templo y cuando los padres del nifio Jesus lo trajeron para cumplir el rito de la ley, él tomé al nifio en

sus brazos y bendijo a Dios... "?"

272 (Lucas 2, 22-39) Biblia de Jerusalén, editorial Desclée Brouwer, Bilbao, 1975.
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Esta representacion se sitla, como dijimos, en
el eje central del timpano, presidido por un altar
cubierto de telas sobre el que se representa a Cristo,
que de esta forma se convierte en el eje central del
programa decorativo de la portada. A su izquierda
aparecen las figuras de la Virgen, muy bien
conservada, y San José tras ella, mientras que a la

derecha aparece el anciano Simeon vy, tras él, un

Figura 53. Recorte de la parte central del Timpano de los hueco que debia estar ocupado por una ﬁgura
Testimonios con la escena de la Presentacion.

simétrica a la de San Jose€, y que muy probablemente
se trataria de Santa Ana?”®. Este pasaje de la Presentacion es un acto litdrgico judio que implica la
obligacion de presentar a los nifios en el templo a los cuarenta dias de su nacimiento. En las iglesias
orientales alin se conoce el acontecimiento como Fiesta del Encuentro aludiendo al encuentro del hijo

de Dios con su pueblo, lo que simboliza, por tanto, su Revelacion plblica™.

La Presentacion en el Templo no es un tema muy habitual en el roméanico peninsular, pero ni
mucho menos puede considerarse como una excepcién. En lo referente a las portadas destaca la
difusion del tema en el ambito navarro, en contraste con una aceptaciéon mucho menor en el caso
castellano, pudiendo encontrar ejemplos en Santo Domingo de Soria®”, la iglesia de Santa Maria la

Real de Sanguesa (Navarra), Santiago de Puente la Reina (Navarra)?’® o San Miguel de Estella

2731 a figura fragmentada de San José debia tener en las manos dos tdrtolas, un modelo de representacién comun ya que el
Libro de Levitico mandaba que, después del parto, una mujer debia ir al templo para ofrecer “dos tdrtolas o dos pichones
de paloma: uno para el holocausto y el otro para el sacrificio; y el sacerdote hard expiacion por ella, y quedara limpia”
(Levitico 12: 8). Por otra parte la figura de Santa Ana acompafia con frecuencia a la Virgen en la Presentacion, por lo que
se cree que debe ser ella la escultura perdida. Asi se representa, por ejemplo, en el cercano modelo de Santo Domingo de
Soria. YARZA LUACES, J.: “Nuevos hallazgos... Op.cit. pp. 342-345.

274 CASTELLANO, J.: El afio litGrgico: memorial de Cristo y mistagogia de la Iglesia. Centre de Pastoral litlirgica,
Barcelona, 2005, Pagina 308. Esta publicacion alude al itinerario de una “peregrina Egeria” que documentaba la
celebracidn de este acontecimiento en Jerusalén a finales del siglo 1V, de lo que se deduce un probable origen oriental.
215 SAINZ, E.: “Silos... Op.cit. pagina 436.

216 QUINTANA DE UNA, M.J.: “Los ciclos de Infancia en la escultura monumental romanica de Navarra”. En Principe
de Viana, afio n° 48, n° 181, 1987, pp. 269-298.
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(Navarra)?’’, donde se incluye como parte de los ciclos de la Infancia. En estos ejemplos destaca la
existencia un modelo iconografico poco definido, donde sélo las figuras de la Virgen y el anciano
Simedn constituyen una constante, pudiendo acompafiarse, segln los casos, de San José, Santa Ana o
de otras figuras de interpretacion mas compleja. La Presentacion si que suele recurrir a un altar como

marco iconografico y a un nifio que, casi siempre, se representa envuelto en telas.

En el caso de Silos la escena adquiere una interpretacion original que no encontramos
representada igual en ningtin otro modelo de la escultura roméanica de Castilla®’®, el caracter particular
de la representacion en Silos no esta en el propio tema, que como ya hemos visto cuenta con mas
ejemplos, sino en la decision de elegir ese pasaje para presidir un timpano, un hecho para el cual no
contamos con paralelos. Se trata, posiblemente, de una interpretacion iconografica que viene
determinada por el espacio arquitecténico en el que se esculpe, ya que su ubicacion en el eje central
del timpano ofrece un soporte amplio, que permite desarrollar el pasaje desde un modelo iconografico
en el que es dificil establecer paralelos, y que seguramente vendria impuesto por las directrices de la

clase religiosa del monasterio.

La Gltima escena representada en el lado izquierdo del timpano es la Adoracion de los Magos,
un pasaje que se ve condicionado al tener que adaptarse a la forma del arco, lo que lleva a situar a la
Virgen en un trono en el angulo del timpano y dos de los reyes arrodillados en su frente, pudiendo
representar de pie solo al tercero (figura 54). Esta representacion se basa en el siguiente relato del

Evangelio de San Mateo:

2T MARTINEZ DE AGUIRRE ALDAZ, J.M.: “La portada de San Miguel de Estella: estudio iconolégico”. En Principe
de Viana, afio n® 45, n® 173, 1984, pp.439-462.

278 José Manuel Rodriguez, en su estudio sobre la escultura de la provincia de Burgos, cita que el pasaje s6lo aparece en
el ejemplo del timpano de Silos, sin llegar a repetirse en ningun otro relieve burgalés. Fuera de este contexto geografico
si que veremos algunos ejemplos, pero nunca asociados a un timpano. RODRIGUEZ MONTANES, J.M.: “La
iconografia...Op.cit... pagina 186.
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“Jesus habia nacido en Belén de Judé durante el reinado de Herodes. Unos Magos que venian
de Oriente llegaron a Jerusalén... Después de esta entrevista con el rey, los Magos se pusieron en
camino; y fijense: la estrella que habian visto en el Oriente iba delante de ellos, hasta que se detuvo
sobre el lugar donde estaba el nifio... Al entrar a la casa vieron al nifio con Maria, su madre; se
arrodillaron y le adoraron. Abrieron después sus cofres y le ofrecieron sus regalos de oro, incienso y

mirra’2’®

El acontecimiento descrito tuvo una rapida aceptacién en
la iconografia medieval, en la cual la escena present6 un temprano
arraigo que nos deja ejemplos tardorromanos en obras como San
Apolinar el Nuevo de Ravena (siglo V1) o el arco de Santa Maria
la Mayor de Roma (siglo V)?°, Desde aqui el acontecimiento
adquiere una importancia significativa dentro del cristianismo, en
la que van a parecer multitud de interpretaciones y fuentes que

recogian el pasaje y que pudieron servir como modelos

iconograficos?®!. En el caso del cristianismo hispano encontramos

Figura 54. Recorte de la escena de la

Adoracién de los Reyes en el Timpano de | un reflejo de esta difusion en el Auto de los Reyes Magos?®2, una
los Testimonios.

obra orientada a la representacion teatral del relato que viene

219 (Mateo 2, 1-12) Biblia de Jerusalén, editorial Desclée Brouwer, Bilbao, 1975.

280 E] tema de la Adoracion de los Reyes se adapto rapido a la iconografia cristiana. En los ejemplos citados las
composiciones se resuelven atin segiin la tradicion clasica. RODRIGUEZ PEINADO, L.: “La Epifania”. En Revista
digital de iconografia medieval, Vol.4, n° 8, 2012, pp. 27-44.

281 |_aura Rodriguez, en relacion a las fuentes que narran el pasaje, cita una amplia némina que nos muestra la dificultad
que existe para poder atribuir una representacién iconogréfica a una fuente determinada, ya que cita mas de diez fuentes
posibles que estuvieron vigentes durante la Edad Media: el Protoevangelio de Santiago, el Pseudo-Mateo, el Evangelio
Arabe de la Infancia, el Evangelio de Taciano, el Evangelio Armenio de la Infancia, Liber de Infantia Salvatoris (siglo
VII-1X), la Leyenda Dorada... RODRIGUEZ PEINADO, L.: “La Epifania... Op.cit. pagina 30.

282 Auto de los Reyes Magos, Biblioteca Nacional de Madrid, folios 67v. y 68r. del codice Vitr/5/9. El Auto de los Reyes
Magos, fechado cerca del 1150, se considera la primera representacion teatral castellana y fue copiado en las paginas
sobrantes de un cddice hallado en la Biblioteca del Cabildo de Toledo. Esta informacidn se encuentra publicada en los
articulos de prensa de la Biblioteca Nacional: http://www.bne.es/es/AreaPrensa/noticias2018/0103-Reyes-Magos.html El
codice original esta digitalizado por BN en: http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000050961&page=138 La versién en
castellano en: http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/01372708666804614200802/p0000001.htm#1_1
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datandose en torno al 1150, y que nos ilustra la difusién que el acontecimiento tenia en el momento en

el que se tall6 la portada de Silos?®,

Ya en el romanico castellano, pese a las variaciones logicas en una iconografia tan difundida,
podemos sefialar la existencia de un modelo predominante, una iconografia que representaba a los tres
reyes con cofres en las manos, de los cuales, dos permanecen de pie y uno arrodillado, situando frente
a ellos a la Virgen sentada en un trono con el nifio en su regazo, mientras que San José, apoyado o
dormido en su cayado, cerraba la escena. Este modelo generalizado adopta, por supuesto, algunas
variaciones en su tipologia que puede llevar a omitir o modificar alguno de los elementos descritos,
resultando interesantes los ejemplos cercanos en San Esteban de Pineda de la Sierra (Burgos), San

Juan de Ortega (Burgos) o Nuestra Sefiora de la Llana en Cerezo de Rio Tir6n (Burgos).

La composicion de Silos parece responder a un modelo iconografico tradicional que no aporta
novedades en la representacion de la escena, simplemente repite un modelo generalizado en la plastica
romanica. En este sentido, la comitiva se compone de tres reyes, en los cuales se pueden intuir, pese
al deterioro, los regalos que portan en sus manos y que ofrecen a Cristo. De ellos uno esta de pie y los
otros dos arrodillados, posiblemente condicionados por la adaptacion espacial. Esta posicion de dos
reyes arrodillados, pese a no ser la habitual, no es una excepcién dentro de la iconografia romanica, ya
que en el ambito castellano podemos encontrar interpretaciones similares en el timpano de la iglesia
de la Asuncion de Ahedo de Butron (Burgos) y en la dovela de Santo Domingo de Soria, en las cuales
son también dos los reyes que se arrodillan (figuras 55 y 56). Esta comitiva se presenta ante la Virgen

que, condicionada por la adaptacion al angulo del timpano, se sienta inclinada en un trono, mientras

283 _a difusion de la iconografia en el tardorromanico se ilustra en la gran cantidad de ejemplos conservados sobre la
representacion de la Adoracion de los Reyes. En Burgos, por ejemplo, tenemos, entre otros relieves, los de Pineda de la
Sierra, San Juan de Ortega, Ahedo de Butrdn, Nuestra Sefiora de Butrera, Villasana de Mena o Cerezo de Rio Tirén.
RODRIGUEZ MONTANES, J.M.: “La iconografia...Op.cit... paginas 183-198. En Soria podemos verlo en la catedral
de Burgo de Osma, Santo Domingo de Soria, San Juan de Duero o San Pedro de Soria. SAINZ, E.: “Silos... Op.cit.
pagina 436. En Navarra en Santa Maria la Real de Sanguesa, el claustro de San Pedro de la Ria, San Miguel de Estella,
Santa Maria de Eguiarte, Santiago de Puente la Reina, La Magdalena de Tudela o el claustro de la catedral de Tudela.
QUINTANA DE UNA, M.J.: “Los ciclos... Op.cit. 269-298.
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contiene en el regazo una figura del nifio muy deteriorada, de la cual apenas pueden extraerse
conclusiones. La escena, en este caso, omite la presencia de San José que, en la representacion central,

se vincula a otro pasaje.

Como conclusion al analisis del timpano, podemos establecer que las cuatro escenas
presentadas constituyen, como dijimos, distintas formas en las que Cristo manifestd su divinidad al
mundo, que por plasmar los primeros dias de vida de Cristo, no dejan de constituir un ciclo de Infancia,
aunque el objeto de la representacion, el mensaje que se trasmite, seria sensiblemente diferente a otros
ciclos de Infancia romanicos, un hecho que llevé a Yarza a darle el nombre de Timpano de los
Testimonios terrenos de Cristo?®*, aludiendo a aquellos pasajes en los que Cristo, ya como hombre,

manifestaba su divinidad.

Figura 55. Adoracion de los Reyes en una dovela de la portada Figura 56. Adoracion de los Reyes en el timpano de Ahedo de
de Santo Domingo de Soria. Segunda mitad del siglo XII. Butron (Burgos). Finales del siglo XII.

284 YARZA LUACES, J.: “Nuevos hallazgos... Op.cit. pp. 342-345. Respecto al simbolismo que le llevo a esa
denominacion, Joaquin Yarza indicaba lo siguiente: “Decia al principio que el ciclo iconogréfico desarrollado, dentro de
su cardcter de Infancia, es un ciclo de testimonios... En definitiva, la virginidad de Maria testimoniada por la partera
Salomé presente, el anuncio del angel a los pastores, la alegria de Simeon y el canto de la profetisa viuda, el homenaje
de los Magos, son otras tantas pruebas del caracter divino del recién nacido. Presente al tiempo el estamento
aristocratico en los Magos, el sacerdotal en el anciano Simeén, el pueblo en los pastores y la partera”
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Imagen 57. Esquema del Timpano de los Testimonios. Dibujo del autor.

3.1.2. La Matanza de los Inocentes

En la descripcion de Jeronimo Nebreda se cita la representacion de la muerte de los inocentes en
una de sus arquivoltas, sin indicar exactamente en cual. La mencion a la arquivolta de las Bodas de
Canéa en la parte superior nos permite intuir que esta escena debia ocupar la primera o segunda
arquivolta, por debajo de aquella. De este acontecimiento descrito tan s6lo hemos conservado una
pequefia dovela deteriorada que presentamos someramente en un apartado anterior (figura 36). Este
pasaje, de difusion amplia en la iconografia de la iglesia occidental, representa lo contado por el

Evangelio de San Mateo;
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“Herodes entonces, cuando se vio burlado por los magos, se enojoé mucho, y mandé matar a todos
los nifios menores de dos afios que habia en Belén y en todos sus alrededores, conforme al tiempo que

habia inquirido de los magos”?®

La representacion de este acontecimiento encontr6 una rapida aceptacion dentro de la iconografia
cristiana desde fases tardorromanas, encontrando ejemplos muy tempranos en obras como los
mosaicos Santa Maria la Mayor Roma (siglo V)% o el evangelario de Rabula (afio 586)?%’. Durante el
romanico aquel modelo iconografico mantuvo su aceptacion, acentuada por el contexto histérico de
las cruzadas y el avance territorial de los reinos cristianos peninsulares, en cuyo marco la Matanza de
los Inocentes adquiria la significacion de los primeros martires de la religion, lo que de alguna forma

contribuy6 a su arraigo en los programas decorativos en distintos soportes?s,

La representacion de la Matanza de los Inocentes en el romanico castellano, por suerte para la
interpretacion de este pasaje perdido en la portada de Silos, respondia a un modelo estereotipado y
repetido con muy pocas variaciones?®®. En primer lugar destaca la incorporacion de Herodes a la
representacion del relato, que aparece frecuentemente en algun punto de la escena. La figura de
Herodes se representa siempre como una figura barbada y vestida de ricas tunicas, generalmente
entronizada, que muestra algun atributo de poder que se representa en forma de centro o en el gesto

mesando sus barbas, este Gltimo recurso muy generalizado en el &mbito soriano, donde lo encontramos

285 (Mateo 2, 16) Biblia de Jerusalén, editorial Desclée Brouwer, Bilbao, 1975.

286 ASIS GARCIA, F.: “La matanza de los inocentes”. En Revista Digital de Iconografia Medieval, VVol. 3, n°5, 2011,
pagina 25. Este autor relaciona la representacion con los modelos iconograficos clasicos de la Columna Trajana. Esto se
debe a que la representacion en Santa Maria la Mayor, adn en el siglo V, mantiene el caracter de batalla que se utilizaba
en la citada columna. Esta relacién nos muestra el trasvase del modelo iconografico desde el mundo clésico al
cristianismo.

287 Evangeliario de R&bula, Florencia, Biblioteca Medicea Laurenziana, Ms. Plu. 1. 56, fol.4v.

288 |_a Matanza de los Inocentes nacia como un pasaje vinculado a la Natividad y a la Adoracion de los Reyes, sin
embargo el contexto histérico de la Alta Edad Media hizo que tomase un caracter simbdlico vinculado a los mértires de
la religion, a los primeros sacrificados por Cristo, lo que se relacionaba facilmente con el contexto de la guerra hispana
contra los musulmanes. ASIS GARCIA, F.: “La matanza... Op.cit. pagina 24. BOTO VARELA, G.: “Escultura...
Op.cit. pagina 146.

289 Como indicabamos, el tema de la Matanza nacia vinculado al de la Adoracion de los Reyes, ya que se considera la
consecuencia del engafio de aquéllos a Herodes. ASIS GARCIA, F.: “La matanza... Op.cit. pagina 25.
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en Santo Domingo de Soria, la catedral de Burgo de Osma o San Juan de Duero?®. El rey aparece a
veces acompafiado por los sicarios a los que trasmitira la orden para iniciar la matanzay, en ocasiones,

se asocia la escena a la partida de aquellos sicarios armados al cometido que se les encarga®?.

El resto de escenas del pasaje remiten a un prototipo generalizado que se plasma en
representaciones de soldados que atacan a mujeres que intentan proteger a sus hijos, resuelto
generalmente en composiciones simples de dos o tres figuras. En esta iconografia los soldados se
representan como guerreros medievales con cotas de malla, repitiéndose escenas como la del soldado
que agarra a un nifio del pie haciéndolo colgar boca abajo, el soldado que agarra al nifio del pelo para
decapitarlo o la madre con el nifio en el regazo que intenta protegerlo del asesino?®?. Precisamente este
ultimo modelo es el que se representa en la dovela conservada en Santo Domingo de Silos; una
composicion de tres figuras donde la madre intenta envolver al nifio en su cuerpo ante una silueta

deteriorada que debia constituir un soldado armado con espada (figura 36).

Cuando el espacio del ciclo narrativo lo permite, especialmente en arquivoltas o conjuntos de
capiteles, el modelo iconogréafico suele cerrarse con la representacion de una escena alusiva a la Huida
a Egipto en la que se incluyen las figuras de la Virgen, San José y el nifio, casi siempre en un caballo
y con alguna referencia espacial que aluda al destino de la escena, como sucede en las portadas
tardorromanicas de San Esteban de Moradillo de Sedano (Burgos) o Santo Domingo de Soria?®. En el
caso de que esta escena hubiese existido en la arquivolta de la portada de Silos podriamos vincularla,

iconograficamente, a la misma escena que aun se conserva en el claustro del monasterio, con la que

20 SAINZ, E.: “Silos... Op.cit. pagina 436

291 Sopre la incorporacion de Herodes a estos ciclos ver: ASIS GARCIA, F.: “La matanza... Op.cit. pagina 23.

292 Sobre las actitudes de los soldados y las mujeres en los ciclos dedicados a la Matanza de los Inocentes: RAYNAUD,
C.: “Le massacre des innocents: évolution et mutations du XIIle au XVe s. dans les enluminures”. En Le Corps et ses
énigmes au Moyen Age. Paradigme, Ribémont, Caen, 1993, pp. 164-165. PEREZ HIGUERA, M.T.: La Navidad en el
arte medieval. Editorial Encuentro, Madrid, 1997, pagina 210.

293 pPALOMERO ARAGON, F.: “Santo Domingo de Soria: arte y artistas: las relaciones con el arte romanico soriano,
burgalés y silense”. En Lifio: Revista anual de Historia del Arte, n® 10, 1991, pp. 47-72. En este breve estudio se presenta
la portada de Santo Domingo de Soria, pero se establecen también los vinculos que existen con la cita iglesia de
Moradillo de Sedano.
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los talleres del pdrtico no presentan una gran distancia®®*. A pesar de ello debemos recordar que la
posible existencia de ese pasaje se presenta sélo por asociacion a los ciclos de Moradillo de Sedano y
Santo Domingo de Soria, sin existir realmente ningin dato que permita intuirlo, por lo que no debe

considerarse més alla de una posibilidad.

La escena de la Matanza de los Inocentes suele estar vinculada al tema de la Adoracion de los
Reyes, ya que se describe como la venganza que ejecuto Herodes por el engafio de aquellos, por lo que
ambos temas suelen representarse vinculados uno al otro. Esta asociacion de pasajes se puede encontrar
en las portadas navarras de Santiago de Puente la Reina o San Miguel de Estella®®®, en los capiteles de

San Juan de Duero o Burgo de Osma?®®

y, de forma muy especial, en las citadas portadas de San
Esteban de Moradillo de Sedano y Santo Domingo de Soria, modelos con los que comparte la
representacion en la arquivolta y donde varios autores han visto los paralelos mas cercanos al pértico

de Silos y, por extension, al programa de esta portada®’.

Esta citada relacion con Santo Domingo de Soria y San Esteban de Moradillo de Sedano nos
permite extraer conclusiones sobre la forma y la distribucién que la escena pudo tener en la arquivolta
de Silos (figuras 58 y 59). En ambos casos el acontecimiento adopta un caracter narrativo en el que los
modelos iconograficos citados se suceden a lo largo de la arquivolta, limitando cada escena a una
dovela que, generalmente, contiene dos o tres figuras. Mientras que la portada de Moradillo parece
mas desorganizada, la Santo Domingo de Soria si que posee una linea narrativa mas coherente, con
algunas escenas significativas que ocupan un espacio destacado en la narracion, donde podriamos
destacar la citada escena de Herodes con el diablo?®, la Huida a Egipto como cierre del ciclo o una

dovela central con tres angeles protegiendo a los nifios, la cual refuerza ese citado caracter de martires

294 VILLALMANZO MUGA, A.: La escultura...Op.cit. pagina 280.

295 QUINTANA DE UNA, M.J.: “Los ciclos... Op.cit. 269-298.

2% SAINZ, E.: “Silos... Op.cit. paginas 436-440.

27 FRONTON SIMON, L.: El pértico...Op.cit. 65-98.

2% MELERO MONEO, M.: “El diablo en la Matanza de los Inocentes: una particularidad de la escultura roméanica
hispana”. En D"Art: Revista del departamento d"Historia de I"Arte, n® 12, 1986, pp. 113-126.
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que adopta el pasaje en la simbologia cristiana. Por las relaciones iconograficas que presentan, este
modelo pareceria el mas cercano al desaparecido pasaje de Silos, m&s aun si tenemos en cuenta que la
escena corresponde a un patron general que incluye muy pocas variaciones en la plastica roméanica. A
pesar de esto no debemos olvidar que las relaciones formales de Santo Domingo de Soria pueden
hallarse en Navarra y Aragon, donde el modelo iconografico también alcanzaba una difusion
significativa, por lo que no debemos pensar necesariamente en una relacion directa de los ejemplos,

sino en un modelo estereotipado y ampliamente difundido en el roméanico peninsular.

Técnicamente el trabajo de la Matanza de los Inocentes debia poseer una calidad técnica bastante
superior a los modelos citados de Santo Domingo de Soria y Moradillo de Sedano, ya que la dovela
conservada muestra una disposicién mas estilizada de las figuras y un plegado naturalista vinculado a
las ultimas obras del claustro. La distribucion de las figuras, ademas, es més abierta y no muestra el
espacio de las dovelas tan abigarrado, por lo que la lectura seria mas simple y la composicion mas
desenvuelta. Por lo tanto, de la relacion con estos ejemplos, debemos entender la concepcién del
modelo iconografico y su desarrollo en la arquivolta, pero debemos asumir una considerable distancia

técnica que no podria equipararse a los modelos expuestos.

Figura 58. Arquivolta de Moradillo de Sedano (Burgos). Finales Figura 59. Arquivolta de Santo Domingo de Soria. Segunda mitad

del siglo XII. del siglo XII.
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3.1.3. Las Bodas del Architiclino (Bodas de Cand)

Las Bodas del Architiclino, descritas por Nebreda “en lo méas alto”, ocupaban la arquivolta mas
exterior de la portada y se corresponderian con lo que conocemos como Bodas de Cana. De este pasaje
escultorico no hemos conservado ningan resto material que pueda asociarse, por lo que las fuentes
documentales son el Unico punto de partida. Este acontecimiento relata uno de los milagros de Cristo,
la conversion del agua en vino, que representa, como sucedia en las escenas del timpano, una
manifestacion su divinidad, en este caso vinculada a su edad adulta. La descripcion del pasaje aparece

en los evangelios descrita de la siguiente forma;

“...Jesus les dijo “llenad de agua las tinajas”. Y las llenaron hasta el borde. Entonces les dijo
“sacad ahora un poco y llevadlo al maestresala”. Y se lo llevaron. Cuando el maestresala probo el

agua convertida en vino...”*%

La utilizacion del tema en las portadas del romanico peninsular tiene una repercusion limitada®®,
y tan s6lo hemos encontrado el pasaje como parte de una portada esculpida en los ejemplos navarros
de Santiago de Puente la Reina y San Miguel de Estella®®, en los cuales adopta un caracter muy
diferente al de la portada de Silos, ya que alli el acontecimiento se limita al espacio de una dovela. En
otros soportes tampoco hemos podido encontrar ejemplos en la escultura castellana, y los modelos
romanicos mas cercanos aparecen de nuevo en el arte navarro-aragonés, con ejemplos en los capiteles

de los claustros de San Juan de la Pefia (Huesca)®*? o la catedral de Santa Maria de Tudela (Navarra)®®,

2%9 (Juan 2, 2-12) Biblia de Jerusalén, editorial Desclée Brouwer, Bilbao, 1975.

30 RODRIGUEZ MONTANES, J.M.: “La iconografia...Op.cit... pagina 186. Este autor indica que el pasaje de Silos
que analizamos aqui es el Unico ejemplo escultorico de la provincia de Burgos en el que se representan las Bodas de
Cana.

31 QUINTANA DE UNA, M.J.: “Los ciclos... Op.cit. 269-298.

302  ACOSTE, J.: “Le maitre de San Juan de la Pefia XI1 e siécle”. En Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, N°. 10,
1979, pp. 175-189.

38 QUINTANA DE UNA, M.J.: “Los ciclos... Op.cit. 269-298.
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Este pasaje, como la mayor parte del repertorio roméanico basado en el Nuevo Testamento,
encuentra su origen en el periodo tardorromano, donde la interpretacion del tema aparece en relieves
como el del sarcéfago del siglo 1V de Castiliscar (Zaragoza)®®, donde el lastre clasico lleva a una
interpretacion del modelo a modo de procesion del emperador. Iconogréficamente la escultura
romanica llevo la simplificacion del tema, y en todos los ejemplos del romanico peninsular la escena
se resuelve de una forma bastante estereotipada. En este sentido, la representacion se reduce a una
mesa alargada cubierta por un mantel con pliegues, en cuya superficie aparecen objetos vinculados a
la celebracion como panes, copas o platos. El mantel cae hasta el suelo y bajo él tan sélo se representan
los pies de las figuras que hay tras la mesa, las cuales, con un nimero muy variable, aparecen sentadas

y representadas de media figura, generalmente con los brazos sobre la mesa.

Esta representacion plastica constituye un modelo iconogréfico exacto al que se va a usar para
otros acontecimientos vinculados a cenas o banquetes, como serian los casos de la Ultima Cena, el
Banquete de Epuldn, la Multiplicacion de los panes y los peces o el Banquete de Herodes, y tan sélo
algunos detalles permitirian distinguir unos pasajes de otros®. Los dos motivos iconograficos que
mejor permiten identificar la escena como las Bodas de Cana son la figura de Maria, presente en
aquella celebracion, y la del sirviente con las tinajas de vino, personajes que permiten reconocer el

pasaje en los capiteles ya citados de San Juan de la Pefia (Huesca) y Santa Maria de Tudela (Navarra).

304 SCHLUNK, H.: “El sarcofago de Castiliscar y los sarcdfagos paleocristianos espafioles de la primera mitad del siglo
IV”. En Principe de Viana, afio n°8, n° 28, 1947, pp. 315-316.

305 Maria Rodriguez sefialaba que la escena de la Ultima Cena se confundia facilmente con otras iconograficamente
similares, como las Bodas de Cana o la Multiplicacion de los panes y los peces, provocando que en ocasiones sea muy
dificil distinguir unos pasajes de otros. RODRIGUEZ VELASCO, M.: “Tipos iconograficos de la Ultima Cena y
simbolismo eucaristico en las imagenes de la Edad Media”. En Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. VIII, n® 16,
2016, pagina 130.
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No hemos encontrado
ningun ejemplo romanico en el
que la representacion del tema

se haga de una forma diferente,

_ Ly

incluso en algunos casos resulta

Figura 60. Ultima Cena y Bodas de Cand en San Juan de la Pefia. Un mismo modelo de .
representacion, diferenciado sélo por la presencia del sirviente y las tinajas. bastante complejo reconocer

correctamente el acontecimiento, por ese motivo la representacion formal que tuvo esta arquivolta
puede interpretarse a partir de cualquiera de los pasajes citados, ya que en esos casos la plasmacion

formal es la misma, y solo la figura del sirviente con el vino constituiria una diferencia.

En cuanto a la adaptacion del pasaje al marco de la arquivolta, no contamos con ningin ejemplo
de las Bodas de Cana que podamos asociar o tomar como referencia, ya que en los ejemplos citados la
representacion ocupa capiteles o dovelas de un arco. Sin embargo, si conservamos algunos ejemplos
de la representacion de la Ultima Cena en una portada que, por asociacion formal, podriamos tomar
como referente. Los ejemplos a los que nos referimos, y volviendo ahora a obras castellanas, son los
relieves de San Esteban de Moradillo de Sedano (Burgos)®®, San Cipriano de Revilla de Santullan
(Palencia)®®’ y San Esteban de Hormaza (Burgos)®®. De estas tres portadas el ejemplo de Revilla de
Santullan, con figuradas aisladas bajo arcos, parece quedar técnicamente muy lejos de los talleres de
Silos, mientras que en el caso de Moradillo de Sedano el pasaje se desplaza a los capiteles laterales,
por lo que seria el modelo de Hormaza (figura 61), representado como una escena continua en la
arquivolta, el que podria suponer un referente plastico méas cercano para interpretar el relieve de Silos,

del cual, ademas, no esta lejos técnicamente. 3%

306 VALLE BARREDA, C.: Todo el romanico... Op.cit.

307 BOTO VARELA, G.: “Escultura... Op.cit. pagina 149.

308 VALLE BARREDA, C.: Todo el romanico... Op.cit.

309 Sj extrapolamos el modelo de Hormaza a la portada de Silos, algo con lo que debemos ser prudentes, encontrariamos
una representacién que ocupa la mitad de la arquivolta, dejando un espacio que podria ser ocupado por otros pasajes que
podrian vincularse, por ejemplo, a la escena del sirviente y el milagro del vino, a la figura presidiendo del Architiclino
citado por Nebreda, a escenas de la propia boda o al marco arquitecténico de celebracion. Si consideramos la posibilidad
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Figura 61. Organizacion de la Ultima Cena en la arquivolta de San Esteban de Hormaza (Burgos). Finales siglo XiI

de que el Bautismo de Cristo formase parte de este programa iconografico, una cuestion que abordaremos mas adelante,
seria mas prudente considerar que estuviese integrado en esta arquivolta que en la de la Matanza de los Inocentes, por
coherencia narrativa y asociacién cronoldgica de los pasajes.
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4. LA DECORACION DE LA PORTADA EXTERIOR

Para la reconstruccion de la portada exterior contamos con un completo trabajo realizado por Isabel
Fronton que, hasta ahora, constituye la Unica publicacion que aborda el tema del pdrtico de manera
exclusiva. Aquel articulo supone una lectura que otorga un interesante punto de partida desde el que

comenzar el analisis®0,

De esta portada exterior no hemos conservado ningln resto material que podamos asociar de
manera fiable a la estructura. De su repertorio escultérico sabemos que se encontraba bastante
deteriorado a principios del siglo XV, por lo que se acometié una profunda trasformacion
estructural que supuso la modificacién de su programa decorativo, sin dejar ningln vestigio material
de las obras romanicas que contuvo®?2, En esta situacion las Unicas referencias que poseemos para
reconstruir su antigua imagen son las descripciones que nos legaron los abades Jer6nimo Nebreda y

Baltasar Diaz.

En primer lugar, y por la minuciosidad de la descripcion, presentamos la lectura que Nebreda hizo

de la portada en el siglo XVI, el cual describia el acceso de la siguiente forma:

“Tiene este monasterio una portada que sale a la calle principal, toda de canteria con diversas
figuras de bulto, muchas con coronas reales, encima dela puerta. Abajo tiene un Santo Domingo
vestido de pontifical con los cautivos a los pies, y al otro lado tres figuras. En el lado derecho del arco

de la puerta esta un rey, y al otro una reina, como fundadores de este monasterio 33

310 FRONTON SIMON, 1.: “El pértico... Op.cit. pp. 65-98.

S PALACIOS PALOMAR, C.: Patrimonio artistico...Op.cCit. paginas 214-218.

312 |_a portada exterior quedé bajo la cimentacion de la iglesia neoclasica, por lo que nunca ha podido ser excavada, como
expusimos en este trabajo en el apartado Portada exterior del capitulo I11. En esta situacion las Gnicas piezas que
ocasionalmente se han atribuido a la portada exterior son los bustos y el torso que expusimos en este trabajo en el
apartado Piezas atribuibles al portico, al inicio de este capitulo. Debemos recordar que aquellas atribuciones materiales,
pese a ser posibles, no tienen una base suficiente como para incorporarlas en nuestro analisis.

33 FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361. También como anexo en este trabajo.
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Junto a esta descripcion de Nebreda debemos sefialar también la cita que nos legd Baltasar Diaz
en el siglo XVII1, el cual hablaba de estatuas en esta fachada que apenas eran reconocibles por hallarse

degradadas:

“por su antigiiedad, por las aguas, por la patina, estaban ya afeadas, pero no tan destrozadas

como para que se hubiese borrado su primitiva belleza” 3

Este proceso de degradacion de la escultura es un fendmeno generalizado en la region de Silos,
donde el uso de una piedra arenisca poco compacta hace que encontremos situaciones similares en
muchos templos, como podria ser, por ejemplo, el caso de la iglesia de San Esteban de Pineda de la
Sierra (Burgos), donde los relieves de la cara sur de la cabecera se conservan casi intactos, mientras
que los de su lado norte practicamente han desaparecido por la erosion. En el caso de Silos, al valorar
la descripcién de Diaz, podemos imaginar un proceso de degradacion similar en la fachada norte,
haciendo que las obras casi no pudiesen reconocerse en el siglo XVIl11, y obligando a una restauracion

completa de la fachada a partir del 17123,

4.1. Descripcidn de las escenas

Antes de entrar en la descripcion de las escenas debemos recordar la estructura que defendimos
para esta portada en el capitulo dedicado a la arquitectura. Para este acceso planteamos un modelo
sencillo acorde con el resto de galerias, compuesto de un cuerpo ligeramente adelantado que contaria
con un unico arco apoyado en uno o dos pares de columnas. En los ejemplos de galerias porticadas
castellanas no contamos con ningun ejemplo de portada exterior que posea un timpano, reservando ese

recurso para las portadas interiores. Esta situacidn parece ser la que se daba en el caso de la galeria de

314 Archivo del Monasterio de Silos. Memoriae Silense, vol. I, fol.120r.

315 PALACIOS PALOMAR, C.: Patrimonio...Op.cit. paginas 214-218. En esta publicacion se detalla minuciosamente
aquella reforma y el nuevo programa iconografico que se disefié para ella, y que supuso una transformacion completa de
sus esculturas.
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Silos, ya que no contamos con ninguna referencia que permita suponer la existencia externa de un
timpano, aunque es verdad que los vacios materiales y documentales no permiten descartarlo por
completo, y ese sentido resulta interesante la hipétesis que planted al respecto Isabel Frontén, la cual

argumentaba esta cuestion en su primer trabajo3!°.

De esta forma, y centrandonos en aquello que conocemos documentalmente, existen tres escenas
que podemos interpretar en este acceso y que, valorando la descripcion de Nebreda, serian: las figuras

coronadas en lo alto, los reyes a los lados y los relieves debajo del arco.

4.1.1. Las figuras coronadas en lo alto. Los Ancianos de la Apocalipsis

El primer elemento iconografico, y posiblemente el que mejor se puede interpretar, es la
descripcion de “diversas figuras de bulto, muchas con coronas reales, encima dela puerta”, una escena
que Ferotin asoci6 a personajes regios®!’. Las interpretaciones mas recientes, al contrario, optan por
vincular la descripcién con su contexto artistico mas proximo, en el cual aparecen modelos de
representacion similares en las figuras radiales de las arquivoltas que representan, siempre coronados,
a los Ancianos del Apocalipsis®®, un modelo iconogréafico que es el que se considera mas probable
para esta escena, y que se repite en portadas cercanas como las de la Asuncién de Ahedo de Butron

(Burgos), San Esteban de Moradillo Sedano (Burgos) y Santo Domingo de Soria.

316 FRONTON SIMON, 1.: El pértico...Op.cit. pp. 65-98. Este trabajo plantea la posible existencia de un timpano que
fuera omitido por Nebreda en su descripcion. Para ello se apoyaba, principalmente, en la relacion de los Ancianos de la
Apocalipsis con los timpanos presididos por una Maiesta Domini, planteando la posibilidad de que hubiese existido en la
portada externa que analizamos.

317 FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pagina 354.

318 |_a propuesta de los Ancianos de la Apocalipsis fue hecha por primera vez por Isabel Frontén, encontrando una
notable aceptacion. FRONTON SIMON, 1.: El pértico...Op.cit. pp. 65-98.
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La iconografia de los Ancianos nace de descripciones en varios fragmentos del libro del
Apocalipsis®®, que constituyen una descripcion literal del modelo que se utiliza durante el romanico

y, probablemente, de la representacion que citaba Nebreda:

“Y alrededor del trono habia veinticuatro tronos, y vi sentados en los tronos a veinticuatro

ancianos, vestidos de ropas blancas, con coronas de oro en sus cabezas %

321 con el

Estas figuras de los Ancianos vuelven a repetirse en otros fragmentos del libro
denominador comun de que en ningun momento cita quiénes son esos ancianos ni su significado junto
a Cristo. La postura méas generalizada es la de asociar estas figuras a los soberanos de la liturgia
celestial que gobiernan junto a Cristo, donde tendrian, en cierto modo, una funcion regia al asistir a
Dios en el gobierno del mundo, lo que justifica su asociacion a los tronos y las coronas®?2. Estas lecturas
permiten asociar el pasaje directamente con la propia Iglesia, en alusion al gobierno de ésta en la tierra,
lo que justificaria su presencia en la portada mas externa del monasterio, el primer punto por el que

los fieles entraban a la abadia, lo que podria ser una forma de transmitir su propia autoridad a través

del mensaje simbdlico.

El modelo iconografico de los Ancianos del Apocalipsis supone una interpretacion que en la
escultura romanica va adquirir muy pocas variaciones; en casi todos los modelos conservados el tema
se sitlia en una arquivolta y representa, radialmente, ancianos sentados en tronos, con tinicas amplias
y barbas largas. Este modelo, salvo en ejemplos como Santiago de Compostela, suele representarse de

forma frontal, pudiendo acompafiarse de variados atributos; coronas, nimbos, alas, copas, cetros o

319 Por ejemplo, en Apocalipsis 4:4, 4:10, 11:16. Biblia de Jerusalén, editorial Desclée Brouwer, Bilbao, 1975.

320 (Apocalipsis 4:4) Biblia de Jerusalén, editorial Desclée Brouwer, Bilbao, 1975.

321 Apocalipsis 4:10: "los veinticuatro ancianos se postran delante del que estd sentado en el trono, y adoran al que vive
por los siglos de los siglos, y echan sus coronas delante del trono...". Apocalipsis 11:16: "Y los veinticuatro ancianos que
estaban sentados delante de Yahweh en sus tronos, se postraron sobre sus rostros y adoraron a Yahweh". Biblia de
Jerusalén, editorial Desclée Brouwer, Bilbao, 1975.

322 FRONTON SIMON, 1.: “Propaganda... Op.cit. pagina 190. BOTO VARELA, G.: El santo... Op.cit. pagina 47.
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instrumentos musicales®23. Este modelo iconogréafico llega definido desde el ambito francés donde ya
existen estas representaciones exactas, al menos, desde 1130, momento en el que se data la portada de

Santa Maria de Olordn.

La iconografia de los Ancianos de la Apocalipsis comenzara a generalizarse en las portadas del
romanico peninsular desde mediados del siglo XII, encontrando una rapida aceptacion que lleva a la
proliferacion de ejemplos durante el periodo tardorromanico y cuyo caso mas conocido estaria en la
famosa portada de Santiago de Compostela®?*. El ejemplo de Santo Domingo de Silos, datado a finales
del siglo XII, constituye una obra tardia que contaba ya con varios ejemplos previos en el romanico
peninsular, por lo que podemos suponer que se adoptard un modelo estereotipado que debia ser cercano
a otras obras contemporaneas, entre las cuales, y recurriendo a ejemplos castellanos, podemos citar las
arquivoltas de las portadas de San Esteban de Moradillo Sedano (Burgos), Santo Domingo de Soria,
Santa Maria de la Llana Cerezo del Rio Tirdn (Burgos) o la Asuncién de Ahedo de Butrén (Burgos)

(figuras 62, 63, 64 y 65)3%,

Dentro de aquellos ejemplos citados que, tanto en el tiempo como en el espacio, son los méas
proximos a Silos, encontramos el prototipo general de representacion que hemos descrito antes, y que
se repite con muy pocas variaciones en todos los casos citados, desde Santa Maria de Oloron hasta
Cerezo de Rio Tirdn, por lo que podemos suponer que es el prototipo que se utilizd en la portada de

Silos, en la cual los Ancianos estarian situados en la arquivolta del acceso.

323 El recurso mas extendido es el de los instrumentos musicales. En Santo Domingo de Silos existia un capitel, de la
primera etapa del claustro, que ya representaba ese modelo a principios del siglo XII. VILLALMANZO MUGA, A.: La
escultura...Op.cit. pagina 291.

34 OLAGUER-FELIU Y ALONSO, F.: El arte...Op.cit. pp. 116-133.

325 |sabel Fronton citaba la relacion de modelos. FRONTON SIMON, 1.: “El pértico... Op.cit. pp. 65-98.

167


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=77002

CAPI{TULO IV

La decoracidn de la galeria de Silos

POSIBLES PARALELOS ICONOGRAFICOS

Figura 62. Anciano en la arquivolta de
Nuestra Sefiora de la Llana en Cerezo Rio

Tirén (Burgos). Sequnda mitad siglo XII.

Figura 63. Anciano en la arquivolta de San
Esteban de Moradillo de Sedano (Burgos).

Finales del siglo XII.

Figura 64. Anciano en la arquivolta de
Santo Domingo de Soria. Segunda

mitad siglo XII.

Imagen 65. Organizacion de los Ancianos de la Apocalipsis en la arquivolta de Ahedo de Butrén (Burgos). Finales del siglo XII.
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4.1.2. Relieves de la parte inferior
El segundo elemento decorativo que extraemos de Nebreda es la descripcion, bastante ambigua en
cuanto a su ubicacidn, que dice: “Abajo tiene un Santo Domingo vestido de pontifical con los cautivos

a los pies, y al otro lado tres figuras™32.

De toda la descripcion iconogréfica estos relieves son los que tienen una mayor complejidad para
determinar su posible situacion en la portada, ya que tan sélo se dice que se encuentran debajo del
arco, sin precisar exactamente donde. Respecto al espacio que ocupaban existen varias posibilidades:
un posible timpano, en los capiteles, como placas-relieve a los lados de las jambas 0 como estatuas-

columnas. Iremos presentando cada una de estas posibilidades.

La descripcion que alude a los relieves debajo del arco invita a pensar inmediatamente en un
timpano, sin embargo, y recordando la portada de San Martin, debemos considerar que Nebreda
denominaba el timpano como un arco grande, y no parece tener sentido que aqui hubiese utilizado
otraatribucion, por lo que la situacién de la escena en un supuesto timpano fue quedando en su segundo
plano en la mayor parte de los estudios que aludian a la portada®?’. Ademas la cita al pasaje de Santo
Domingo y las tres figuras “al otro lado” deja clara la descripcion de dos lugares opuestos y no de

relieves en un mismo espacio.

En segundo lugar, podriamos citar la propuesta de estatuas-columnas. Esta ubicacion cuenta con
ejemplos tardorromanicos que podrian ajustarse a la descripcion, pudiendo encontrar modelos
paralelos en la portada de San Esteban de Sos del Rey Catolico (Zaragoza) o en la de San Vicente de

Avila (siglo XI11), aunque ambos ejemplos parecen algo mas alejados en el tiempo que Silos. Si nos

326 FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361. También como anexo en este trabajo.

%7 FRONTON SIMON, L.: “El pértico... Op.cit. pp. 65-98. YARZA LUACES, J.: “Nuevos hallazgos... Op.cit. pp. 342-
345. Joaquin Yarza establecia como posible origen de un busto fragmentado la figura de un Pantocrator, con lo que
asumia la posible existencia de un timpano.
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ceflimos a su momento y a su entorno no encontramos ningun paralelo ni referencia que pueda
constituir un modelo cercano. Ademas, la descripcion de Santo Domingo con cautivos a los pies,

supone una iconografia que parece muy dificil que encontrase acomodo en las columnas de las jambas.

La tercera posibilidad es la ubicacion en los capiteles inferiores. Respecto a la estructura de la
portada ya defendimos la probable existencia de una o dos arquivoltas, por lo que contaria con una o
dos parejas de capiteles que podrian haber servido como soporte. En este caso, la estructura podria
ajustarse a lo descrito y permitiria pensar en una escena de Santo Domingo en un capitel y la opuesta
en el otro. La interpretacion, sin embargo, cuenta con el inconveniente de que las descripciones de
Nebreda en ningln caso citan capiteles, seria el Gnico ejemplo de su redaccion en el que se describen
pasajes en este tipo de soportes. Los modelos iconograficos que Ilamaban la atencién de aquel abad

del siglo XV1 eran los que constituian ciclos mayores; arquivoltas, timpanos, altares o retablos.

La cuarta propuesta, la que plantea Isabel
Fronton3%®, es la existencia de dos placas-
relieve junto a las jambas. Esta posicion se
ajustaria a la descripcion de Nebreda y, pese a
encontrar pocos paralelos cercanos, es la que

parece mas probable.

La presencia de aquellas placas de relieve

Figura 66. Posicion de las placas-relieve en San Miguel de Estella
(Navarra). Finales del siglo XII.

junto a la portada no proliferan en el romanico,

pero no constituyen una excepcion, pudiendo encontrar algunos ejemplos en la portada de Miegeville

de San Saturnino de Toulouse®?y, sobre todo, en la de San Miguel de Estella (Navarra)**°, en la cual,

38 FRONTON, L.: “El pértico... Op.cit. pp. 65-98. ]

329 En la portada de Toulouse esas placas se sitan bajo las figuras de las enjutas. LOZANO LOPEZ, E.: Arquerias ciegas
en fachadas del tardorromanico castellano: una revision historiografica”. En Anales de Historia del Arte, 1, 2009, pp.
281-294

30 MARTINEZ DE AGUIRRE ALDAZ, J.M.: “La portada... Op.cit. pp. 439-462.
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bajo las figuras de las enjutas, aparecen dos placas-relieves que se dedican a un pasaje de San Miguel,
en un lado, y a las Tres Marias en el otro (figura 66). En este ltimo ejemplo existe ademas una relacion
iconogréfica ya que, como decimos, una de las imégenes se dedica a la representacion del patron del
templo, algo similar a lo que sucede en Silos con la representacion documentada de Santo Domingo
liberando a los cautivos. El ejemplo de placa-relieve geograficamente mas cercano a la portada silense
es el que encontramos en Nuestra Sefiora de Llana de Cerezo de Rio Tiron (Burgos), ya que alli se
situaron placas a los lados del acceso en una posicion similar a la que aqui defendemos, las cuales,
lamentablemente, s6lo hemos conservado gracias a las imagenes antiguas que muestran la ubicacién

original de los relieves®!,

La interpretacion de aquellas escenas como placas-relieve se basa también en la existencia de una
escultura similar a la descrita que atn hoy se conserva en el monasterio, la cual también fue citada por
Jerénimo Nebreda en los mismos términos que describio este relieve (figura 67). Aquella pieza,
expuesta hoy en el claustro y datada cerca del 1200%%2, fue considerada por Yarza y Lacoste®*3 como
el relieve que se describia en la portada, ya que mostraba una iconografia idéntica a la que se habia
citado. Sin embargo, autores como Whitehill, Boto Varela o Isabel Fronton®** se alejaron de aquella
interpretacion y vincularon la pieza a un retablo de piedra que Nebreda describia, de la misma forma,
en el interior de la iglesia®®. La propuesta de estos Gltimos autores es la que mejor se ajusta a la
realidad, ya que el relieve que hoy podemos ver muestra un buen grado de conservacion, incluso con
restos de pintura, que no corresponderia con el deterioro de la portada que nos citaba el abad Baltasar

Diaz en el siglo XVI1I. A pesar de ello, y dada la similitud con la que Nebreda describio ambos relieves,

331 La imagen antigua se puede consultar en la Fototeca del Patrimonio Historico
http://www.mcu.es/fototeca_patrimonio/Visor?usarVisorMCU=true&archivo=VILLANUEVA/preview/V-16-24 P.jpg
32 BOTO VARELA, G.: El santo...Op.cit. Pagina 48.

33 YARZA LUACES, J.: “Nuevos hallazgos... Op.cit. pp. 342-345. LACOSTE, J.: “La sculpture... Op.cit. pagina 106.
34 BOTO VARELA, G.: El santo...Op.cit. P4gina 48. FRONTON, I.: “El pértico... Op.cit. pp. 65-98. WHITHEHILL,
W.: The destroyed... Op.cit. pagina 333.

335 FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361. En la redaccion de Nebreda que publico Ferotin se citaba el relieve
del altar de la iglesia de la siguiente forma, muy parecida a la manera en la que describe el relieve de la portada exterior:
“...y sobre él esta un retablo de piedra en el cual estd una figura de nuestro padre Santo Domingo de pontifical y
muchos cautivos a sus pies quitandose las prisiones”
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podemos suponer que nos encontramos ante modelos que debian ser bastante cercanos, lo que refuerza
esa consideracion de la escena descrita como una placa-relieve, y lo que nos aporta una referencia

plastica para la escena que se describia el portico®.

La propia representacion
iconografica de Santo Domingo,
como Yya explicamos, era el
principal recurso del monasterio a
modo de elemento de propaganda
ya que era, en esencia, lo que atraia
las  peregrinaciones y las
donaciones de la realeza, mas aun

al vincular su labor al contexto de

la guerra contra los musulmanes.

Figura 67. Placa-relieve de Santo Domingo y los cautivos conservada en Silos.
Cerca del 1200. Procedente de un altar del interior de la antigua iglesia romdnica. Este valor SOCiO-pOl itico de su

santo hace que tenga sentido colocar este pasaje en el programa iconografico de la puerta que constituia
el principal acceso al monasterio, representando alli, ademas, uno de los principales milagros que
entroncaba con los valores ideoldgicos de la sociedad de frontera que llegaba hasta Silos®*’. Por este
motivo, es probable que el pasaje descrito pudiera ocupar un espacio de representacion privilegiado a
modo de placa-relieve a uno de los lados de la puerta, que se completaria con otra placa en el lado

opuesto en la que Nebreda citaba “tres figuras”, siendo muy dificil extraer mas conclusiones sobre

336 Boto Varela llega a considerar el relieve conservado en el claustro, datado cerca del afio 1200, como una copia del
relieve de la portada. La interpretacién no resulta para nada improbable dada la similitud en las descripciones de Nebreda
que nos habla de dos placas que debian ser muy similares. Gerardo Boto se referia ello de la siguiente forma: “... se
considerd el asunto digno de trasladarse al pértico septentrional y duplicarlo sobre un altar de la cabecera”. BOTO
VARELA, G.: “Escultura romanica en Castilla y Ledn. Limites y perspectiva”. En El arte romanico en el territorio
burgalés, Burgos, 2004, pagina 139.

337 Gerardo Boto, en relacion a esta placa-relieve mostraba una opinion similar al decir “Desde el ingreso al templo la
escena pretendia persuadir a los laicos de la eficacia milagrosa silense”. BOTO VARELA, G.: "El santo de Silos...

Op.cit. pagina 48.
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aquellas, y quizé el unico paralelo posible sea la relacion con la portada de San Miguel de Estella, ya
que alli una placa se dedicaba al patron del templo (San Miguel), como aqui ocurria en la que se
dedicaba a Santo Domingo, y la otra a las Tres Marias, lo que en principio podria coincidir con la

alusion de Nebreda a “tres figuras” en la otra placa®®,

4.1.3. Las figuras de los reyes

El ultimo elemento descrito por Jerdnimo Nebreda se trata de las figuras de un rey y una reina: “En
el lado derecho del arco de la puerta esté un rey, y al otro una reina”. Esta descripcion evidencia,
nuevamente, lugares opuestos respecto al acceso y ha llevado a propuestas que se dirigen también
hacia los capiteles y las jambas®*®. En este caso, por el contrario, parece que el lugar mas probable, y
el que tiene un mayor consenso, serian las enjutas del arco, un espacio que ya ha sido propuesto por

Esther Lozano, Boto Varela o Isabel Fronton3+°.

El modelo de las figuras en las enjutas es un recurso escultérico que nace en las primeras fases del
romanico y su origen, siguiendo las propuestas de Esther Lozano3*!, parece remontarse a principios
del siglo XII en el sur de Francia, con ejemplos en la portada de Miegeville de San Saturnino de
Toulouse, que llevaba a este espacio las figuras de Santiago y San Pedro (figura 68). Desde este ambito
francés llegara al romanico hispano en una fase temprana, con el destacado ejemplo de San Isidoro de
Ledn que, en la Portada del Cordero, sittia las figuras de San Isidoro y el martir Pelayo®¥. Tras esta

corriente temprana, el modelo decorativo parece vivir un pequefio paréntesis para repuntar con fuerza

38 MARTINEZ DE AGUIRRE ALDAZ, J.M.: “La portada... Op.cit. pp.439-462.

339 En el modelo de Nuestra Sefiora de la Llana de Cerezo de Rio Tirdn aparecen los bustos de un rey y una reina en los
capiteles laterales, que tradicionalmente se han vinculado a Alfonso VIl 'y Leonor de Aquitania. Otros capiteles con
bustos de probables reyes aparecen en Jaramillo de la Fuente y San Millan de Lara. FRONTON SIMON, I.: “El
portico... Op.cit. pagina 77.

30 | OZANO LOPEZ, E.: Arquerias... Op.cit. pp. 290-291. FRONTON SIMON, I.: “El pértico... Op.cit. pagina 78.
BOTO VARELA, G.: “Victoria del Leon, humillacion del demonio. Una relectura para la fachada de Moradillo de
Sedano (Burgos)”. En Imégenes y promotores en el arte medieval. Misceldnea en Homenaje a Joaquin Yarza Luaces,
Barcelona, 2001, pagina 68.

31 |LOZANO LOPEZ, E.: Arquerias... Op.cit. pagina 290.

32 OLAGUER-FELIU Y ALONSO, F.: El arte...Op.cit. pp. 107-115.
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en las ultimas décadas del siglo XII, en ese momento, junto al ejemplo de Silos, podemos encontrar
varios modelos peninsulares que nos hablan del desarrollo de las enjutas como espacio escultérico,
conservandose, entre otros lugares, en las portadas de Santa Maria la Mayor de Atienza (Guadalajara),
Santiago de Compostela, donde aparecen las figuras de San Pedro y San Pablo®*, en San Miguel de
Estella, donde se decoran con apostoles, en San Esteban de Moradillo de Sedano (Burgos), en Santo

Domingo de Soria 0 en San Esteban de Pineda de la Sierra (Burgos)3#.

En primer lugar, y en relacion a la temética que acoge este espacio, la diversidad iconogréafica es

patente, ya que puede ser un lugar para
representar a reyes, santos, apostoles o
patronos. El espacio escultérico, por
tanto, se configura como un soporte
que no lleva implicita una tematica

concreta, sino que aquella puede variar

en funcién del programa que adopte el

Figura 68. Posicion de las figuras en las enjutas. Portada de Miegeville de San
Saturnino de Toulouse. Afio 1115 -1120. edificio.

Un buen ejemplo de esta diversidad tematica lo encontramos en las figuras de Santo Domingo de
Soria, las cuales aun hoy plantean interpretaciones diversas que no alcanzan un consenso pleno. Las
figuras, tradicionalmente, se venian vinculando a la representacion de Alfonso VIII y Leonor de
Aquitania®¥®, una atribucion basada en el patronazgo regio de aquellos personajes, a pesar de que la
figura deteriorada ni siquiera puede considerarse como femenina. Frente a esta interpretacion,
comunmente aceptada, encontramos propuestas distintas que fueron recogidas por Esther Lozano, la

cual no compartia la atribucion tradicional y aludia a la ausencia de coronas y la presencia del nimbo

33 OLAGUER-FELIU Y ALONSO, F.: El arte...Op.cit. pp. 116-133.
%4 BOTO VARELA, G.: “Escultura... Op.cit. pagina 138. Lozano L6pez, E.: Arquerias... Op.cit. pagina 290.
35 GAYA NUNO, J.A.: El romdnico (edicion de 2003)... Op.cit. pagina 135.
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para considerar como mas probable una atribucion de las figuras a santos®*®. Este debate iconografico
actual es una muestra de las dificultades de interpretacion que podian tener las figuras del portico de
Silos, las cuales fueron identificadas como un rey y una reina por Nebreda, lo que nos permite suponer
que contaban con elementos que los individualizaban y se trataban, al menos, de un hombre y una
mujer. En caso de que esta atribucion regia fuese correcta las figuras representadas podrian
corresponder, probablemente, con Alfonso VII y su mujer, principales benefactores de Silos, o con
Alfonso VIl y Leonor de Aquitania, reyes contemporaneos a las obras y también muy vinculados al

monasterio.

Iconograficamente, al margen del
significado de las escenas, la forma de las
figuras resulta bastante unitaria. Los espacios
de las enjutas suelen resolverse con personajes
individuales representados de pie, vestidos por

una tnica larga y adoptando una postura en la

que un brazo se adelanta sobre el cuerpo con el

Fii 69. Portada del Cordero. -
Figura 68. San Esteban de lgura b=, Fortada gercoraere: - hombro avanzado, mientras que el otro cae en

San Isidoro de Ledn. Cerca del

Pineda de la Sierra (Burgos). posicion recta. A partir de aqui las figuras

1100.
Segunda mitad del siglo XII.

toman algin atributo que las individualiza

como un baculo, un cetro, una filacteria o algin otro objeto (figuras 68 y 69). De los ejemplos que
anteriormente hemos citado, s6lo las portadas de Santo Domingo de Soria y San Miguel de Estella
presentan variaciones, ya que en el caso de la soriana se representan las figuras sentadas y en el caso

de la navarra se incluyen cuatro figuras en cada enjuta*’.

36 _LOZANO LOPEZ, E.: Arquerias...Op.cit. pp. 281-294.
347 En este punto debemos recordar que la portada de San Miguel de Estella, como conjunto, compartiria tanto las figuras
en las enjutas como las placas-relieve en los laterales.
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Técnicamente existen algunas variaciones, pero las esculturas, en lineas generales, tienden a
presentar un mayor volumen que el resto de relieves de la portada, convirtiéndose en altorrelieves con
volimenes superiores al resto del conjunto. Asi sucede en San Esteban de Moradillo de Sedano, Santo
Domingo de Soria 0 San Miguel de Estella, y s6lo encontramos relieves menos destacados en 10s casos

de San Saturnino de Toulouse y San Esteban de Pineda de la Sierra.

Esta corriente de figuras en las enjutas se ha atribuido, en ocasiones, al caracter central de Silos, a
partir del cual se distribuiria al resto de construcciones de su region. Sin embargo, para esa afirmacion
deberiamos considerar que el modelo del portico de Silos es anterior a todos los demas ejemplos
citados, algo que es dificil constatar, mas aun cuando ejemplos como el de Pineda de la Sierra (Burgos)
parecen hablarnos de un momento anterior3#, Por este motivo no consideraremos aqui a Silos como
el eje creador de la temética, sino simplemente como parte de una corriente comdn que no debe ser
necesariamente unidireccional, y cuyos modelos mas lejanos se remontan a los principios del siglo

XII.

Como posible referente formal contamos con un ejemplo en el claustro de Silos donde se
representan dos figuras en la misma posicion que suelen adoptar los personajes de las enjutas, se trata
de las figuras que flanguean el relieve de Santo Domingo liberando a los cautivos (figura 67) que antes
presentamos, los cuales adoptan una posicion caracteristica que puede relacionarse con los ejemplos
que hemos ido citando en este apartado, mas aun si tenemos en cuenta que la cronologia de aquella

placa, que aun conservamos en el claustro, no debia estar muy lejos de la obra del pértico.

348 |_a corriente de Pineda, pese a la cercania geografica, no es deudora en nada a la influencia de Silos, y sus referencias
cronoldgicas pueden situarla cerca del 1165 por asociacion a la data conservada en San Millan de Lara (Burgos).
MALAGON AGUILA, J.C.: “Pineda de la Sierra. Escultura en la portada de la iglesia”. En EI romanico en Silos: 1X
centenario de la consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de Silos, 1990, pp. 595-602. Ademas, las
propuestas que sefialan las figuras de Pineda como un modelo estereotipado que debia ser copia de otros relieves,
tampoco pueden defenderse, ya que aqui la enjuta que representa a Santa Julita hace gala de una iconografia propia,
asociada al figura de la santa a cuya advocacion se acogia el templo, lo que nos muestra la ejecucion de un modelo
original que no permite pensar en simples copias.
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CAPITULO V
PROPUESTA DE RECONSTRUCCION DE LA GALERIA PORTICADA DE SILOS.

ANALISIS ICONOGRAFICO

1. EL MENSAJE SIMBOLICO EN LA ICONOGRAFIA DE LA PORTADA DE SAN

MARTIN. PROPUESTAS PARA SU INTERPRETACION

Tras la presentacion de los elementos formales de la portada de San Martin nos toca ahora
valorar aspectos que van mas alla de la forma, intentaremos, por tanto, indagar en el significado
que tenian aquellas representaciones que antes expusimos. La portada se componia, como dijimos,
de tres espacios escultoricos que fueron descritos por Nebreda; el timpano central con las escenas
de la Natividad, Adoracién de los Pastores, la Presentaciéon en el Templo y la Adoracién de los
Reyes, una segunda arquivolta que representaria la Matanza de los Inocentes, y una tercera las
Bodas de Cana. Esta estructura de la portada ha sido interpretada como un ciclo de Infancia en el
cual la presencia de las Bodas de Cand no encontraba una adecuada integracion, llegando a

cuestionarse a veces interpretacion que Nebreda hizo de la escena.

Respecto a la Gltima cuestion, debemos destacar que las dudas sobre la lectura que Nebreda
hizo de las Bodas de Cana nacen del cierto convencionalismo de la representacion, que podia a
llevar a confundirla con otros temas iconograficos del romanico, como la Ultima Cena, la

Multiplicacion de los panes y los peces o los banquetes de Herodes y Epulon®®®. Los ejemplos de

349 Debemos recordar que todos aquellos pasajes de las Bodas de Cana, el Banquete de Herodes, el Banquete del
Rico Epuldn o la Ultima Cena, se resolvian, generalmente, con representaciones de figuras tras una mesa, y s6lo
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escultura romanica conservados sobre las Bodas de Cana, como los capiteles ya citados de Santa

30y San Juan de la Pefia (Huesca)®®!, muestran una simplificacion del

Maria de Tudela (Navarra
tema que se traduce en la representacion de una mesa corrida tras la que aparecen las figuras, con
Cristo en una posicion que no es, necesariamente, la central. Este tipo de representacion, como ya
dijimos, es exactamente el mismo que se utiliza para representar los otros pasajes citados,
compartiendo los modelos iconograficos un nimero indeterminado de figuras que tampoco resulta
expresivo para diferenciar unos temas de los otros. Esta relacion plastica podia llevar a considerar
que el acontecimiento que describiéo Nebreda podria tratarse de una escena diferente a la que
proponia. Sin embargo, si aquel abad opt6 por aludir directamente a las Bodas del architiclino, es

muy probable que existiese algun elemento que permitia identificar claramente la escena, por lo

que no seria prudente dudar de aquella lectura.

Tras este inciso, y considerando como valida la interpretacion de Nebreda, debemos pasar ahora
a valorar el significado que el programa decorativo de la portada podia tener. Si analizamos las
escenas del timpano, la lectura a la que se llega es la de un ciclo de Infancia que, en este caso, se
centra en las manifestaciones de la divinidad de Cristo durante sus primeros dias, siendo el propio
nacimiento el arranque de la secuencia iconografica. Se trata de una lectura similar a la que Joaquin
Yarza ya propuso al definir el timpano como muestra de los testimonios terrenos de Cristo®?, ya
que hacia alusién a aquellos pasajes en los que Cristo deba testimonio de su divinidad a diferentes

estamentos encarnados en los pastores, los reyes y la élite del templo.

La presencia de la arquivolta de la Matanza de los Inocentes también parece tener una lectura

clara, ya que aquel pasaje suele aparecer siempre vinculado a los ciclos de la Natividad y la

alglin elemento concreto permitia identificar la escena representada. RODRIGUEZ VELASCO, M.: “Tipos
iconogridficos... Op.cit. pagina 130.

30 QUINTANA DE UNA, M.J.: “Los ciclos... Op.cit. 269-298.

1 LACOSTE, J.: “Le maitre... Op.cit. pp.175-189.

%2 YARZA LUACES, J.: “Nuevos hallazgos... Op.cit. pp. 342-345.
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Adoracion de los Reyes®®3. En este caso, la incorporacion del pasaje escultérico quedaria vinculada
al valor simbolico de la escena en alusion a los primeros martires, un mensaje en el que Silos se
encontraba plenamente integrado al relacionar su labor milagrosa a la guerra contra los

musulmanes.

Por ultimo la arquivolta de las Bodas de Cana nos muestra una lectura que volveria a enlazar
con el valor simbdlico de las escenas del timpano. En este sentido, el pasaje vuelve a representar
una manifestacion de la divinidad de Cristo, aunque en este caso vinculado a su edad adulta, por lo

que no dejaria de ser otro testimonio hacia el mundo, otra prueba de su divinidad.

En referencia a las fuentes medievales que pudieron motivar esta asociacion de pasajes,
encontramos una posible relacion de los acontecimientos en la Leyenda Dorada de Jacobo de la
Voragine (siglo X111)***, el cual vinculaba a la Epifania cuatro pasajes: Adoracion de los Magos,
Adoracion de los Pastores, Bodas de Canad y Bautismo. Segun el texto, estos acontecimientos
habian tenido lugar el mismo dia (6 de enero) de diferentes afios, por lo que podria constituir un

nexo en el que se relacionan las escenas del programa escultdrico de la portada®®.

Sin embargo, para poder considerar aquella propuesta como vélida, o simplemente como
posible, necesitariamos poder confirmar si la festividad de la Epifania tuvo un valor especial en el
contexto del monasterio en el siglo XII hasta el punto de haberla trasladado a su portada principal,

y necesitariamos justificar, de algin modo, la ausencia del Bautismo que completaria el hilo

33 ASIS GARCIA, F.: “La matanza... Op.cit. pagina 25.
3% DE LA VORAGINE, S.: La leyenda dorada. Alianza Editorial, Madrid, vol. I, 1982.

3% Debemos recordar que durante la Edad Media fueron muchos los acontecimientos que adquirieron el valor de
Epifania, y se llegaba a considerar asi pasajes como la Natividad, la Adoracién de los Pastores, la Adoracion de los
Magos, la Multiplicacion de los panes y los peces, la Resurreccion de Lazaro, las Bodas de Cana, el Bautismo...
Esos acontecimientos se fueron definiendo poco a poco, y en la actualidad, la Iglesia considera tres de ellos como
Epifania: la Adoracion de los Reyes, las Bodas de Cand y el Bautismo. Sobre los pasajes que tenian el valor de
Epifania en la Edad Media se puede consultar: DELGADO GOMEZ, J.: “La Adoracion de los Magos de San Juan de
Camba (Ourense), quiza un "Unicum" que enlaza las Epifanias antiguas y alto-medievales con las del romanico en
adelante”. En Porta da aira: revista de historia del arte orensano, n12, pp. 160-161.
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conductor que proponemos>*®. Por este motivo, en el estado actual de la investigacion, el
planteamiento no dejaria de ser una hipdtesis a la que adn le faltarian muchos flecos para poder

darle validez.

La propuesta del mensaje de la Epifania, en caso de que hubiese tenido un simbolismo especial
para Santo Domingo de Silos, justificaria el hecho de que el programa decorativo s6lo aparezca en
esta portada, ya que derivaria de las directrices iconogréaficas basadas en una realidad intrinseca,
que no seria extrapolable a otras portadas del roméanico castellano, las cuales no serian participes
de aquellas circunstancias propias del monasterio silense. A pesar de esto, y por todo lo expuesto,
no podemos aventurar semejante lectura y, en funcion de lo que podemos interpretar, tan sélo
podemos entender el programa decorativo de la portada como un reflejo de las manifestaciones
divinas de Cristo, de sus testimonios al mundo, sin poder precisar los condicionantes o las

motivaciones que llevaron a seleccionar los pasajes iconograficos que se representan.

1.1. La portada de San Martin: directrices iconograficas y posible modelo de portada

En el arte romanico los escultores y arquitectos toman la consideracion de artesanos y no la
categoria de artistas. En este sentido, el escultor era un trabajador que ponia su cincel al servicio
de las directrices que marcaban las élites religiosas a las que daba servicio, motivo por el que sus
creaciones eran iconografias dirigidas y organizadas por otro grupo social dotado de conceptos

simbolicos mas amplios®’.

3% Respecto a la ausencia del Bautismo debemos tener presentes las omisiones que contienen las citas de Nebreda, ya
que aquel abad solo se centraba en pasajes amplios y no en los detalles, por lo que algunas escenas limitadas a una
sola dovela o a capiteles no hubiesen sido objeto de su descripcion. Del mismo modo, el tema del Bautismo en
escultura no alcanza una difusion significativa fuera de la pilas bautismales, de hecho José Manuel Rodriguez, en su
estudio sobre la iconografia romanica burgalesa, no encuentra ningun ejemplo de representacion escultdrica del
bautismo en toda la provincia: RODRIGUEZ MONTANES, J.M.: “La iconografia...Op.cit... pagina 186.

37 RODRIGUEZ MONTANES, J.M.: “Los promotores...Op.cit... pp. 61-90.
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Esa realidad artistica es la que se expresa en la portada que hemos descrito, donde asistimos a
la presencia de un escultor, cuya técnica y modelos plasticos, repiten tipologias que ya existian en
su contexto artistico, pero que al entrar al servicio del monasterio de Silos deben ajustarse a un
proyecto iconogréafico preestablecido, lo que provoca que esos recursos generales se organicen en
un programa decorativo muy concreto y sin paralelos directos, que derivaria de las directrices dadas
por el propio monasterio. La originalidad de la portada, por tanto, no reside en sus escenas
individuales sino en la asociacién de éstas, que crean un programa escultérico propio que se ajusta

a las necesidades del monasterio.

En relacion a todo lo expuesto, y volviendo a cuestiones formales, debemos presentar una
propuesta sobre la imagen que pudo tener aquella portada que hemos descrito. A modo de sintesis
podriamos recordar que nos hallamos ante un acceso con tres pares de columnas, tres arquivoltas
y un timpano, el cual se ha conservado casi completo. En esta estructura deberiamos situar una
arquivolta con la Matanza de los Inocentes, cuyos modelos formales podrian encontrarse en los
ejemplos de Moradillo de Sedano (Burgos) y Santo Domingo de Soria, una segunda que contendria
el pasaje de las Bodas de Cana, que podia tomar una forma similar al de San Esteban de Hormaza
(Burgos) y, posiblemente, una tercera arquivolta que fuera lisa 0 con decoracion geométrica. Segun

estos datos el resultado de la reconstruccion que presentamos es la siguiente:
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Figura 71. Propuesta de reconstruccion de la portada interior, denominada en este trabajo como portada de San Martin. Dibujo

del autor.
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2. PORTADA EXTERIOR: EL PROGRAMA ICONOGRAFICO Y SU IMAGEN

EXTERNA

Para interpretar el significado y la funcién de la portada exterior contamos con un minucioso
trabajo realizado por Isabel Fronton que, en relacion a su programa iconogréafico, titul6 como

Propaganda y autoafirmacion®®

, constituyendo, junto a su primer trabajo ya citado, la Gnica
publicacién que se refiere a un aspecto del pértico de manera exclusiva. La misma interpretacion
que vincula esta portada a una finalidad propagandistica fue argumentada también por Gerardo

Boto Varela®®, que mantiene una concepcion similar, que es reflejo de la misma interpretacion que

mantenemos en este trabajo.

El programa iconografico de la portada exterior presenta notables diferencias con el de la
portada de San Martin antes descrita. Mientras que el anterior se dirigia a plasmar aspectos
litirgicos que eran significativos para el monasterio, este programa exterior se dirige a ensalzar la
figura y el papel del propio centro religioso, a promover sus grandezas y su posicion dominante
dentro de su regidn, reforzando, tanto sus vinculos con el avance territorial castellano, como los
lazos que le unian a la monarquia, dos aspectos que, como explicamos en el inicio de este trabajo,

constituian los pilares en los que se asentaba el desarrollo del monasterio de Silos®®.

En primer lugar, debemos recordar que la portada exterior era la que daba a la calle principal
de Silos, se configuraba como el espacio que recorrian diariamente la poblacién, los peregrinos,
los comerciantes o simplemente cualquiera que estuviera de paso, por lo que era el lugar propicio
para incorporar un programa de propaganda del propio monasterio, un espacio publico para hacerse

visible y promocionarse. En este sentido hay que valorar la importancia de la propaganda de

38 FRONTON SIMON, 1.: “Propaganda... Op.cit. pp. 173-200.

39 BOTO VARELA, G.: El santo...Op.cit. pp. 46-49.

360 Debemos recordar la importancia que dio la abadia de Silos a la promocién de su santo y de su monasterio, para lo
cual estimuld todos los canales de promocion que tenia a su alcance, una cuestion que, Como ya expusimos, se
argumenta bien en: GARCIA DE LA BORBOLLA, A.: Santo Domingo de Silos...Op.cit. paginas 127-145.
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reliquias que expusimos en el contexto social, al inicio de este trabajo, un proceso de divulgacion
que Silos supo promocionar de forma excepcional hasta convertir a su antiguo abad en el santo de

la frontera.

La vinculacion de Silos al espiritu de la guerra contra el Islam, tan importante para su
consolidacidn territorial, se hace visible en la portada al incluir los milagros que relacionan a Santo
Domingo con esa circunstancia historica, concretamente los centrados en la promocion de su labor
como redentor de cautivos. La galeria porticada, situada al lado del enterramiento de Santo
Domingo®®!, constituira el primer escenario de una parafernalia, material y simbolica, orientada a
deslumbrar a los peregrinos que se acercaban al sepulcro, un sistema de promocion publica en el
que se cuidaron mucho los detalles®®?. Esa imagen promocional se trasladaria a los elementos
decorativos de la portada exterior, un acceso de marcado caracter social que actuaba como primer
escaparate del monasterio para los viajeros que llegaban hasta alli, y que justifica la decision de

incorporar relieves que aludiesen a los principales milagros redentores de su santo.

Con estos elementos decorativos orientados a la divulgacién de sus reliquias, la portada se
convertia en uno de los canales de promocion de los que disponia la abadia, entre los que también
encontrariamos el cambio de advocacion o la creacion de hagiografias. Se trataba de una
consolidacién ideoldgica que quedaba reforzada por la tutela regia, un aspecto que también se
plasma en el programa iconografico al incluir las figuras de los monarcas, transmitiendo al publico

sus vinculos con la realeza castellana.

31 |_a portada exterior era el acceso principal de los peregrinos que llegaban a Silos, ya que la tumba del santo se
encontraba justo al cruzar la galeria porticada. El sepulcro de Santo Domingo, convertido en capilla, se instalo en el
interior del templo al lado de la puerta de San Martin. FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361.

362 Nebreda describia el sepulcro del santo de la siguiente forma: “Entrando en la iglesia, a mano izquierda, esta la
capilla del glorioso santo muy rica aunque antigua, con su altar en que se dice misa de ordinario, no solo por
devocion, mas también por las almas de los difuntos, por ser privilegiado. Tiene esta capilla encima del altar una
tumba antiquisima con los doce apdstoles, muy llena de piedras diversas. Hay dos lamparas, una riquisima de metal,
otra de plata, que siempre arden. Tiene una reja alta de hierro, que se hizo de hierros, cadenas y prisiones de
cautivos...”. En FEROTIN, M.: Histoire de... Op.cit. pp. 358-361.
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La interpretacion que hacemos de la portada es, por tanto, muy cercana a ese concepto de
propaganda que defendieron Isabel Fronton y Boto Varela, ya que la promocion del propio
monasterio a través un espacio publico era el verdadero significado de estos relieves. Nos
encontrariamos ante un programa iconografico como soporte de un mensaje de promocién
institucional. A ese fin se dirigen los Ancianos de la Apocalipsis, simbolizando la Iglesia que
gobierna, las figuras de los reyes, como soporte politico del cenobio, y las placas-relieve laterales
con los milagros de Santo Domingo, como soporte ideoldgico que se transmite a la sociedad de

frontera.

2.1. Imagen externa

Retomando los aspectos formales que ya argumentamos en este trabajo, la portada externa
estaria compuesta por un unico arco con uno o dos pares de columnas y, probablemente, careceria
de timpano. La decoracion, en relacion a las descripciones de Nebreda, contaria con una Unica
arquivolta decorada con el tema de los Ancianos de la Apocalipsis, un tipo de representacion
bastante uniforme que repetiria modelos como los de Nuestra Sefiora de la Llana de Cerezo de Rio
Tiron (Burgos) o la Asuncion de Ahedo de Butron (Burgos). A los lados del acceso, probablemente
en las enjutas, aparecerian las figuras de un rey y una reina que, segin los modelos cercanos de San
Esteban de Pineda de la Sierra (Burgos) o San Esteban de Moradillo de Sedano (Burgos). En la
parte inferior de la portada, probablemente a los lados de las jambas, aparecerian dos placas-relieve
similares a las de San Miguel de Estella (Navarra), una de las cuales podria seguir el modelo del
relieve de Santo Domingo y los cautivos que adn se conserva en el claustro. Segun estos datos el

modelo de reconstruccion propuesto seria el siguiente:
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Figura 72. Propuesta de reconstruccion de la portada exterior. Dibujo del autor.
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3. LA GALERIA PORTICADA Y SU ADAPTACION AL MONASTERIO

ROMANICO DE SILOS. MODELOS GRAFICOS DEL CONJUNTO

A través del trabajo se pueden alcanzar ya muchas conclusiones acerca de la propia galeria
porticada, sin embargo, nos toca ahora valorar como aquella pudo integrarse en las estructuras
romanicas del monasterio, principalmente en relacién a la iglesia. EI problema que se plantea,
nuevamente, es el hecho de que aquella iglesia a la que se unia, y a la que posiblemente estuviera
supeditada, tampoco ha llegado hasta nuestros dias, por lo que es necesario plantear aqui una
imagen aproximada que se utilizara para la interpretacion de conjunto que proponemos, ya que es
oportuno que la galeria se presente en su contexto y no de una manera aislada. Muchos de estos
elementos del monasterio romanico van a terminar condicionando algunos aspectos de la galeria,
por lo que aqui intentaremos relacionar todas aquellas estructuras para conseguir una imagen

unitaria.

En cuanto a esta cuestion, la antigua iglesia roménica ha sido objeto de numerosas
investigaciones®®? que han dado lugar a una interpretacion general de sus estructuras, las cuales, en
alzado, van a aparecer condicionadas por el citado desnivel al que tenia que enfrentarse. Ya
explicamos cémo aquella circunstancia generaba una iglesia en dos niveles, los cuales se separaban
por mas de un metro de altura que era salvado por una amplia escalera. Esta situacion provoca que
el desnivel quede acusado también en el alzado de los muros a los que se adosa el portico, siendo
imposible levantar una cubierta continua para toda la iglesia, ya que en el sector occidental se

hubiese generado una inusual altura de las naves. La solucidn que se adopto fue bien argumentada

363 En la interpretacion de la antigua iglesia romanica podriamos traer una amplisima lista de trabajos e
investigaciones que se llevan realizando desde finales del siglo XIX. Por citar publicaciones recientes, y
posiblemente mas completas, se podrian citar los trabajos de Isidro Bango, Félix Palomero y José Luis Senra, obras
que ademas plantean distintos puntos de vista sobre la desaparecida iglesia, lo que es reflejo del debate
historiografico sobre la misma. BANGO TORVISO, |.: La iglesia...Op.cit. 317-376. PALOMERO ARAGON, F.:
San Sebastian...Op.cit. 476-498. SENRA, J.L.: El monasterio...Op.cit. pp. 195-210.
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por Antonio Momplet®®, el cual plantea una nave en dos niveles, quedando las cubiertas de la
iglesia alta unos dos metros por encima de los tramos occidentales, cuyo desnivel se salvaria con

un muro macizo entre los dos niveles.

La circunstancia descrita es un condicionante directo para la galeria porticada que se adosa en
esta nave, generando que el portico, en alzado, presente una imagen similar en dos niveles. La parte
romanica de la galeria, situada en el lado occidental, quedd adosada al sector inferior, por lo que
toda la construccion tuvo que levantarse a un mismo nivel, lo que daria lugar a un perfil continuo
en la nave a la que se adosaba. Sin embargo, la estancia del relicario se levanta ya adosada al sector
mas oriental, aquel cuyo alzado estaba casi dos metros por encima del anterior, por lo que podemos
suponer que la estancia tuvo una seccién en alzado superior al resto del pértico, salvando esa altura
desigual con un tramo de muro de macizo, lo que daria lugar a una imagen externa del portico con

dos diferentes niveles de cubiertas.

El siguiente elemento de la iglesia que debemos exponer seria la fachada occidental del templo,
una estructura que no va a condicionar la imagen de la galeria en alzado de la misma forma que las
naves, pero que impone ciertos antecedentes constructivos que pudieron matizar algunos elementos
del propio pdrtico. Aquella fachada occidental era el acceso oficial al templo y su construccion
antecedié muy ligeramente a la obra de la galeria. De sus elementos formales y estructurales hemos
conservado muy pocos datos, ya que la Gnica fuente documental es una cita del abad Baltasar Diaz
que la definia como magnifica y principal®®, descripcion que, ademas, realiza después de la
reforma documentada de 1701, en la que se afiadié una espadafia®®. De su posible estructura tan
solo conservamos el dibujo del plano de Saiz (figura 4) que lo representaba como un vano

abocinado con cuatro pares de columnas. Esta seccion se corresponde con el inusual grosor del

364 MOMPLET, A.: “Sistemas de cubiertas en la iglesia de Silos”. En El romanico en Silos: X centenario de la
consagracion de la iglesia y el claustro, 1088-1988. Abadia de Silos, 1990, pp. 495-500.

35 Memoriae Silense. Archivo del Monasterio de Silos, manuscrito 31, folios 105-136.

366 PALACIOS PALOMAR, C.J.: Patrimonio...Op.cit. pp. 214-218.
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muro en este tramo®®’, lo que daria lugar a una portada profunda que, al ser el acceso oficial de la

iglesia, podemos suponer que fue soporte de un importante programa decorativo tardorromanico.

Sobre sus elementos formales resulta interesante la propuesta que hizo Esther Lozano sobre la

posible relacion con la fachada de Santo Domingo de Soria®®

. Aquella autora desestimd para la
obra soriana las relaciones propuestas con el romanico francés y comenzo a buscar paralelos de
fabricas similares en el ambito castellano. Aquellos modelos de fachadas con arquerias ciegas
similares a la soriana se repetian en las iglesias burgalesas Moradillo de Sedano, Ahedo de Butron,
y Cerezo de Rio Tirdn, edificios en los que veia un nexo de union centrado en el monasterio de
silense, por lo que considerd probable que aquel modelo de fachada fuese el de Santo Domingo de
Silos. La propuesta de esta autora se encuentra bien argumentada, aunque las carencias

documentales que tenemos en este sector del edificio impiden encontrar datos que pudieran

apoyarla®®,

Tras estas consideraciones sobre la fachada debemos volver al espacio del pértico, para valorar
cémo aquella construccion pudo condicionar alguno de sus elementos. La forma en la que el acceso
occidental pudo influir sobre la galeria porticada es mas una cuestion decorativa que estructural;
aquel acceso principal se levantd unos afios antes que el portico y su programa iconogréfico estaria
vinculado, posiblemente, a un modelo tradicional de portada roméanica presidido, como en la mayor

parte de los casos, por la figura de Cristo®°, a la que podia pertenecer aquel fragmento que

367 El mayor grosor del muro se observa en el plano de Echevarria y también llamé la atencién de Baltasar Diaz, que
decia “tiene nueve pies de ancho”. Su anchura real era de 2,52 metros frente al 1,20 que se utiliza en el resto de la
iglesia. PALOMERO ARAGON, F.: San Sebastian...Op.cit. pagina 486.

38 | OZANO LOPEZ, E.: Arquerias...Op.cit. pp. 281-294.

39 | OZANO LOPEZ, E.: Arquerias...Op.cit. Pagina 294. En esta obra también se llega a plantear que las arquerias
ciegas pudieran extenderse en la fachada norte de la iglesia, esto es, en el interior de nuestra galeria. Aunque la
propia autora hace referencia a la dificultad de esa posibilidad por la existencia del pértico y por el hecho de que los
restos arqueolégicos no presentan ninguna evidencia de ello.

370 Esa figura central preside la mayor parte de las obras romanicas de envergadura, pudiendo encontrarlo asi en las
fachadas principales de Santiago de Compostela, Vezelay o Moissac, y en obras de menor entidad como Moradillo
Sedano, San Miguel de Estella o Santo Domingo de Soria. SOBRINO GONZALEZ, M.: “Acerca de la escultura
romanica en piedra”. En El lenguaje de la arquitectura romanica, Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Madrid,
2006, pp. 71-92.
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presentamos como Cabeza de Salomén. La existencia previa de esta portada seria el elemento que
otorgd a la élite cultural del monasterio la libertad iconografica para disefiar el programa de la
galeria lejos del caracter oficial de la escultura romanica, orientandolo asi a la propia realidad del
monasterio y sus necesidades simbdlicas. Es, por tanto, el condicionante previo que llevaria a la
original concepcion del sistema decorativo que se adopta en la galeria porticada, el cual no

encuentra paralelos directos en ningln otro ejemplo romanico®’*.

El Gltimo elemento que deberiamos considerar es la imagen que pudo proyectar la ampliacion
oriental, la iglesia alta, que seria, como dijimos, la primera intervencién romanica del monasterio.
Aquel sector era, en el momento de la construccién de la galeria, un cuerpo de tres naves con un
transepto afiadido, en cuyo eje se levantaba una clpula que pudo responder a los modelos mas
tempranos de cimborrio, cuyos posibles paralelos podrian presentarse en ejemplos como los de San
Martin de Fromista (Palencia) o San Quirce de los Ausines (Burgos)®’2. Este sector del edificio
s6lo nos interesa como condicionante de la galeria por las circunstancias espaciales que genera, ya
que la existencia del transepto provocé que apareciese un espacio vacio entre esa estructura y el
final del pértico romanico, lo que permitid que unos siglos después se levantase alli el relicario que

terminé modificando la imagen externa de la galeria porticada.

Este breve recorrido a través del monasterio romanico nos permite considerar como las
estructuras previas pudieron condicionar algunos rasgos de la galeria, pero nos ofrece, sobre todo,
un marco arquitectonico en el que situar aquella galeria porticada que estamos presentando en este

trabajo.

371 Debemos recordar que la Unica obra en la que se produce una relacion iconogréafica significativa es el caso de
Santo Domingo de Soria, donde tiene reflejo gran parte de su iconografia, sin embargo la concepcion de ambas
portadas implica resultados muy diferentes.

372 Sobre la intervencion oriental: PALOMERO ARAGON, F.: San Sebastidn...Op.cit. pagina 484-485.
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3.1. Propuesta de la imagen de la galeria en el conjunto romanico de Santo Domingo de

Silos

Para entender el modelo propuesto debemos recordar que el portico de Silos, a nivel estructural,
constituye un espacio adosado en el que se levanté una galeria de arcos con una longitud de 26
metros. La portada externa aparecera desplazada hacia el este, dejando a sus lados dos pandas
desiguales de arcos, con dos o tres a la izquierda y entre siete y nueve a la derecha. Externamente
las arquerias responderian al modelo uniforme de las galerias castellanas, proyectando una imagen
muy cercana a la que tenian estas construcciones durante el tardorromanico, entre las cuales la

galeria de Jaramillo de la Fuente (Burgos) aparece como el modelo més probable®”.

Esta primera galeria terminaba a la altura de la torre, dejando un tramo vacio entre el pértico y
el transepto al que se accedia por un pequefio vano oriental. Este espacio se quedd sin
construcciones hasta que en 1550 se levanto alli un relicario que, al exterior, tendria un muro

macizo y que, en el interior, quedaria conectado al transepto por una nueva puerta.

En funcidn a esta descripcion incorporamos la representacion grafica que permite proyectar
visualmente todas estas conclusiones que hemos intentado argumentar en el texto. Para esta
recreacion incorporamos formas estructurales simples que permiten reproducir la imagen que tuvo
la construccién, sin entrar en detalles que escapasen de los datos consensuados que podemos
conocer a través de las fuentes. Por este motivo, se intenta crear una reproduccion visual a escala
que deje poco a la interpretacion subjetiva, en la que tan solo incorporamos aquellos elementos

estructurales que se han defendido a través del texto.

373 La galeria de Jaramillo es citada como modelo probable por Isabel Fronton o José Luis Senra, basandose en
recursos técnicos y capiteles muy cercanos a los restos que se conservan en Silos. FRONTON SIMON, 1.: El
portico...Op.cit. 65-98. SENRA, J.L.: El monasterio...Op.cit. pp. 195-210.
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Figura 73. Propuesta de reconstruccion del alzado de la galeria porticada de Silos. Dibujo del autor.

Figura 74. Seccion del edificio visto desde el dngulo suroeste. Modelo lineal. Dibujo del autor.
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Figura 76. Seccion del edificio visto desde el lado este. Modelo lineal. Dibujo del autor.
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Figura 77. Seccion del edificio visto desde el dngulo noreste. Modelo sombreado. Dibujo del autor.
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Figura 78. Frente del edificio romdnico desde el norte. Sombreado. Dibujo del autor.
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Figura 79. Frente de la iglesia romdnica desde el oeste. Perfil de la galeria en el lado norte. Dibujo del autor.

Figura 80. Vista de la iglesia romdnica desde el dngulo noreste. Dibujo del autor.
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Figura 81. Vista de la iglesia romdnica desde el dngulo noroeste. Dibujo del autor.

Figura 82. Vista de la iglesia romdnica desde el dngulo noroeste. Dibujo del autor.
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Figura 83. Vista de la iglesia romdnica desde el dngulo noreste. Dibujo del autor.
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Figura 84. Vista de la iglesia romdnica desde el lado norte. Dibujo del autor.
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CONCLUSIONES

El trabajo de investigacion que aqui hemos presentado es un recorrido a traves de distintas
fuentes y conclusiones dispersas que fueron publicadas por otros autores en la larga trayectoria
historiografica del monasterio de Silos. A partir de este recorrido hemos querido exponer nuestras
propias lecturas y conclusiones, para intentar asi dar forma a la hipotética imagen que pudo tener

aquella galeria porticada, sobre la cual nunca se habia planteado un estudio de conjunto.

La labor de recrear una construcciéon desaparecida, y a partir de vestigios tan fragmentados,
constituye una tarea que, en ocasiones, puede dar lugar a interpretaciones y propuestas muy diferentes.
Por este motivo somos conscientes que lo que aqui se ha presentado es tan sélo una hipétesis, una
propuesta de reconstruccion que puede ir en paralelo a otras interpretaciones y lecturas que, no
siempre, van a compartir las conclusiones expuestas. En cualquier caso, y quiza por ello, el trabajo ha
intentado alejarse todo lo posible de interpretaciones subjetivas que estuviesen carentes de una base
cientifica en la que apoyar los argumentos, por lo que cada elemento estudiado ha intentado
argumentarse desde los datos Yy las referencias que estaban al alcance, realizando asi propuestas que se

ajustan a la realidad material y documental que ha llegado hasta nosotros.

Plantear la imagen que pudo tener aquella galeria porticada es una labor que debe arrancar
necesariamente de las fuentes documentales, a partir de las cuales tenemos el conocimiento de una
construccion adosada en el lado norte que los documentos denominaban como atrio o portal grande.
Aunque aquellas fuentes no nos legaron los usos y funciones de aquel espacio se puede pensar, a través
de larelacion documental, que aquella obra se dirigia a dar respuesta a unas necesidades civiles nuevas,
en las que la villa de Silos adquiria, siempre bajo la jurisdiccion abacial, una estructura jerarquica que
requeria de espacios comunes para su funcionamiento. Esta lectura de los usos y funciones del portico

estaria en relacion con las circunstancias histéricas de la mayor parte de las galerias romanicas, lo que
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no ha impedido que a lo largo de la historiografia surjan propuestas diferentes para su interpretacion.
Ante esta situacion el trabajo pretende trasladar al lector el conjunto de fuentes documentales en las
que se basan los argumentos expuestos, para que de esta forma pueda tener acceso, no sélo a las

conclusiones que aqui se realizan, sino también a sus propias lecturas.

A nivel estructural el conjunto de fuentes documentales se ve enriquecido por los restos
argqueoldgicos conservados, lo que nos permite conocer, de forma objetiva, la existencia de un espacio
rectangular divido en dos estancias principales que las fuentes llamaban atrio y relicario. La parte
occidental corresponderia con la obra propiamente romanica, en la cual conservamos una base de
silleria que nos permite reconocer la forma y la imagen de sus estructuras inferiores, asi como la
posicion desplazada del acceso hacia el lado oriental, lo que dejaria dos tramos desiguales a ambos
lados de la portada. De este analisis los mayores interrogantes aparecian en la interpretacion de sus
alzados, donde se alternaban las propuestas de las arquerias y las de un muro macizo, considerando
como mas probable la primera. Aquella propuesta de portico abierto con arcos encuentra ciertos
argumentos que, pese a no ser incuestionables, permiten integrar mejor la construccién en su contexto

artistico.

Respecto a la interpretacion decorativa no queremos repetir aqui todos aquellos elementos que
ya se han expuesto en el trabajo, por lo que lo sintetizamos recordando, Unicamente, que nos
encontrariamos con dos portadas decoradas con programas iconograficos de naturaleza muy diferente.
Mientras que el programa de la portada interior se dirigiria a plasmar un aspecto litargico de importante
simbolismo para la abadia, la portada exterior tomaria el caracter de canal de promocion institucional.
En aquel andlisis se ha intentado, en la medida de lo posible, ir mas alla de la interpretacion de la
formas y trasmitir propuestas sobre sus significados, una cuestion que, dados los escasos precedentes
historiograficos, queda sujeta a interpretaciones personales que no pretenden mostrarse como una

lectura definitiva.
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El trabajo puede resultar un elemento de utilidad al representar una sintesis y recopilacion de
datos que aglutina, en conjunto, referencias que se encontraban demasiado dispersas, por lo que, al
margen de compartir o no las conclusiones expuestas, es una herramienta de utilidad para
investigaciones posteriores, las cuales pueden plantear otras propuestas que vengan a confirmar,

ampliar o rechazar las interpretaciones que proponemos.

En todo este proceso es importante el trabajo de la reconstruccion visual, una imagen grafica a
la que trasladar las conclusiones, ya que esta tarea no solo hace visible los argumentos expuestos, sino
que trasladan al lector la imagen que se propone para cada espacio, un hecho fundamental cuando
orientamos el trabajo a la reconstruccion de una obra desaparecida. Las imagenes, a pesar de ello, no
pretenden ser conclusiones definitivas, sino aproximaciones en las que se incluyen aquellos elementos
que, o bien conocemos de forma directa por las fuentes, o bien han recibido el consenso de los
historiadores que se han acercado al tema, sin incluir elementos subjetivos que carezcan de alguna de
estas dos premisas. Son realmente una referencia visual en la que se sintetizan las interpretaciones que
se hacen en el texto, un recurso a partir del cual se construye una imagen concreta, lo que en este

trabajo denominamos como la reconstruccién que daba titulo a la investigacidn expuesta.
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ANEXOS

DESCRIPCION DEL MONASTERIO DE SILOS DE JERONIMO NEBREDA

(Cerca del 1578)

Transcrita en Ferotin, M.: Histoire de I’Abayye de Silos. Paris 1897

« El edificio de la casa, asi de la iglesia como del claustro, dormitorio y otras oficinas es de silleria, antiguo,
fuerte y de mucha autoridad y devocion. Representa mucha santidad, milagros de ella y los muchos santos

gue ha criado su observancia.

«Su templo es tan antiguo que no se alcanza en que tiempo ni por quien fuese edificado. Solo se infiere por
buenas conjeturas que fue edificio mucho antes que santo Domingo, que ha cerca de 600 afios que vino a esta
casa, y poco menos que se mudo su cuerpo del claustro a la iglesia donde ahora esta, en la cual no ha habido
mudanza, como consta de la historia de su translaciéon ; y porque en la puerta de San Miguel, que entra de la
iglesia al claustro, estan enterrados los abades antecesor y sucesor suyos, con epitafios muy antiguos ; y por
la mucha vejez del retablo mayor, en el que no hay memoria de santo Domingo, sino solo de San Sebastian,
gue es su antigua vocacion. — Es de tres naves y edificado en diversos tiempos, como se ve claro, muy fuerte
y devoto. Tiene un crucero grande y muy bueno, y en este y en todo lo demds es bien semejante a la iglesia
mayor vieja de Salamanca. El altar mayor esta dedicado al glorioso martir San Sebastian. Hay en medio de él
un retablo de plata de Cristo y de sus doce apéstoles de bulto y de mucha pedreria. — Al lado de la Epistola
tiene una capilla de Nuestra Sefora, y adelante en una media naranja un altar llamado de las Virgenes
benditas, dedicado a las santas Magdalena, Catalina, Marina, Agueda y Barbara. Junto a este, en la vuelta que
hace el crucero, estdn dos sepulcros de canteria y de mucha autoridad, con figuras de abades. En el uno de
ellos estda sepultado el obispo de Sidonia D. Luis Méndez, abad perpetuo de la casa y el ultimo de la claustra,
gue renuncio la abadia y su casa en la Observancia. En el otro esta el cuerpo del bienaventurado San Gonzalo,
donde fue trasladado de la capilla de Nuestra Sefiora (donde primero fue enterrado) a el dicho sepulcro, afo

de 1578. —De la parte del Evangelio ay una capilla dedicada a San Martin, en la cual esta sepultado Diego
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Fernandez de Xaramillo, clérigo y grande bienhechor de esta casa. En el arco que divide la capilla mayor de
esta iglesia hay un sepulcro de piedra muy bien labrado y antiguo, sembrado de armas de los Guzmanes, sobre
el cual estd de la misma piedra un caballero con su manto de armas y su espada en la mano, con un bonete de
duque ; en el cual estd sepultado el capitan D. Fernan Pérez de Guzman, que fue en tiempo del rey D. Sancho

el IV, por los afos de 1270, en el cual tiempo fue el abad don Sancho de Guzmdn su tio....

«Adelante, en el mismo, esta una media naranja que responde a la del otro lado, en la cual hubo altar y
vocacion de San Nicolas, y segun la tradicidn antigua de San Gil, y, junto al lado del crucero, de San Bartolomé
y de N. P. San Benito. Ahora hay un relicario y oratorio de canteria, en el cual estd el sepulcro del santo abad
D. Rodrigo, y sobre él estd un retablo de piedra en el cual estd una figura de nuestro padre Santo Domingo de

pontifical y muchos cautivos a sus pies quitandose las prisiones.

«Tiene este monasterio una portada que sale a la calle principal, toda de canteria con diversas figuras de bulto,
muchas con coronas reales, encima dela puerta. Abajo tiene un Santo Domingo vestido de pontifical con los
cautivos a los pies, y al otro lado tres figuras. En el lado derecho del arco de la puerta esta un rey, y al otro una
reina, como fundadores de este monasterio. Bajese a un portal grande, donde solia haber grande nidmero de
sepulcros, y solo han quedado dos que estan en un arco, levantados de la tierra como vara y cuarta, que se
dice ser de unos caballeros antiguos de Polonia, cuyas armas son una cruz grande, cinco flores de lis, dos
aguilas, dos castillos. En este portal hay muchas y diversas figuras, asi de bulto como de pincel; en el cual esta
otra puerta, que es de la iglesia antiquisima con su postigo todo forrado de hierros y de herraduras de caballos,
gue trajeron caballeros a quienes Nuestro Sefior habia librado de peligros por intercesién de Santo Domingo.
Tiene también clavados herraduras enteras sin hendedura y monedas que dieron los demonios en seiial de
salir de cuerpos humanos en presencia del sepulcro del santo. Encima de este arco hay otros tres de piedra:
en el primero mayor grandes bultos, la Natividad, Circuncisién, Adoracidn de los reyes; en el otro estd la

muerte de los Inocentes, y en otro alto las bodas del architriclino.

«En entrando en la iglesia, a mano izquierda, esta la capilla del glorioso santo muy rica aunque antigua, con
su altar en que se dice misa de ordinario, no solo por devocidn, mas también por las almas de los difuntos, por
ser privilegiado. —Tiene esta capilla encima del altar una tumba antiquisima con los doce apdstoles, muy llena
de piedras diversas. Hay dos ldamparas, una riquisima de metal, otra de plata, que siempre arden. Tiene una
reja alta de hierro, que se hizo de hierros, cadenas y prisiones de cautivos. A un lado de la capilla estd una
culebra de hierro, que se puso en memoria de una que salié del cuerpo de una mujer viniendo a novenas, con
la cual tienen mucha devocidn de persignarse las mujeres y ponerla al cuello. La cubierta de esta capilla es de
artesones dorados. Hay también en el altar tres figuras ricas de pincel de Nuestra Sefiora, de San Benito y de

Santo Domingo.

202



CONCLUSION - BIBLIOGRAFIA — ANEXOS Reconstruccidn de la galeria romanica de Silos

«Alrededor de la iglesia todo estd lleno de cadenas, grillos y prisiones diversas que trajeron cautivos libertados

por intercesién del Santo glorioso.

«Hay mucho que ver en el edificio antiguo de la iglesia, porque, como consta por muchas razones, se edificé
antes de la destruicion de Espafia, y al casco de la iglesia no se ha tocado desde que Santo Domingo se trasladd,
como queda dicho. En todo el cuerpo de la iglesia no hay sepulcro, porque se enterraban en el claustro. Solo
hay uno que tiene una letra que dice ser de Dofia Constanza emparedada... Hasta el crucero no hay entierro
antiguo, aunque de pocos afios hay algunos de gente noble. Dentro del crucero, el cual divide una reja altay
grande, se entierran los monjes. Hay en él cinco altares: el mayor de San Sebastidn, el de mano derecha de
Nuestra Seforay de las Virgenes; a la izquierda San Martin y enfrente el altar de los Reyes, que es capilla como
los demas altares. — A la mano izquierda esta al fin la sacristia, en la cual estd un relicario antiguo con grandes
arcas de reliquias de muchos santos. — Hay en el frontispicio del crucero, por aquella parte, un arco grande
de piedra franca y en él un cuerpo del glorioso abad D. Rodrigo entero, habiendo casi 300 afios o0 mas que
murid. Esta el sepulcro arriba dicho de D. Fernando Pérez de Guzman; esta en este dofia Sancha Rodriguez de
Cabrera, que estd en la capilla de San Martin. En la tirada del crucero no hay sepulcro alguno, por ser en
entierro de los abades y monjes. — En el claustro y en la capilla de la Cruz hay otros sepulcros de abades y

otros sin letreros y muchos de monjes y seglares con letreros, y algunas sepulturas de monachas.

«En la claustra alta hay dos cosas: una es la ventana donde estuvo el rey D. Alonso en romeria, con su letrero:
Gravismnis, etc., y la cdmara del Paraiso, donde estuvo nuestro padre Santo Domingo en vida y murid. Sirve
de libreria, donde hay libros antiquisimos, y entre ellos libro de mas de 680 afos. En medio del claustro hay

una capilla de béveda con cuatro sepulcros antiquisimos de los Finojosas con sus letras ».

FUERO DE SANTO DOMINGO DE SILOS

(Sala capitular del monasterio de Silos, 1135)

Archivo del Monasterio de Silos, Cartulario, folios 50-51.

In nomine sancte et individue Trinitatis, Patris et Filii et Spiritus Sancti, quod corde credimus et ore profitemur,

Patrem ingenitum, Filium hunigenitum, Spiritum Sanctum ab utraque procedente.
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Ego Adefonsus, Dei gratia imperator, placuit mihi, voluntate spontanea totoque mentis affectu, pro remedio
anime mee vel parentum meorum, ut darem atque concederem forum stabilitatis populantibus vel
habitatoribus in burgo Sancti Sebastiani seu Sancti Dominici Lvell ipsis qui habitare aut commorari quesierint,
atque firmo illum forum per volunptatem domni lohannis abbatis et fratrum ibi morancium. Et nominatim
propono atque diiudico ut ipsi habitatores habeant hoc forum, sicuti habent homines qui habitant in burgum

Sancti Faccundi, quod modo hic declaratur:
1. Si quis homicidium fecerit, pectet pro illo quartam partem homicidii.

2. El medianedo®”* con los hombres de otras villas para cualquier causa serd la iglesia de San Pedro, que estd

en el cementerio de Santo Domingo.

3. Si quis livorem fecerit vel aliguam calumniam cum aliqguo homine habuerit, quartam partem de illa calumnia,

que fuerit ibi, det ad abbatem qui rexerit cenobium Sancti Dominici.

4. De unoquoque solare homines de illo burgo dent ad abbatem duos solidos in anno, unum in Pascha et alium

in Sancto Micaheli.

5. Si quis voluerit suam casan in illo burgo vendere, vendat illam vicino suo cui placuerit, venditore et emente
morantibus in abbatis mandacione; ad alium vero extraneum vel foraneum hominem nullus casam suam
audeat vendere, neque ipse extraneus habeat licenciam emendi casas in ipso burgo, nisi cum abbatis
conssensu vel iussu; si autem aliter presumserit, venditor pariter et emptor ipsam casam omnino perdat.-llle

tamen qui vendit, unum solidum, et qui emit, sex denarios [det abbati].

6. lllud itaque burgum sit ingenuum; non vadat ad fossado, non habeat firmain, neque litem, neque caldam,

neque ferrum.

7. Si aliquis petierit ad hominem del burgo iam sepe dicto aliquid valens decem solidos aut minus pro furto
sive pro qualibet causa, iuret solus; si quidem amplius pecierit, iuret cum altero, et non habeat ullam firmam
super se; et si quis pecierit a toto concilio omicidium seu talia huiusmodi, dent duos juratores, et non habeant

firmam super se.

8. Si quis homo de illo burgo aliqguam causam comparaverit, et posteam [sic] querelosus aliquis venerit super
causam illam, si habuerit ille mercator homines visores, non iuret; et si homines non habuerit, iuret solus, et

illam causam teneat firmam.

374 E1 medianedo medieval era “el lugar establecido por el fuero de una poblacién donde debian ventilarse los juicios
entre los moradores de ella y los habitantes de villas proximas”. Oliva Manso, G.: “El medianedo. Resolucién de 10s
pleitos intermunicipales (siglos XI-XII)”. En http://www.omniamutantur.es/wp-content/uploads/ESPECIALIDAD-Y -
EXCEPCIONALIDAD-35-85.pdf
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9. Nullus merinus extraneus et nullus homo testacionem aliquam in illo burgo faciat; et si pro ipsa testacione
vel pro sua perfidia mortuus fuerit, ulla pecta non dent pro illo, neque homicida aliquis extrahatur de illo iam

dicto burgo.

10. Quicumque mercatores de Sancto Dominico sine querela sui concilii pignoraverit, pectet ad abbatem pro

illa pignora sexaginta solidos, et duplet illa pignora.

11. Si quis mulierem maritatam putam vel talia huiusmodi clamaverit, pectet quinque solidos ad sumum; pro

magnis autem dehonestacionibus, qualescumque sint, fiant sicut est forum in aliis terris.

12. Qui aliquem mercatorem de qualicumque terra ad Sanctum Dominicum venientem, postquam in termino

Sancti Dominici intraverit, pignoraverit, vel aliquid abstulerit, sexaginta solidos abbati Sancti Dominici pectet.

13. Si homines extranei in illo burgo super aliguam causam sese occiderint, pro tali homicidio homines del

burgo non pectent aliquam pectam.

14. Omnis homo qui in burgo Sancti Dominici populaverit, ubicumque hereditatem aut caws habuerit, omni

tempore in suo servicio illas habeat.
15. Quicumque fecerit furtum seu fornicium, et fuerit captus, pectet illud pectum ad sumum.

16. Homo del burgo, si pro aliqua causa vel occasione alium super se seniorem advocaverit, vel cum seniore
alio venerit, perdat suas casas et quidquid intus inventum fuerit, et neque abbas, neque homines de burgo,

non respondeant illi, neque illi seniori.

17. Sivicinus contra suum vicinum pro commocione aliqua lanceam aut gladium seu quodlibet ferrum eduxent

[et] in vando exierit, pectet sexaginta solidos ad abbatem Sancti Dominici.

Si quis autem de meis parentibus and de alienis cartam istam disrumpere quesierit, cum luda traditore Christi
in inferno inferiori dampnetur, et cum Datan et Abiron, quos terra vivos deglutivit, amarissimis tormentetur

cruciatibus et insuper ad partem regis pectet quinque libras auri purissimi.

Nunc vero pro isto foro, quod datis nobis, supradictus imperator, et dompnus lohannes, abbas Sancti Dominici,
cum conssensu fratrum suorum concedit, nos homines de burgo, tam viri quam femine, offerimus pro remedio
anime nostre vel parentum nostrorum, in caritate, ad reffectorio, in festivitate Omnium Sanctorum, tres

denarios per secula cuncta.

Facta carta VIl kalendas iunii, die Pentecosten, quo rex supradictus imperator Legione coronam sumpsit, era

M C LXXIII, imperante rege Adefonso in Toleto, Saragoza, Legione, Naghara, Castella, Gallicia.

Ego Adefonsus imperator, una, cum coniuge mea imperatrice dompna. Berengaria, istam cartam fieri iussimus,

et factam manus proprias raboravimus et confirmavimus, et hos signos fecimus.
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Raimundus, Toletano sedis archiepiscopus, confirmat. Arias, Legionensis episcopus, confirmat. Petrus,
Secobiensis [episcopus], confirmat. Bernaldus, Sangutinus [episcopus] confirmat. Bernaldus, Cemorensis
episcopus, confirmat. Semeno, Burgensis episcopus, confirmat. Enneco, Avilensis episcopus, confirmat.
Garcias, Cesaraugustanus episcopus, confirmat. Rodericus Gonzalvez comes confirmat. Rodericus Gomiz
comes confirmat. Lupus Didaz comes confirmat. Rodericus Martinus comes confirmat. Suuero comes
confirmat. Gonzalvo comes confirmat. Almarricus, alferiz imperatoris, confirmat. Guterrus Ferrandez,

maiordomus imperatoris, confirmat. Berengarius, archidiaconus et regis cancellarius, confirmat.

ORDENANZAS DE LA VILLA DE SANTO DOMINGO DE SILOS

(1536)

(Por la extension de las ordenanzas solo incluyo algunos fragmentos relativos a las reuniones

publicas de su concejo)

Archivo Ducal de Frias, leg. 127, n2 11.

En la villa de Santo Domingo de Silos a ocho dias del mes de diciembre de 1536 en presencia de mi, Juan
Seguer, escribano de su majestad en todos los reinos y sefiorios, y escribano de la dicha residencia que en la
dicha villa se toma, estando juntos el concejo de justicia y regimiento, hijosdalgos, oficiales y hombres buenos
de la dicha villa de Santo Domingo y sus aldeas, ayuntados a campana tafiida en el auditorio publico de la villa

gue estd en la plaza publica, como tienen de uso y costumbre juntarse para semejantes cosas...

Primeramente que el dia de aiio nuevo de cada afio por la mafiana se toque una campana publicamente, de
manera que sea notorio a todo el pueblo que se quieren nombrar oficiales, y que tafiéndola el Corregidor, los
regidores y el procurador, luego de ir a la iglesia donde alli todos juntos hagan decir una misa del espiritu santo

para que Dios nuestro sefior nos alumbre a hacer lo que convenga al bien de la dicha villa.

Que acabada dicha misa, luego los dichos justicia y regimiento y los otros oficiales, se junten publicamente a

la puerta de la dicha iglesia en una parte donde puedan ser vistos por todas las personas que los quisieran ver.

.... Que después de hecho el nombramiento de los dichos dos regidores a los dichos tres electores, les sean

dadas otras sendas cédulas del dicho papel blanco iguales y de la misma manera se aparten, y cada uno de
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ellos nombre en su cédula los nombres de los fieles que han de sacar, y de la misma manera sean traidas al
dicho escribano del consejo dobladas como dicho es, y las tres sean echadas en el dicho cdntaro, y después de
haberlas revuelto, manden como dicho es a un nifio que saque otra y no mds, y sacada sea leida por el dicho

escribano publicamente, y los dos en ella nombrados sean tenidos por tales fieles de la dicha villa...

... Que por cuanto en juntarse todos los vecinos de la dicha villa y sus aldeas en concejo sobre algunos negocios
qgue ocurren en la dicha villa, como lo suelen hacer, ... asi mismo porque juntarse muchos es mas cosa de
confusién que de buen consejo, se ordena que los alcaldes, regidores, corregidor y oficiales solamente se
junten y provean lo que viesen que conviene a los tales negocios si fuesen de mucha importancia o les
pareciese que debiese consultarse con toda la dicha villa los hagan juntar la primera fiesta siguiente después

de haber oido misa, y no den lugar ni consientan que de otra manera se junten...

FUERO DE PINEDA DE LA SIERRA

(1136)

Extraido de Sanchez Domingo, R.: Los ordenamientos...Op.cit.

En el nombre de Dios yo, Don Alfonso, por la gracia de Dios emperador de Espafia en uno con la emperatriz
Dofia Berenguela mi mujer; Doy y confirmo a los Varones de Pineda sus términos y sus montes, con su fuero
como lo tenian desde su fundacién cuando el conde Sancho pobld dicha villa y le dio sus términos de Cruz a
cruz y de Sierra a sierra, aguas vertientes contra Pineda; y si algin hombre, infanzén o villano, entrase en los
montes de Pineda a cortar arboles o pacer con su ganado sin la voluntad de los varones de Pineda, quiten
dicho ganado y en cabrones de lomo a lomo que fue dehesa del conde Don Sancho; y también de la otra parte
de Veguilla Mala hasta el arroyo de Fontanares, que fue dehesa del conde Sancho, todo lo prendan; y en la
ribera también hagan su fuero. Y si algin hombre por su ocasidn fuese muerto en el monte o en el agua en
todo el término de Pineda, no pechen por el homicidio. Hecha la carta en Santa Maria de Burgos a veintiocho
de diciembre en mil ciento setenta y cuatro (1136), reinando el emperador Don Alfonso en Toledo, en Ledn,
en Galicia, en Castilla, en Navarra, en Zaragoza. Yo Don Alfonso emperador apruebo y confirmo de mi mano

esta carta que mandé hacer. La escribié Bernardo por mano del maestre Vgon. Secretario del emperador.
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FUERO DE CANALES DE LA SIERRA

(972)

Extraido de: Fita, F.: “Canales de la Sierra. Su fuero antiguo”. En Boletin de la Real Academia de la

Historia, n2 50, 1907, pp. 317-321.

En el nombre del Padre y del Hijo y del Espiritu Santo, que es un solo Dios y una increada Deidad. Yo Fernan
Gonzalez, por la gracia de Dios toda Castilla imperante, la cual gracia otorgante de mi voluntad doy y otorgo

los términos y fueros 4 la villa de Canales, que los haya firmes para siempre jamas hasta el fin del siglo.

Desde la Cogulla hasta Findegorcia, otero del Cuervo, y la sierra Corta hasta la Cogoila de Aranda, y por el
lombo mediano @ Guinestar redondo, y al rio de Aranda ayuso hasta la vega del Toro y Campolongo asuso al
castejon de Berebeceda, y por el sendero 4 Campo de ayuso de lombo Cerezo. Para esto juraron dos escogidos
de Ventrosa, que de Canales y de sus villas debian de ser. Y al puerto hasta los hoyos de Monterrubio y San
Cristébal, y al otero Contestero y a la pefia del Buitre, y al pajar de Zaldo, y a Santa Columba por la lastra asuso
a somo de Gramone, y a la cabeza mayor del Gramone, y a Matapuerco, y al rio Neila, y al campo de Oloxarra,
y a somo de Ferrera, y al collado de Perasita, y a la puerta de Orbidn caldcal que derraya Tolmos albos, y al
collado Grande, y al collado Gutia, y a la cabeza de Tabladas, y al collado Zavallos, y a Pefiarrubia, y por el
lombillo de Cubrelles que desciende al campo al rio de Neila, y rio ayuso & Coviella criage, y el lombo
Zaragozano a suso a la cabeza de lombo Belledo, y al collado de Finistaza, y a la carrera de Regasal, y desde

Cogolla.

Y sobre todo aquello doy fuero a la villa de Canales, que vayan en alfonsado la cuarta parte y finquen las tres;
y si no quisieren ir alibnsado, pechen dos carneros. Quien no hubiere carnero, peche el sueldo al sefior que

hubiere.

Den un yantar en todo un afo, un dia, pany vino y carne y cebada, al merino; y sirvan dos dias al juez con dos
hombres en dos caballos y de lo que tuviese déselo ellos; y el ballestero haya doce almudes al cenar y seis al
yantar; y el tercer dia vayan a su carrera; y de tres semanas asurto vengan, y si mas los quisieren fiar a aquellos
qgue los mandaren; y si no quisieren fiar, mdrese aquel en su casa; y el que sain fuere, con testimonio afirme;

é si no hubiere testimonio, hayan la guia de mezquino.
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Y de plaga: que si huesos se salieren, cien sueldos haya; y del diente adelantero, cien sueldos; y otro diente,
veinte sueldos; é llaga fasta el hueso, diez sueldos; é plagado de una parte 4 otra, veinte sueldos; é sangre a
tierra, cinco sueldos; é por otra parte, cuanto lo apreciaren los sus hombres y los suyos. Y si alguno hubiere
feridas en su cuerpo, é non tome de aquel que se las fizo, y el palacio non haya ninguna cosa; y si el duefio de
aquella tomare alguna cosa, cuanto aquel pusiere el palacio tome lo medio; y si adechare con el sefior de las
feridas, el palacio tome lo medio. E de mortiguacién que entierra echare, peche sesenta sueldos; al palacio los
medios, y hagan entierra. E si voz & palacio no echare, saquelos & somo. El que fija agena forzare, sesenta
sueldos peche, al palacio los medios, y lagar en tierra y sus tierras delanteras. E si voz & palacio no echare, el
palacio non haya ninguna cosa; é si voz a palacio echare, si se salvare aquel que los fizo, non habra aquella

muger calofa; y si la muger non echare voces, non haya el palacio ninguna cosa.

Y si alguno de nuestros fijos, nietos, propincuos, 6 de estranos, de los Principes, 6 de las Potestades, 6 de
algunos hombres, Pechen, 6 se excusen de servir en la hueste 6 en obras é ingenios de guerra.En este caso el
Sefior, que rige la villa en nombre é por donacién del Rey. aquesta nuestra confirmacidn 6 donacién, mudar 6
romper quisieren, sean de Dios, nuestro Sefior, malditos é confundidos, é de lo compafiia de los christianos
sean apartados, € a la fin con Judas el traidos hayan razén en el infierno mas bajo; y sobre todo esto 4 la parte

del Conde paguen cinco marcos de plata.

E yo, Fernan Gonzalez, que aquesta donacidn quise facer, sefial de cruz fice. Testigos: Boixo Beraldo.—Rui San
Pedro, obispo oquense.— Conrado Fernandez.—Avel Oveco.—Diego Fernandez.— Alvaro Sierra. — Nufio
Lainez.-—Gutierre Gémez. — Sancho Fernandez,—Rol Bocara.—Obero Nufiez.—-Nufio de Gostiar.— Guedoli

de Canales.—. Y todo el cementerio dio & Santa Maria de Canales. Fecha esta carta en la era de afios.

Concedié también estos fueros a la misma villa el conde don Sancho. Su tenor es éste: pues que ansi es, Sancho
de toda Castilla imperante, acaeciéme en un tiempo que llegué a correr caza con hombres de villa de Canales
y de Valdelaguna en Monte terrero; é cuando me torné, pligome de establecer que quien aquel monte arase
6 rompiese, cuantos arboles cortase, tantas libras de oro pagase 4 la parte del Conde; y entonces luego
testimonio 4 firmarlo di. Seynor Juan Rui.—Judistios el mejorado.—Nufio Alvarez.— Gémez de Orteca.—

Garzea Garzez.—Nufio Tenago de Cuesta.— Sancho Tellez mostago de Canales.

Hecha esta carta en la era sobredicha. También los confirma el rey D. Fernando el Magno con su mujer la reina
Doia Sancha, afiadiendo algunas cosas particulares, diciendo: E yo, pues que asi es, Fernando rey con mi
muger Sancha reina damos fuero & la villa de Canales que en toda nuestra tierra no hagan ni paguen portazgo;

é de toda calofia en que cayeren al palacio, asi como de mansiellas, é de mortiguacion; et de homicidio
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voluntario, pechen la metad al palacio; sin voluntad, peche un buey; et de mansiellas con contenidas

sanengélese plaga, é otro siquien ficiere.

Yo, Fernando rey, de mi espontdnea voluntad fago conveniencia con Valdecanales é con cinco villas de
aquellos montaneros, de Duero en aca, tomen de los ganados merinos de la grey de las ovejas carnero y
cordero; y del busto de las vacas, carnero; y en Olivares y en cuanto es en Valdeavellanos y en Cerrato y en
Valcalamién y en toda nuestra tierra, do yerba hallaren; y refieran los ganados de los mieses, é pazcan la yerba
de Duero, y ante tomen pefia fiel, asi como de suso dijimos, lo medio para si y lo medio para el Rey, carneroy
cordero, y del busto de las vacas carnero. E yo, Fernando rey, lo confirmo aquel testamento que fizo mi abuelo
Sancho, conde, de aquel Monte terrero: que quien aquel monte arare 6 rompiere, que cuantos arboles tajare,
tantas libras de oro pague a la parte del Rey. Y si alguno de nuestros fijos, nietos, propincuos 6 extranos, de
los Principes é de las Potestades, alguno de los hombres esta nuestra confirmacién é donacién, mudar 6
romper quisieren, sean de Dios nuestro Sefior malditos, y confundidos de la compaiiia de los cristianos, y sean
apartados 4 la fin con Judas el traidor, y hayan racién en el infierno mas bajo, amén; é sobre todo aquesto a la

parte del Rey paguen cinco marcos de plata.

E puesto que asi es, yo Fernando rey, que aquesta donacién quise facer, sefal fice de cruz.—Escribano afirma
todo.— Sarracin Nufiez.—Don Nufio Albarez.—Fernan Ruiz.—Don Fedelio de Canales.— Gémez de Vayo-
Mansilla. Fecha la carta en la era de sesenta é dos afios. Testigos que vieron é oyeron leer é concertar el dicho
privilegio, que estaba escrito en latin, con este traslado tornado en romance: Juan Gonzalez candnigo en la
Iglesia de Santo Domingo de la Calzada, y Sancho Sanchez fijo de Sancho Sanchez, y Juan Ibafiez alcalde en la
dicha ciudad, é Pedro Fernandez de Frias, é Ximén Pérez de Gueria, é Pedro Ibaifiez merino del dicho lugar, é
Juan fijo de Sancho Ortiz vecino de la dicha ciudad de Santo Domingo de la Calzada; é yo, Garcia Sanchez,
escribano publico del concejo de la dicha ciudad de Santo Domingo de la Calzada, que 4@ pedimento de los
homes buenos de Canales, por autoridad del dicho alcalde Juan Ibdfiez este traslado fice escribir, y fielmente
lo concerté con los dichos testigos, é fice en él mio signo en testimonio de verdad, en 16 de Septiembre, era

de 1378 (afio 1340).
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