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rran reflexiona sobre la reescritura que la autora gallega hace de algu-
nas cronicas periodisticas —como articulos necrolégicos dedicados
a Menéndez Pelayo y resefas del estreno de Parsifal de Wagner en
Madrid, y de una comedia de Linares Rivas—, para ajustar los textos
a los diferentes publicos a los que estaban dirigidos. Dolores Thion
Soriano-Mollad se centra en la etapa temprana de la creacion de la
autora, entre 1875 y 1880, para analizar los comienzos de su labor en
la prensa regional gallega, su afirmacidn personal y profesional en la
vida privada y en la publica.

Se trata de un volumen de colaboraciones desiguales y no to-
das responden al pacto de lectura propuesto por el titulo. Hay plan-
teamientos novedosos, que proporcionan informacion util y docu-
mentacion inédita, otros que empujan al lector a revalorar la posicion
de las escritoras espafolas y desvelan diferentes aspectos de su in-
tegracion en periddicos y revistas de prestigio, otros que revisan y
reformulan trabajos precedentes, pero que no suponen la apertura de
nuevos itinerarios de analisis. No obstante, el volumen ahonda y pone
de manifiesto una cuestion fundamental: la incorporacion creciente
al trabajo profesional, periodistico, de muchas escritoras que preten-
dian incorporar otras realidades a la trayectoria vital de las mujeres.

Garcia-Manso, Luisa, Género, identidad y drama historico
escrito por mujeres en Espafia (1975-2010), Oviedo: KRK
Ediciones, 2013. 412 pags. ISBN: 978-84-8367-451-2
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I os pilares de este volumen se construyen sobre la base de tres
conceptos clave: género, identidad e historia, que son puestos
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en relacion con el teatro contemporaneo en lengua espafola escrito
por autoras, en concreto en la cota temporal 1975-2010. Aplaudimos
la novedad de esta publicacién, ya que no hay hasta el momento un
estudio de estas caracteristicas que cubra el periodo iniciado en la
etapa democratica. Pero quisiéramos subrayar que no sélo se trata
de una continuacién de las monografias que han trabajado el drama
histérico en épocas precedentes, sino que supone una revision del
estado de la cuestion sobre este tema y una ampliacion del mismo al
aportar una vision panoramica, diacrénica e integradora de tendencias
y de sellos autoriales. Anadimos a las virtudes del mismo el que se
haya orientado desde los Estudios de Género, ya que se analizan en
él las caracteristicas del drama histoérico de las ultimas tres décadas
teniendo en cuenta a las autoras que lo han cultivado, las estrategias
que han desarrollado para publicar y estrenar sus textos, asi como la
contribucién de estas obras a la construccion de la identidad colectiva.

Este ensayo estructura el estudio del drama histdrico
contemporaneo en tres grandes capitulos. El primero, de orientaciéon
tedrica, desvela bajo el titulo de “El drama histérico contemporaneo:
los limites de un género” las caracteristicas de esta modalidad teatral
con una definicidén adaptada a las nuevas formas dramaticas que esta
adquiriendo. Ademads de hacer mencidn a otros campos que estudian
el discurso historiografico como son la filosofia de la historia, la
sociologia o la antropologia social, se da cabida en estas paginas a la
diferenciacion del drama histérico de otros subgéneros, ya que frente
a ellos, éste se basa en criterios fundamentalmente temdticos. Adema4s
de integrar aqui los estudios esenciales sobre el drama histérico,
Garcia-Manso propone adoptar una perspectiva tedrica amplia, que
recoja las formas diversas con las que la historia se ha planteado en
el teatro de las ultimas décadas. Ofrece por lo tanto una definicion
sincronica, adaptada a nuestros tiempos fundamentalmente por
relacionarse con la cosmovision de nuestra época —como sefala, en
una perspectiva historica y sociolégica— y por tener en cuenta las
nuevas tendencias de la escena —en su perspectiva artistica. En esta
seccidon se documenta cdmo el drama histérico puede adoptar formas
tan diversas como la tragedia, la comedia o la farsa, pero en todas
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las ocasiones construye discursos sobre la historia o hace referencia
a acontecimientos, situaciones, figuras y procesos histéricos como
materia dramatica. Se erige asi como portador de una “capacidad
unica para condensar un gran numero de signos, ideas, imagenes
y motivos que, dependiendo de la intenciéon creadora, refrendan,
revisan o desmontan las visiones asentadas sobre la Historia” (p. 34).
De esta forma, en este género las ideas se comparten, se intercambian,
se debaten o se distancian de las heredadas.

Garcia-Manso sefiala asimismo que es de especial interés la
capacidad que tiene el drama histdérico de relacionarse con el teatro
mitolégico contemporaneo, sobre la base de que los mitos son
frecuentemente utilizados para reflexionar sobre nuestro pasado.
Destacamos en este punto el epigrafe destinado a “la construccién de
la identidad colectiva en el drama histérico contemporaneo” (pp. 55
y ss.), en el que se explica que el teatro, como portador de imégenes
y creencias, estd también modelando la construccién identitaria. De
este modo, si las autoras pueden proponer reconstruir identidades
colectivas, entre los procesos individuales de construccion identitaria
Garcia-Manso destaca aquellos que incorporan al discurso dramatico
“una indagacion —normalmente protagonizada por personajes
jovenes, los “descendientes” de la memoria— sobre la historia
familiar” (p. 70).

El segundo capitulo de este volumen, titulado “Creacién
dramatica y proyeccidn escénica: las autoras ante la Historia”, hace
una disposicion en cuatro epigrafes de toda una genealogia de sellos
autoriales ordenados por promociones segtn franjas de edad y épocas
decreacidn, deaccesoalapublicaciényalestreno. Estan sucesivamente
destinados al estudio, en primer término, de la recuperacidon del
legado de las autoras teatrales exiliadas (Maria Teresa Ledn, Maria
Zambrano, Luisa Carnés, Carlota O’Neill, Maria Luisa Algarra, Teresa
Gracia), cuyas obras fueron censuradas por el régimen y se han ido
recuperando durante la democracia gracias a acciones tan decisivas
como la promulgacion de la Ley del Teatro de 1985, la incorporacién
de profesionales del Teatro Independiente a la gestion de los teatros
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publicos, la intervencion de las editoriales espafiolas, la recuperacion
de la memoria histdrica y del legado cultural del exilio por parte de la
critica académica, o los homenajes de autores y autoras mas jovenes.
A continuacion son analizadas las obras de autoras formadas durante
el franquismo (Maria Aurelia Capmany, Ana Diosdado, Lidia Falcdn,
Maria José Ragué-Arias, Carmen Resino, Concha Romero, Maribel
Lazaro, Pilar Pombo, Lourdes Ortiz, Paloma Pedrero, Petra Martinez,
Antonia Bueno, Maite Agirre, Margarita Borja, Diana Raznovich,
Maria Manuela Reina), cuyos dramas histéricos comprometidos
fueron teniendo acceso a la escena y a la publicacién gracias, entre
otros, a los posibles contactos familiares con el gremio teatral, a la
creacion de galardones a favor de la dramaturgia femenina —como
el Premio Lisistrata—, el interés del hispanismo internacional por las
autoras al calor de los Women Studies, el asociacionismo de mujeres
en las Artes Escénicas —se citan la Associaci6 Teatro-Dona y la
Asociaciéon de Dramaturgas Espafolas, pp. 105-113—, la practica de
la direccion de escena en el teatro independiente o su participacion en
la gestion y promocidn cultural. Tras estas creadoras es estudiado un
corpus de dramaturgas formadas en los sesenta (Angels Aymar, Lluisa
Cunill¢é, Beth Escudé, Laila Ripoll, Yolanda Pallin, Angélica Liddell,
Itziar Pascual), en las que destaca su perfil académico especificamente
teatral por sus estudios en escuelas de arte dramatico y talleres de
dramaturgia, su profesionalizacidn escénica y su relacién continuada
con los escenarios, su participacién como gestoras culturales o
su trabajo como directoras de sus propias compaiiias, asi como su
participacién en montajes de creacion colectiva y su colaboracién
en asociaciones y redes de mujeres creadoras, formas diversas que
han contribuido a dar a conocer sus creaciones en los escenarios. En
este periodo, Garcia-Manso subraya que en el sistema teatral espafol
han tenido lugar cambios tan trascendentes como la potenciacion
del teatro en las diversas comunidades auténomas, la intervencion
del estado con subvenciones a la creacion escénica y la creacion del
Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas (CNNTE), aunque
las autoras dramdticas tuvieron una mayor facilidad para llevar a cabo
montajes de sus obras en los escenarios de las salas de teatro alternativo
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como espacios para una escena comprometida con la actualidad y
con la indagacién en nuevas formas de expresion. Se analiza de
forma personalizada el modo en que algunas de ellas han dado el
salto al circuito teatral publico, y en que han participado asimismo en
creaciones colectivas firmadas por todos sus realizadores, que ofrecen
visiones poliédricas, que suscitan la reflexion y el debate, ademas de
hacerlo con lenguajes expresivos novedosos. Explica Garcia-Manso
que por ello estamos ante iniciativas con gran proyecciéon en los
medios de comunicacidén, que son fundamentales como plataforma
de visibilizacién de los autores contemporaneos (p. 132).

Cierran esta sistematizacion las ultimas generaciones de
creadoras teatrales (Victoria Szpunberg, Lola Blasco, Maria Velasco,
Zo Brinviyer, Pilar Campos Gallego, Diana de Paco Serrano, Vanesa
Sotelo, Marga Llano, Autora Materos, Vanessa Montfort), que han
podido estudiar direccidn escénica y dramaturgia en las escuelas de
arte dramadtico y han conocido programas dirigidos a promover la
investigacion en el ambito escénico —como el Projecte T6 del Teatre
Nacional de Catalunya, el ETC de la Cuarta Pared o “Escritos en
Escena” del CDN— gracias a los cuales se ha podido favorecer en
algunos casos su acceso a salas de teatro alternativo mas consolidadas
y a teatros de titularidad publica, en un momento en el que es mayor
el apoyo institucional a la comunidad de autores espafioles vivos.
Garcia-Manso ofrece datos precisos del dominio de las nuevas
tecnologias por parte de esta comunidad creadora, lo que les permite
proyectar con mayor alcance sus creaciones y difundir las mismas a
través de paginas web que las dan a conocer o autoeditan los textos,
a través de blogs sobre obras teatrales o gracias al recurso a las redes
sociales como plataforma de divulgacion de sus propuestas.

Desde este punto de vista, este epigrafe relaciona alas creadoras
con sus textos y con los montajes de estas obras, de forma que pone
de relieve las estrategias de visibilizacién y de empoderamiento
de las dramaturgas. Este volumen invita asimismo a entablar un
dialogo intergeneracional, ya que estudia como las autoras de épocas
posteriores se miran en el espejo de las mas veteranas, ya no sélo
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en las tematicas, sino para inspirarse en sus figuras o para dirigir
titulos creados por ellas. De las autoras de la Transicidn se destaca
la dramatizacién de los procesos histéricos del pasado reciente y la
presencia de seres anénimos como protagonistas de sus obras, una
visiéon que engloba los dramas de la intrahistoria y el teatro de la
memoria.

Alolargo de esta diacronia han ido cambiando los enfoques y las
formas con las que las autoras han reflejado la historia. Pero es comun a
todas las épocas que tras todo avance puede venir un retroceso. Garcia-
Manso recuerda que ha habido hitos histéricos en el empoderamiento
femenino en las artes escénicas, pero pone también énfasis en senalar
que el teatro escrito por mujeres sigue padeciendo “el doble olvido de
la invisibilizacion politica y la invisibilizacion de género” (p. 78). Por
esta circunstancia, porque sigue siendo necesario actuar a favor de la
igualdad y en contra de la discriminacion de género, en sus incursiones
en el género histérico las autoras siguen reivindicando una optica
femenina sobre los hechos, subrayan mensajes emancipistas y modelos
de mujer emancipatorios, escogen en muchas ocasiones patrones
identitarios proclives a la tolerancia hacia lo diferente, recuperan la
intrahistoria que marginé o escondié el discurso oficial, participan en
encuentros comprometidos con el feminismo y/o la igualdad, ademas
de defender el asociacionismo femenino en el ambito escénico. En este
punto se explica que en los ochenta el movimiento asociativo sacéd
del territorio de lo invisible sus trabajos y reivindicdé sus mensajes,
y posteriormente ha ayudado a consolidar la presencia de mujeres
en el sistema teatral al calor de leyes que lo apoyan, como es el caso
de la plataforma virtual Paso Cebra, el Teatro de las Sorambulas, la
asociacion Teatre-Dona, el Proyecte Vaca, la asociacion “Federikas”, la
AMAE de Malaga, las “Marias Guerreras”, Donesenart o “Clasicas y
Modernas” (pp. 135y ss.).

En el tercer capitulo, “El drama histérico de autoria femenina
y la construccién de la identidad colectiva en Espana (1975-2010)
la agrupacion es tematica y da detalle del momento en el que estas
tematicas han ido teniendo un espacio propio. En esta seccidn, las
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autoras cuyas creaciones han sido anteriormente ordenadas de forma
cronolégica, se ven convocadas ahora en relacién con unos contenidos
de tanta envergadura como los que resefiamos a continuacién. Abren
esta agrupacion la revision de episodios traumaticos del siglo XX,
en la que se sistematizan titulos que muestran que con la llegada
del siglo XXI es cada vez mas frecuente la presencia de la historia
espanola reciente (la guerra civil, el franquismo, el exilio republicano
de 1939) en nuestros escenarios. Para ello, las obras recurren a
historias inspiradas en fuentes documentales y testimoniales (p.
184), con las que sus autoras buscan hacer justicia a sus antepasados,
honrarlos con su recuerdo y con su rememoracién escénica, de ahi
que haya en estas propuestas tanta presencia de la memoria espectral
del pasado para materializar la memoria, es decir, “presencias
fantasmales, sombras, seres surgidos de la imaginacion, el delirio o el
recuerdo de personajes de carne y hueso, convertidos en metafora y
personificacion de la memoria” (p. 185). Se integran asi las memorias
individuales y las memorias compartidas en el imaginario colectivo, y
lo hacen con una amplia gama de registros y técnicas que, como sefala
Garcia-Manso, pueden ser la intertextualidad, la metateatralidad, el
teatro-documento, el discurso autorreferencial, la estética grotesca
y parddica, la superposicién de planos temporales, los espacios
liminales y simbdlicos, la creacién del espacio escénico a través de
recursos sonoros y luminicos o la presencia de fantasmas que dan
cuerpo a los testimonios del pasado para incorporarlos al imaginario
del presente (pp. 204-219).

La recuperacion de la memoria del exilio republicano de 1939
es el segundo de los ejes tematicos centrales de este capitulo. El interés
por este tema se deja sentir tanto en los autores y autoras consagrados
como en las nuevas promociones, una tendencia que coincide con el
debate suscitado por la Ley de Memoria Histérica y por la indagaciéon
en el pasado familiar de la generaciéon de los descendientes, de los
nietos (p. 220). Asi, las voces de los exiliados se suman a las voces
de quienes se interesan por el exilio de sus antepasados. En este
sentido en las autoras son destacados tres enfoques: la perspectiva
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de las exiliadas al denunciarlo en primera persona en sus piezas, la
mirada retrospectiva de autoras de generaciones siguientes que las
convierten en protagonistas de sus obras, y el enfoque de un teatro
de recuperacion de la memoria que escoge a personajes anénimos y
pasajes de la intrahistoria (pp. 220-221). Acto seguido, la tercera de las
tematicas de este capitulo la protagonizan los modelos emancipatorios
para la Democracia, en esta ocasion en obras que recuperan vidas
de reinas que rompieron barreras sociales del género y en otras que
ensalzan a las doncellas guerreras y las amazonas, dos muestras de
coémo se revaloriza el papel de los personajes femeninos en espacios
de poder predominantemente masculinos. A continuacién, ocupan
el cuarto lugar de esta secciéon la indagaciéon en los conflictos
identitarios y la violencia politica y social en la actualidad, en
piezas que tratan el racismo, el terrorismo, los conflictos étnicos
o las guerras y su impacto en mujeres y nifos (p. 323). Nos parece
también muy relevante la tesis de Garcia-Manso que subraya que una
forma de “mover hacia la identificacidn con el otro” es la “tendencia
a relacionar los movimientos migratorios hacia Espana de finales del
siglo XX con otros momentos de la Historia, entre los que destaca el
pasado medieval como puente de unién entre la Espana de las tres
religiones y la Espafia multicultural del presente” (p. 324). Se ofrecen
también ejemplos paradigmaticos de la forma con la que las autoras se
han interesado por temas candentes en relacion con nuestra historia
reciente y con la realidad politica y social de las ultimas décadas.
Aparece sistematizado que lo han hecho especialmente en torno a
tres temas: los flujos migratorios en Espafa, la violencia terrorista
y las guerras, entre otras las de los Balcanes y el conflicto arabe-
israeli especialmente en su vertiente palestina. Por esta causa se han
basado en la prensa y en imdgenes extraidas de diferentes medios de
comunicacion, por lo que se incide en “la influencia medidtica en la
seleccion de los temas y los enfoques brindados” (p. 376).

Quisiéramos detenernos también en otro de los puntos fuertes
del volumen, como es la seleccion bibliografica que lo cierra. Va
seguida de dos apéndices, en el primero de los cuales se ofrecen unas
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tablas que con datos estadisticos sobre el alumnado matriculado y
titulado en las escuelas de arte dramatico en Espafia revelan un notable
aumento de las mujeres en las areas de dramaturgia y direccidn de
escena, una informacién obtenida del Ministerio de Educacién y del
Instituto Nacional de Estadistica. El segundo de los apéndices ofrece
una cronologia de las autoras y de sus textos dramaticos, en los que
se ordenan sus piezas en funcién de las fechas de publicacién y de
estreno o primera lectura dramatizada.

Un centenar de obras pertenecientes a mds de cuarenta autoras
han sido analizadas en este estudio panordamico del drama histérico
creado por mujeres desde la Transicion hasta nuestros dias y en este
estudio de la contribucién de las autoras al proceso de construccion
de la identidad colectiva espaiola. Entre sus muchos valores destacan
las labores de documentaciéon y de catalogaciéon desarrolladas, el
intenso trabajo de sistematizacién y de analisis comparado de las
obras y la certeza de que estamos ante un mapa ejemplar del drama
histérico mas reciente de creacidon femenina y a su vez ante una hoja
de ruta que lanza ideas iluminadoras como punto de partida para
investigaciones posteriores.

Francisca Vilches-de Frutos, Pilar Nieva-de la Paz, José-
Ramoén Lopez Garcia, Manuel Aznar Soler (eds.), Género y
exilio teatral republicano: entre la tradicion y la vanguardia,
Rodopi: Amsterdam/ New York, 2014, pp. 360. ISBN: 978-90-
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cargo de dos especialistas en la literatura del exilio republicano
de 1939 —los profesores de la Universidad Auténoma de
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Barcelona Manuel Aznar Soler y José-Ramoén Lépez Garcia— y de un
binomio intelectual mas que experimentado en estudios de género
y artes escénicas —Francisca Vilches de Frutos y Pilar Nieva de la
Paz, investigadoras del CSIC— este libro colectivo de veinticuatro
contribuciones acierta en su propdsito de ahondar en el papel que el
teatro de la didspora republicana desempeno en la defensa de valores
igualitarios. Arrancando del supuesto de la potencial diferencia de las
creaciones en relaciéon con la identidad sexual de sus autores, Género
y exilio teatral republicano aspira a rescatar y dar visibilidad a la labor
artistica femenina, generalmente silenciada en las historias de la
escena, de cuyo discurso ideoldgico se resalta el alcance innovador.
Efectivamente, una vez sustraidas al retroceso iniciado en Espania enla
posguerra, que halla en la censura una de sus armas mas afiladas (como
ilustra Berta Mufoz Caliz al estudiar el caso del teatro de Gregorio
Martinez Sierra y Maria del O Lejarraga, cuya obra dramatica del
exilio es aqui estudiada por Julio E. Checa Puerta), las republicanas
exiliadas actuaron como vehiculo de valores progresistas acordes
con el ideario feminista que en Espafa se habia abierto paso en la
preguerra, y ello no obstante su dificil socializacidn en las realidades
latinoamericanas de acogida, fuertemente androcéntricas (Nieva de
la Paz). El amplio abanico de contribuciones destaca, pues, la puesta
en escena de modelos de feminidad disidentes, que cuestionan los
ejes del paradigma identitario femenino en la sociedad patriarcal —la
maternidad, la conyugalidad y la domesticidad (véase la Maria Teresa
Ledn de las piezas radiofénicas La madre infatigable y La historia de
mi madre y de las piezas teatrales Historia de mi corazén y Suefio y
verdad de Francisco de Goya, analizadas por Francisca Vilches de
Frutos; y véase también la puesta en escena en Buenos Aires en 1963
de una pieza consagrada al tema de la maternidad, como Yerma de
Lorca, que ve unidas a Margarita Xirgu, como directora y a Maria
Casares, como intérprete, como ilustra Aznar Soler)— y promueven
la imagen de la “mujer moderna”, en contraposicion con la imagen
del “angel del hogar” y en conflicto con hombres incapaces de
interiorizar los cambios identitarios experimentados por las mujeres.
A este proposito Nieva de la Paz trae a colacién a la protagonista
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