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RESUMEN: El presente articulo constituye una puesta al dia del estado de
la investigacion sobre la obra de Rosa Chacel tomando como base las tesis
doctorales que se han realizado sobre su obra. La mujer y sus posibilidades
fue el extraordinario titulo que Rosa Chacel eligié para su conferencia en el
Ateneo en 1921, un texto que marcaria el origen de una vida dedicada a la
reflexion mas rigurosa y profunda. Todo lo suyo es inaudito, pero seguimos
permitiéndonos ignorarla, como si todo fuera, efectivamente, normal. Ante
la inquebrantable voluntad creativa no existe mayor absurdo que el olvido
deliberado, asi que, como ella misma hizo a lo largo de su larga vida, hay
que seguir insistiendo. El presente articulo constituye una puesta al dia del
estado de la investigacion en torno a esta autora, que, en cada lectura, nos
descubre, efectivamente, nuevas posibilidades.
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biografia, memoria, confesion, erotismo, homosexualidad, guerra civil, an-
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ROSA CHACEL AND HER POSSIBILITIES

ABSTRACT: This article provides an update on the latest research on the
corpus of Rosa Chacel, based on a discussion of PhD theses on her work. La
mujer y sus posibilidades (A Woman’s Possibilities) is the extraordinary title
that Rosa Chacel chose for the lecture she delivered at the Ateneo in 1921.
The text marks the beginning of a life devoted to rigorous and in-depth
reflection. Everything about Chacel is exceptional and yet she has been cast
into oblivion, perhaps because our world does not allow for exceptionalities.
Faced with her unshakeable creative will, our deliberate forgetfulness proves
totally absurd. Thus, just as she herself did, one should never give up, one
must insist. In this spirit, this essay aspires to offer an assessment of the
multifaceted research on Chacel to date, with the intention of re-discovering
new reading possibilities.

KEYWORDS: Rosa Chacel, feminism, exile, bildungsroman, autobiography,
erotism, civil war, doctoral dissertations.
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Lo uinico deseable es que la mujer llegue a lograr clari-
dad para consigo misma sobre lo que quiere o no quie-
re, puede o no puede, debe o no debe tolerar. Por creerlo
asi, mi acento respecto a la mujer adoptard a veces un
tono poco simpdtico que, claro estd, sélo serd la expre-
sién de una mds dificil e inédita simpatia.'

Hubo mujeres, estaban alli, yo las conoci, sus familias
las encerraron en manicomios, se las sometia a trata-
miento por eletrochoque. En los afios 50 si eras hombre
apenas podias ser un rebelde, pero si eras una mujer tu
familia te encerraba. Hubo casos, yo las conoci. Algiin
dia alguien escribird sobre ellas. (Respuesta de Gregory
Corso cuando a razon de una conferencia celebrada en
1994 le preguntaron por qué no hubo mujeres en la ge-
neracién beat. (Mari Pegrum, 2015: 8)

En estas dos citas creo que queda perfectamente identificado el ob-
jetivo y los contenidos que me interesan destacar en este articu-
lo. Las declaraciones y reflexiones de Rosa Chacel en relacion con el
tema de la mujer invitan tanto a un rechazo tajante —si sucumbimos
a la vehemencia de esas declaraciones deliberadamente provocativas
de la autora’—, como a un deseo de adentrarse con una curiosidad in-
finita en su obra. Después de leer muchos de sus textos y comentarios

! Cita tomada de Rosa Chacel, Saturnal (Chacel, 1989: 69-70).

? Chacel nos avisa constantemente de la prevencién que debemos adoptar frente a sus
“estridentes” declaraciones: “pero mi simpatia yo s6lo sé manifestarla a mi modo y
tal vez resulte algo estridente porque mi modo personal consiste en poner los puntos
sobre las fes. Esta afirmacion ya puede parecer la primera estridencia, pero no es lo
que parece” (Documento inédito consultado en el Archivo de la autora depositado en
la Fundacion Jorge Guillén [RCH 13/027]).
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no tengo dudas acerca de su actitud en este tema ni de su valentia a la
hora de afrontarlo, porque, para compartir el deleite de sus reflexiones
y sobre todo de sus indecisiones, no hay otro camino, efectivamente,
que el del esfuerzo que la autora exige para comprender esa mas di-
ficil e inédita simpatia®. Y lo encuentro justisimo dado que Chacel ha
jugado a la contra, sola y ademas sin esconder sus pensamientos mds
politicamente incorrectos. La satisfactoria ausencia en nuestra autora
de la debilidad de caracter que suele esconderse detras de la llamada
correccion politica, le ha permitido articular unos textos que, de ha-
ber sido reconocidos en otro tiempo, nos hubieran procurado unos
estandares de progreso para la mujer bien distintos.

1. La vida de “una seforita de Valladolid”

No puedo presentar a Rosa Chacel sin sufrir el enorme des-
asosiego que produce tratar de “rescatar’, una vez mas, a una figura
tan insustituible como marginada en la literatura y la cultura espa-
fola. Pero la desazon va unida al agradecimiento a la inquebrantable
labor de recuperacién que de su obra y de su pensamiento —con re-
sultados bien poco proporcionados a su esfuerzo— ya se han realiza-
do, pues no podemos dejar de mencionar los imprescindibles trabajos
que han hecho posible que, a pesar del exilio, la miopia intelectual,
la deliberada ignorancia (la mas execrable) y el desinterés por todo
el universo literario, filosoéfico y poético aportado por esta “sefiorita
de Valladolid”, a decir de Neruda, los textos de Chacel estén hoy bien
editados y a disposicidn para su lectura e investigacion*.

* Son muchas las investigaciones que, como la de Requena Hidalgo (2002: n.p.),
aluden a ese esfuerzo requerido para adentrarse en la obra chaceliana: “Lo cierto es
que intentar comprender la obra de esta mujer implica, al menos, un gran esfuerzo,
que la Gnica manera de aproximarse a ella es rastrear en cada uno de los textos que
escribio, (novelas, cuentos, poemas, diarios, autobiografia y biografia, memorias,
articulos y comentarios) su meditado proyecto “poético”

* A este respecto me gustaria senalar el celo con que la Fundacién Jorge Guillén
custodia el archivo de la autora y la amable predisposicion de todo su personal para
poner este acervo documental al servicio de la investigacion. El tratamiento técnico
de los archivos literarios en nuestro pais estd por resolver mientras no se definan las
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Rosa Chacel nacié en Valladolid en el afno 1898. Esta fecha
la vincula a un periodo de enorme productividad en Espana, pues
supone la emergencia de la Generacion del 27, protagonista de las
innovaciones estéticas que, siguiendo a Joyce o a Proust, se propon-
dria la definitiva incorporacién de nuestra narrativa a la literatura
contemporanea. Chacel fue la iinica novelista del grupo y sin duda la
mas inconformista.

El traslado a Madrid en 1908, al Barrio de Maravillas, va a de-
jar profundisima huella en su vida y su obra. Barrio de Maravillas es,
precisamente, el titulo de la primera parte de su trilogia autobiografi-
ca, de la que también formaron parte Acrépolis y Ciencias Naturales. A
los doce afios asiste a la Escuela de Artes y Oficios y, posteriormente,
con su ingreso en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, donde
estudia escultura, entra en contacto con el circulo cultural madrilefio
en 1915 y conoce a Timoteo Pérez Rubio y a otros artistas jovenes,
siendo alumna ademas de Valle Inclan y Julio Romero de Torres.

En el Ateneo de Madrid, se atracaba de filosofia, segtin sus pala-
bras, y acabd convirtiéndose en una de las intelectuales mds cultas de
su generacion, como lo atestigua el comentario que segiin Zambrano
le habian hecho sobre ella:

Maria, he conocido y oido en Madrid a una muchacha, tan
joven como tu, hablar de Nietzsche en el Ateneo de Madrid.
Ya no eres la tnica, ella se te ha adelantado. Tiene talento,
belleza y el hado del genio en su frente. Yo temblé de alegria
y un poco angustiada’.

politicas de conservacion a seguir con este tipo de fondos, tradicionalmente objeto de
“disputa” entre archivos y bibliotecas. A mi modo de ver, los textos literarios —tratese
se originales o de copias— constituyen el corpus basico para el trabajo filolégico,
como demuestra Carmen Moréan (2015) en sus “calas” en el Archivo de Rosa Chacel,
especialmente desde la vigencia de la critica genética basada, precisamente, en la
materialidad de los textos.

5 Testimonio incluido en “Rosa”, publicado en Un Angel Mds, 3-4, Valladolid, 1988,
p.12 (Pardo, 2001: 111).
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En esta época se relaciona con los intelectuales del momento y
asiste a las tertulias que permitian el acceso a mujeres: La Cacharreria
del Ateneo y la de la Granja del Henar. Es un periodo de ebullicion
cultural en el que ella participa activamente, como lo demuestra su
colaboracion en la revista Ultrac.

En 1922 se casa con Timoteo Pérez Rubio y viajan a Roma
gracias a una beca obtenida por su marido para estudiar en la Acade-
mia Espafola en aquella ciudad. En Roma hay que situar el punto de
partida de su vida profesional, puesto que alli es donde lee a Ortega,
Joyce y Freud, cuyo resultado se plasmaria en su primera y decisiva
novela Estacion. Ida y Vuelta. En 1927 regresa a Madrid, se convierte
en discipula de Ortega y colabora con la Revista de Occidente y La
Gaceta Literaria, las revistas mas emblematicas de la vanguardia. Su
segunda obra fue la biografia de Teresa Mancha, un encargo que le
hizo Ortega para su coleccion Vidas espariolas e hispanoamericanas
del siglo XIX. Elizabeth Scarlett (1997: 112) se pregunta muy opor-
tunamente si Ortega era consciente de que le estaba pidiendo a una
escritora ferozmente independiente que rescatara a una mujer olvida-
da cuyo unico aspecto extraordinario era el vinculo amoroso con el
poeta y que aparentemente la habia llevado a la destruccidn.

El nacimiento de la Segunda Republica influyé en la vida de
todos los intelectuales, puesto que, como Chacel reconocia, todos ha-
cian cosas que no habian hecho antes, si bien la escritora siempre se
mantuvo al margen de la accién politica directa. Entre esas cosas que
no se habian hecho antes se incluiria su flamante ensayo Esquema de
los problemas prdcticos y actuales del amor, en donde, arropandose
estratégicamente en la tesis de Scheler, refuté las ideas miséginas de
Ortega y sus coetaneos.

En 1933 se establece en Berlin durante seis meses, en donde,
aparte de disfrutar de una gozosa experiencia literaria con Alberti y
Teresa Ledn, asiste a las primeras manifestaciones publicas del ascen-

¢ En el n° 23 publicé su relato “Las ciudades”: http://hemerotecadigital.bne.es/results.
vm?q=parent%3A0003796070&s=20&lang=es [consulta 21/06/2016]
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so del nazismo. De vuelta a Madrid, demuestra su identificaciéon con
la causa del Frente Popular adhiriéndose a su programa vy, ya en los
primeros meses de la guerra, firmando el Manifiesto Fundacional de
la Alianza de Intelectuales Antifascistas, trabajando como enfermera
y sobre todo colaborando con las principales publicaciones republi-
canas, El Mono Azul y Hora de Espafia. Cuando se desencadena la
contienda con todo su rigor emigra con su familia a América, alter-
nando alli su residencia entre Rio de Janeiro y Buenos Aires. Durante
la década de los cuarenta “sobrevive” econémica e intelectualmente
gracias a sus colaboraciones en La Nacion y las revistas Sur, Realidad
y Anales de Buenos Aires y a su labor como traductora’. Son aflos muy
duros para la autora, en los que su extraordinaria capacidad literaria
sobrevive en sus Diarios hasta que consigue, tras diez afios de arduo
trabajo, finalizar la que serd su obra cumbre, La Sinrazén. En 1959,
gracias a una beca que le concede la Fundacién Guggenheim, se tras-
lada a Nueva York, en donde reanuda sus reflexiones sobre la cuestion
de la mujer, que habia iniciado treinta afios atrds y que culmina en
su grandioso ensayo Saturnal. Finalizada esa etapa en 1961, realiza
una serie de visitas a Espana y su obra empieza a ser conocida en la
década de los sesenta, aunque muy timidamente. El retorno definitivo
a su pais se produce en 1973, y comienza una época muy fecunda en
la que se publican Novelas antes de tiempo, Versos prohibidos, Timoteo
Pérez Rubio y sus retratos del jardin, Los titulos, Diarios, Acrépolis,
Ciencias Naturales, Rabafiaduras, La literatura es Secreto y, por fin, la
edicion de su Obra Completa. Rosa Chacel comienza entonces a reci-
bir reconocimientos importantes, como el doctorado Honoris Causa
por la Universidad de Valladolid o el Premio Nacional de las Letras
Espaifiolas, entre otros.

7 Algunas de sus traducciones: La dama no es para la hoguera y Venus observada,
de Christopher Fry; Reunion de familia, de T. S. Elliot; Herodiade, de Stéphane
Mallarmé; La peste, de Albert Camus; Libertad o muerte, de Nikos Kazantzakis; Fedra
y otras tragedias, de Jean Racine, Animales desnaturalizados, de Vercors; Museo de
Cdmara, de Valmir Ayala.
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El titulo del presente trabajo responde no sélo a lo que tiene
de homenaje debido a sus resonancias evocadoras, al remitir al de
aquella primera conferencia de la autora en el Ateneo de Madrid en
19215, sino, sobre todo a la apremiante necesidad de compartir lo que
considero una obra excepcional y lamentablemente todavia relegada
a los margenes de los estudios académicos.

Las continuas reflexiones sobre el tema de la mujer a lo largo
de la obra de Chacel constituyen un yacimiento inagotable e impres-
cindible para la investigacion sobre las relaciones de género. Ademas,
fue objeto de sus principales preocupaciones desde el comienzo de
su actividad intelectual (tenia s6lo 23 afios cuando impartid la confe-
rencia mencionada) hasta 1994 en que fallece con 96 anos; Volviendo
al punto de partida (1964), La Sinrazén® (1968), Saturnal (1972), La
mujer en galeras (1975) y La mujer en el siglo XX (1980) estan entre
los mas relevantes.

2. Rosa Chacel ante la critica

Es a Ana Maria Moix a quien debemos en primer lugar este
reconocimiento. Fue el “atrevimiento” de aquella chica de 18 afios,
cautivada por la lectura de su obra, el que la decidi6 a ponerse en con-
tacto con la autora e iniciar asi la primera labor de “recuperacion”, de
la que ha quedado como testimonio un hermoso y productivo inter-

8 Se trata de la conferencia sobre el tema “La mujer y sus posibilidades”, impartida en
el Ateneo de Madrid en diciembre de 1921, hoy lamentablemente perdida. Podemos
consultar las notas de prensa sobre la misma en la Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional: La Epoca. 28/12/1921, 25.584, p. 3 [http://hemerotecadigital.bne.es/issue.
vm?id=0000958218&page=3&search=mujer+posibilidades+chacel&lang=es], EI Globo.
28/12/1921, 15, p. 2.
[http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0001489330&page=2&search=mujer+posib
ilidades+chacel&lang=es]

® Ana Gomez Pérez (2014: 22) seiiala que La Sinrazén, en la que Herminia, uno de
los personajes principales, escribe una obra de teatro en la que establece un paralelo
entre el mito de la Orestiada y la evolucion de las tensiones entre hombres y mujeres
durante la época contemporanea, debe ser considerada parte del corpus de la autora
sobre la mujer.
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cambio epistolar (Rodriguez-Fischer, 1998). Ana Maria Moix, junto
con Pere Gimferrer y Guillermo Carnero (el “trébol poético”, como
los llamaba Chacel) fueron los primeros responsables de la recupera-
cion de la obra de la autora, exiliada, en aquel entonces, de Espana.
Pero, por supuesto, habrian de seguir muchos otros indispensables
para el reconocimiento de Rosa Chacel, entre los que destacamos a
Carol Maier, Julian Marias, Ana Rodriguez Fischer, Kathleen Glenn,
Roberta Johnson, Rafael Conte, Clara Janés, Shirley Mangini, Susan
Kirpatrick, Asuncion Mateo, Alberto Porlan, Antonio Piedra, Ra-
quel Asun, Aurora Egido, Pilar Gémez Bedate, Angel Crespo o Laura
Freixas y, por supuesto, todas las investigadoras que resefiamos en el
presente articulo

Desde que en 1986 Ana Rodriguez-Fischer presentara su mo-
numental tesis, los trabajos de investigacidn se han multiplicado. Para
conocer el estado de la investigacion sobre la escritora hemos selec-
cionado tanto los trabajos que se centran en la obra de Chacel, como
este de Rodriguez-Fischer, pero también los de investigadoras que la
han estudiado siguiendo una metodologia comparatista relacionan-
dola con narraciones de otras escritoras.

La tesis de Ana Rodriguez Fischer sobre Chacel, aparte de su
monumentalidad, tiene el mérito de constituir el punto de partida de
un interés académico por la autora que, a partir de 1986, afio de su
publicacidén, no deja de aumentar. Pero la relevancia de este trabajo se
justifica no sélo por lo que tiene de inaugural en la visualizacion de
la obra de la autora, sino por la exhaustividad en el analisis de su obra
“total”, de forma que atn hoy, treinta afios después de su publicacidn,
su consulta es obligada y fructifera para cualquier investigacion sobre
la escritora. Ademas, al haber sido realizado en vida de la autora, ha
podido contar con su directa colaboracion. De la calidad del trabajo
de Ana Rodriguez ha dejado constancia Chacel:

1© Ana Rodriguez-Fischer es, a dia de hoy, la mayor especialista en la vida y obra de
Rosa Chacel. Aparte de su tesis, es responsable de numerosos prélogos y estudios de
la obra de Chacel y también ha sido editora de la mayor parte de su Obra Completa.
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Aparecié Ana Rodriguez con su tesis extraordinaria. Es in-
creible lo que esta criatura estd poniendo ahi: jqué inteli-
gencia, que profundidad y qué capacidad de trabajo! (Cha-
cel, 2004: 889)

He tardado mucho en ver las dimensiones de esa tesis.
Siempre me parecié magnifica pero ahora me parece algo
desmesurado. Su perfeccion es tal como estudio, como va-
lor critico, como sutileza de percepcidn, interpretacion,
etc., que cuesta trabajo creer que se obtenga —quiero decir
que yo obtenga— una cosa semejante. (Chacel, 2004: 922)

La investigadora francesa Daniéle Miglos (1990) también rea-
liz6 su trabajo en vida de la autora y también conté con su activa cola-
boracién. Su trabajo es resultado de su indagacién en la importancia
de la literatura centrada en el “yo” como reivindicacién de la subjeti-
vidad, concretandose en la importancia de la voz narrativa a lo largo
de los diarios intimos de Chacel, en los que se revelan sus proyectos,
sus relaciones con otros textos y lugares y sobre todo los procesos de
génesis de su obra a través de los que se puedan intuir los tesoros es-
condidos en lo explicito y en los silencios de la autobiografia. Miglos
pudo penetrar en el taller de la autora, cuya colaboracién, como ella
misma reconoce en sus diarios, tenia mucho que ver con su esperanza
de ser traducida y conocida en el pais vecino:

[...] llamo por teléfono Daniéle Miglos [...] tengo un in-
terés enorme en conocer a esta criatura. Pocas veces —en
estos tiempos— mi interés sobrepasa todo lo que hay —y
hay mucho— de interesado porque es cierto que obtener mi
aparicion en Francia significaria meter un gol de lujo [...] .
(Chacel, 2004: 951)

Algunos trabajos en torno a la obra de Chacel parecen contagiarse,
afortunadamente, de su espiritu rebelde, presentando con una apasio-
nada rigurosidad, a la altura de la intrepidez chaceliana, unas conclu-
siones ciertamente interesantes. Es el caso del de Maria A. Martinez
Carbajo (2001) cuyo arriesgado estudio apunta precisamente a ese
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atrevimiento de la escritora en la configuraciéon de personajes alta-
mente problematicos que pueblan su obra:

Ante tal absorcién [del conocimiento] su mundo, ya crea-
tivo por si mismo, se llené de criaturas que clamaban su
libertad. Y pasé lo que tuvo que pasar, que los mas rebel-
des, a saber, adulteras, nifias precoces, pupilas enamoradas
de sus maestros, amantes desvergonzados, hombres impo-
tentes con ansias de deseo, y demas individuos de “mala
calafia” (el subrayado es de la autora) dieron un golpe de
estado literario que, hay que apuntar, fue abortado, no sin
que este grupo de revolucionarios se escapara a través de un
compartimento secreto llamado escritura (Martinez Carba-
jo 2001: 225).

Martinez Carbajo sefiala que sus personajes son, como la pro-
pia Chacel, seres marginales, pero precisamente lo son por su no ad-
mision de los principios establecidos. Son, segun ella, “seres infelices
e incompletos que, incluso en momentos de maxima felicidad, no lle-
gan a disfrutar de ésta plenamente debido a su constante crisis exis-
tencial” (2001:228). La propuesta de Chacel a la fuerza tendria que
haber provocado escandalo e incredulidad en una sociedad literaria
espafiola tan tradicional, lo que causaria en la autora un sentimiento
de alienacidn.

Carmen Moran (2006)", en una aportacion generalista a la
obra chaceliana, profundiza, afortunadamente, en el estudio de su
produccion ensayistica, hasta el momento insuficientemente atendida
y de gran interés por la invisibilizacion a que estuvieron sometidas las
reflexiones tedricas de las mujeres en general en el primer tercio del
pasado siglo, y de Rosa Chacel en particular, a pesar de haber sido
casi la unica que dispuso de un espacio privilegiado en las publica-
ciones vanguardistas intelectualmente mas exigentes de la época. De
modo que no podemos disimular el entusiasmo que nos produce la
lectura de las seiscientas y necesarias paginas de este trabajo. Moran

' Agradezco enormemente a Carmen Moran el envio de su tesis hasta ahora inédita.
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es de las pocas investigadoras que repard en la importancia del que
tenemos por el ensayo mads inteligente sobre la situacion de la mujer"
por lo que tiene de anticipador de un discurso que lamentablemente
no tuvo continuidad en nuestro pais. También se detiene en el estudio
de uno de sus textos mas “calientes” y provocadores, su Comentario
tardio sobre Simone de Beauvoir y la continuacion del discurso chace-
liano en torno al mismo tema en el controvertido y reelaboradisimo
ensayo Saturnal. Completa su estudio con la revision de las obras ;de
ficcion? en donde Rosa Chacel implementa todas esas ideas ofrecién-
donos una revision global de la critica sobre las mismas y aportando
una vision sugerente y completamente incitante para su relectura.

Como hemos apuntado ya, la obra chaceliana se halla impreg-
nada de su preocupacién por el tema de la mujer, de modo que no
resulta extrafio que la mayor parte de los trabajos sobre su obra lo ha-
gan bajo los presupuestos de la critica feminista, tan fecunda, por otra
parte, como metodologia para sus analisis. Elizabeth Scarlett, una de
las voces imprescindibles en la investigacion de la obra chaceliana,
inaugura con su trabajo esta perspectiva en la interpretaciéon de los
textos de la escritora. Scarlett (1991) incorpora las teorias contempo-
raneas de Barthes y Foucault a su estudio sobre la importancia de la
representacion del cuerpo femenino a través del anadlisis de las obras
de Emilia Pardo Bazan, Rosa Chacel y Mercé Rodoreda. Las claves
feministas de Kristeva y Luce Irigaray contribuyen a su interpreta-
cion de las primeras obras de la escritora, entrando también a anali-
zar su relacién con la vanguardia espafola anterior a la guerra civil.
Analiza la importancia de los didlogos textuales que mantiene Chacel
con Freud, Joyce y Ortega. Scarlett ha realizado posteriormente im-
portantes contribuciones al estudio de una escritora que se presenta
como problematica por sus alternativas propuestas a los modelos tra-
dicionales de feminidad y masculinidad:

'2 Nos referimos al ensayo que publicé Rosa Chacel en 1931 en la Revista de Occidente:
“Esquema sobre los problemas actuales del amor”.
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Rosa sobrevivié gracias a su durisimo individualismo, lo
cual no le permitia agregarse al grupo de las masas femeni-
nas. Sin embargo, la negaciéon misma del significado de su
propio género sexual, la lucha que emprendi6 para alcanzar
la igualdad con los mejores artistas a pesar del predominio
masculino en las nuevas vanguardias y sin recurrir explici-
tamente al discurso femenino, no deja de tener fuertes hue-
llas en su obra. (Scarlett, 1997: 110)

Lori Beth Pattison (1993) avanza en el esfuerzo critico que
trata de asegurar para Chacel un lugar en el canon literario espafiol.
Con su analisis de las implicaciones ideoldgicas y las preocupacio-
nes estéticas de Chacel en sus cuatro primeras novelas (Estacién. Ida
y Vuelta, 1930; Teresa, 1941; Memorias de Leticia Valle, 1945; y La
Sinrazoén, 1960), se aleja de las interpretaciones tradicionales de lo
autobiografico en estas obras para explorar las implicaciones del fe-
minismo en la estética chaceliana. En estos cuatro relatos del “yo”,
los protagonistas toman conciencia de si mismos a través del acto de
narrar, destacando que el género de los personajes no sdlo influye,
sino que determina el género de los textos que construyen sobre si
mismos, siendo por lo tanto productores y productos de si mismos.
Otro interesante aspecto que inaugura este estudio y que tendra afor-
tunadas consecuencias en investigaciones mas recientes es el interés
que observa en la superposicion de la voz autorial sobre la voz narra-
tiva como estrategia para “socavar” los estereotipos tradicionales de
género. A dia de hoy, la critica ha visto con suficiente claridad el uso
que hace Chacel de la ficciéon como medio para explorar la relacion
entre géneros. Esta metodologia la justifica Pattison al constatar la
renuencia que habia a hablar del trabajo de la escritora dentro de un
marco feminista y la tendencia a ignorar la distincién entre autor y
narrador en sus novelas. Su trabajo es pionero en este sentido, ya que
por primera vez resalta la importancia del hecho de que sus perso-
najes principales experimentan el deseo de autorizarse para narrar
su propia vida, para escribir su propia novela. Si tenemos presente el
enorme esfuerzo y sufrimiento que supuso para Rosa Chacel el hacer-
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se con su propia voz y el precio que pagod por ello, el punto de partida
de este estudio no puede estar mejor justificado.

Los resultados de la investigacion de Reyes Lazaro (1995), a mi
modo de ver, constituyen un hito en la investigacion chaceliana desde
el feminismo. Lo mads acertado de su propuesta nos parece el analisis
de la relacion que establece la escritora con sus padres literarios. Ya
conocemos la tendencia conservadora que caracterizd, en lo que al
género se refiere y concretamente en la consideracion que tenian de
la capacidad creadora de la mujer, a los dos grupos literarios —do-
minados por hombres— con los que se afilia Chacel literariamente.
Lazaro ofrece un recuento de los maestros de la autora —siguiendo
la teoria freudiana de Harold Bloom en lo relativo a la ansiedad de la
influencia que afecta a las escritoras— como una cadena de padres
misdginos. La ansiedad con que Chacel tuvo que abordar la obligada
transgresion o reversion de las teorias de sus mentores se llevo a cabo
a través de una estrategia muy eficaz: la subversion. La investigadora
dedica mucho espacio a ofrecer una explicacién de lo que quizas sea
el aspecto mas delicado y problematico de la obra chaceliana: su re-
lacion con las cuestiones de género. En el proceso de filiacion con el
patriarcado, Chacel tiene que reinterpretar la vision que sus mentores
tienen de lo femenino, la cual cuestiona precisamente la legitimidad
que la escritora pretende adquirir. Preguntarse por la salida de esa
encrucijada es, precisamente, creo, empezar a entender la obra de la
escritora. Buscar en sus opciones y sus respuestas una justificacion
a su problematica situacioén es un paso ineludible para comprender
primero y valorar después sus propuestas como decisiones insobor-
nablemente lucidas, necesarias y, diria, modernas. Y creo que con este
trabajo Lazaro ayuda a entrar decididamente en una obra magistral
pero oculta por los enormes prejuicios que, incluso desde el feminis-
mo, impidieron un tratamiento respetable de la narrativa de la autora.
Esas respuestas estan en las estrategias subversivas que Reyes Laza-
ro define como tretas y malinterpretaciones deliberadas que Chacel
utiliza para autoafirmarse como artista, concretamente como mujer
artista. Con esta estrategia, la autora habria conseguido autocrearse
a través de sus mentores, pero pagando un elevado precio en forma

UNED. REI 4 (2016), pp. 153-194 ISSN 2340-9029

Ana Bande Bande 167 Rosa Chacel

de autonegacion, angustia y hasta paralisis creativa. Un ejemplo de
todo ello seria el personaje de Leticia Valle, puesto que representa a la
perfeccion la subversion que claramente realiza del tradicional relato
de seduccion al revertir los papeles completamente y presentar como
parte activa de la seduccidn no sélo a una mujer, sino a una nifna, que
es, ademas, duefa de su relato al haberse arropado con el poder de
su propia voz mediante la escritura de sus memorias y presentar al
hombre como seducido y derrotado. Esta interpretacion tan ajustada
de uno de los personajes mas problematicos de la obra chaceliana nos
hace valorar especialmente este trabajo (Lazaro, 2002). Shirley Man-
gini, una de las maximas conocedoras de la obra chaceliana, también
observa que:

Astutamente, Reyes Lazaro, Leticia (y por ende Rosa Cha-
cel, seflala Lazaro) opta por lo que Judith Butler llama la
“introversidn”, que consiste en la habilidad de transformar,
desde la interioridad, un sistema (patriarcal, en este caso)
en una version propia. (Mangini, 2006: 176)

M. Soledad Fernandez Utrera (1995) coloca también a Chacel
dentro de la linea teérica del feminismo moderadamente progresista
y totalmente inmersa, como sus compaiferos de viaje vanguardista,
en el programa ideoldgico del nuevo liberalismo espafiol. Propone un
analisis de su obra en contraste con la escritura de vanguardia mas-
culina, resaltando ademas la importancia del componente racional y
reflexivo de la escritura y la identidad femenina. En este sentido, la
novela de Chacel seria igual que la de Joyce, el retrato de un joven
artista. Es muy relevante la originalidad de su analisis, en el que a la
vision narcisista y concéntrica, el “yo”, opone la observacidn excéntri-
ca. Para explicarlo, la autora recurre a un eficiente ejemplo de vision
de estereoscopio a través de la cual incorpora la técnica fotografica
y de artilugios técnicos, muy de la época, al analisis del yo narrador.

A través de una lucida reflexion sobre las narraciones de cua-
tro escritoras hispanas como Teresa Parra, Rosa Chacel, Alba Lucia
Angel y Gloria Anzaldua, Elena Grau-Lleveria (1997) demuestra tam-
bién cémo, a la luz de la teoria de género, el postmodernismo y el

UNED. REI 4 (2016), pp. 153-194 ISSN 2340-9029



Ana Bande Bande 168 Rosa Chacel

feminismo, las mujeres han sido capaces de reformular el concepto
hegemonico de historia. La importancia de la voz de la mujer como
material histérico se consigue también mediante la recuperacién de
los personajes literarios femeninos, pues reflejan un modo diferente
de entender los acontecimientos publicos y privados porque los han
vivido desde una posicidn distinta del hombre. La propuesta de Elena
Grau es el analisis del tipo de representacion de las mujeres y de la
funcion de la escritura en la construccion del sujeto y sus estrategias
para crear una identidad posible. Asi, la apropiacion del espacio per-
sonal y del modo privado de enfrentarse al mundo pueden convertir-
se en una plataforma subversiva de relectura histérica, de reversion
de los discursos generadores de poder. Leticia Valle vuelve a ser el
personaje paradigmatico para ejemplificar la eficacia, en el sentido
de esa busqueda, de una historia propia contada por una nifia que
se muestra plenamente consciente de la “distancia” que la separa del
mundo del conocimiento. Al estar este conocimiento monopolizado
por lo masculino, su abordaje a la fuerza toma forma de una seduc-
cién. Y dado que a la mujer también le esta vetada la posibilidad de
una posesion consecuencia de su pasion, el desenlace serd igualmente
interpretado desde el canoénico discurso hegemoénico como una se-
duccién convencional. De este modo, la entrada de la mujer en ese
mundo (en el despacho de don Daniel, el profesor “seducido”) es in-
terpretada como una seduccidn sexual en que la victima es la mujer.
Porque nadie —en el entorno de Leticia— se imagina la posibilidad
de que haya sido ella la seductora. Sin embargo, es precisamente este
deliberado deseo de venganza que acumula Leticia por verse cons-
tantemente relegada del mundo del conocimiento lo que la impulsara
a tomar la palabra para hacerse con su propia voz y desencadenar la
tragedia. La lectura que hace Grau-Lleveria del personaje es ya mu-
cho mas elaborada, quizd como consecuencia de una investigacidon
pretérita que habia incorporado nuevos y originales presupuestos en
la interpretaciéon de los textos de Chacel. A este respecto, creo que
las conclusiones del trabajo de Reyes Lazaro estan muy presentes en
todas las investigaciones.
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Lidia Ledén-Blazquez (2011) hace también una aportacion a
la investigacion sobre Rosa Chacel desde el ambito de los estudios
feministas y de género, pero también de teoria estética y literaria y de
historia universal. Lo original de su contribucién es el punto de vista
de acercamiento a la escritora mediante el binomio metaférico de lo
textil-textual, recurrentemente empleado por Chacel para expresar el
dificil acceso de la mujer a los circulos intelectuales vanguardistas. A
la investigadora le interesan precisamente los textos que surgen del
sentimiento de rabia de la autora frente al ninguneo sufrido por ser
una escritora “femenina”, a pesar de todos los esfuerzos que invirtid
para demostrar que era un “escritor”, de los pies a la cabeza. Asimis-
mo, le parece paradigmatica, la anticipaciéon que suponen los textos
de Chacel al debate feminista y de gran parte de la discusion tedrica
literaria del siglo XX. Las obras mds interesantes para demostrar esas
tesis, esos textos producto por la rabia, serian, y coincido plenamen-
te con su eleccion, las novelas Teresa, Memorias de Leticia Valle, el
cuento “Ofrenda a una virgen loca” y los dos primeros libros de su tri-
logia final La Escuela de Platén, Barrio de Maravillas y Acrépolis. La
mas emblemadtica en este sentido seria también Memorias de Leticia
Valle, lo cual no nos sorprende, pues somos plenamente conscientes
de las innumerables interpretaciones que la han hecho objeto de tan-
tas investigaciones®. En esa novela, Chacel emplea el triple problema
del género —textil, literario y sexual— para referirse a lo femenino
como una instancia culturalmente construida y para desarrollar plan-
teamientos estéticos que s6lo empezarian a tantearse en el mundo
académico a partir de los afios sesenta con la deconstruccidn.

La critica feminista acredita su eficacia y diversidad a la hora
de interpretar la obra de nuestra escritora en el trabajo de Julie Mann
Lind (2013). Se centra en el discurso feminista en textos escritos por
mujeres espafiolas que usan el hambre y el apetito como tropos litera-
rios después de los afios de la escasez de la posguerra. La metafora ad-

3 Aparte de los capitulos especificos dedicados a este personaje en los trabajos de
investigacion que venimos estudiando, la investigadora Nilma Machado Carvalho
dedica la integridad de su tesis al estudio de Leticia Valle (Carvalho, 2009).
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quiere todo el sentido porque si por una parte la comida, la cocina, es
el espacio que mejor refleja ese papel subsidiario de la mujer, también
invita a reflexionar sobre los anhelos y el hambre de la propia mujer.
En los textos de Zambrano y Chacel, descubre las tensiones que se
forman cuando las mujeres luchan por dar alimentacién artistica e
intelectual a sus cuerpos. Este planteamiento resulta especialmente
relevante, pues es precisamente una constante en toda la vida y obra
de Chacel ese apetito voraz de conocimiento, al que ella se refiere en
numerosas ocasiones como un eros insaciable y cuyo trasunto mds
perfecto seria—otra vez— Leticia Valle, cuyo apetito es su razén de
ser y el motor de toda la narracidn.

De la relevancia de la obra chaceliana Estacién. Ida y vuelta,
como el mejor ejemplo de novela hispanica vanguadista, resultado
de la asimilacién de las nuevas propuestas literarias introducidas por
Ortega y Joyce, es una buena muestra el conjunto de investigaciones
que tomaron esta obra como tema central.

Tatjana Gajic (2001) reflexiona sobre las condiciones socio-
culturales que exigian una reforma de la nacién a través de la practica
intelectual en la Espafia anterior a la Guerra Civil y en la que el pro-
yecto filoséfico de Ortega y Gasset se erigié como el modelo a seguir.
En este proyecto, corresponderia a la literatura la creacion del hori-
zonte simbdlico necesario para la reforma nacional, que se centraria
en la nocién de autoformacion que justamente constituye el centro de
la practica filoséfica-literaria de Maria Zambrano y Rosa Chacel. Se
analizan las caracteristicas especificas de la modernidad espanola, la
peculiar posicion de Espafia dentro de Europa, en la que sobresale la
combinaciéon de un enfoque modernizador con una defensa bastante
reaccionaria de la tradicion nacional. A la ausencia de una tradicion
institucionalizada del pensamiento moderno en Espafa haria frente
precisamente Chacel con su critica a la tradicion literaria espafola y
su énfasis en el valor de “persona” y la experiencia personal. Nuestra
autora aportaria en este necesario proyecto de revision —lamenta-
blemente zanjado por la guerra civil— una serie de innovadoras y
complejas novelas que investigan el aspecto cotidiano de la historia a
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través de una curiosa combinacién de confesiéon y auto-ocultamien-
to que, a la postre, participa del mismo “fracaso politico” que afectd
también a Ortega y Zambrano. En el primero, tal fracaso seria el de
su proyecto europeista elitista y en el de Chacel se encontraria en el
deslizamiento de la autora hacia la defensa de un eros individualista.

Teresa Kennedy (1995) propone una traduccion al inglés de la
obra Estacién. Ida y Vuelta en la que incorpora un estudio interpre-
tativo del texto que analiza la puesta en practica que hizo Chacel de
las teorias sobre el arte y la ficciéon que establecié Ortega. La investi-
gadora observa un subtexto detras de la fachada filosofica de la obra,
en el que se traducen las dificultades con las que se encontraba una
mujer como autora literaria en la Espafa de principios del siglo XX.

También Sheila Marie Risbud (1995: 76) considera Estacidn.
Ida y Vuelta como el “ejemplo mas logrado del alma espafnola aventu-
rada en la doctrina de Ortega” con el fin de “destacar a una escritora
que supo desarrollar un estilo propio a pesar de encontrarse en un
mundo literario en el cual era practicamente obligatorio seguir el ca-
non de Ortega para tener éxito”. Y la investigadora sueca Sofia Nylén
(2014) analiza esta obra de Chacel en comparacién con Astarté, de
la escritora Karin Boye, desde la perspectiva de la critica feminista y
del analisis del discurso, como ejemplos de dos obras olvidadas por
el canon occidental de la literatura del siglo XX y que, gracias a la
hermenéutica postestructurlista, feminista o de la desconstruccidn,
han demostrado su valor como formas experimentales de gran im-
portancia en el vibrante debate académico sobre la construccion de la
identidad y la concepcidn del género humano.

Un estudio de la autobiografia literaria en nuestro pais tiene
que contar forzosamente con la obra de Rosa Chacel, puesto que su
obsesion por el “yo” hace que toda su obra esté impregnada de au-
tobiografismo. Chacel hizo de su vida practicamente un ejercicio de
memoria, de manera que es casi imposible dibujar la linea que separa
la vida de la escritura de la autora. Su obsesién memoristica se plasmoé
tanto en textos tipicamente autobiograficos como diarios, memorias,
confesiones —por lo que tiene precisamente de pulsion de escritura
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motivada por el sentimiento de culpa— como en sus novelas, cuya
lectura siempre esta condicionada por evidentes paralelismos con su
vida y cuyo efecto ella se encarga de reforzar con tajantes declaracio-
nes'". Incluso la biografia que escribié sobre su marido, Timoteo Pérez
Rubio y sus retratos de jardin, es un compendio de datos autobiografi-
cos de la propia autora. Esta “invasion” ha hecho que Daniéle Miglos
y los editores de su obra completa la hayan declarado como autobio-
grafia al incluirla en el mismo volumen que Desde el amanecer.

La investigacion de Lydia Masanet (1996) sobre Chacel inicia
una fructifera tendencia al estudio sobre la importancia de la auto-
biografia femenina en la literatura espanola contemporanea, fijando
como corpus de referencia el tratamiento de este género en Mercedes
Salisachs, Clara Janés, la condesa de Campo Alange y Rosa Chacel.
Para el estudio de lo autobiografico en Chacel toma en consideracion
su obra mas representativa de este género: Desde el amanecer. Auto-
biografia de los primeros diez afios. Con este estudio comparativo y
el andlisis de las semejanzas y diferencias entre las cuatro autoras,
considera demostrada la riqueza de un género injustamente despres-
tigiado. La originalidad de Chacel con respecto a las demas escritoras
estriba en que su autobiografia abarca desde la etapa prenatal, de la
que parece tener conocimiento, hasta la formacion final de la narra-
dora a los diez anos, donde aparece con claridad que ha terminado
su proceso cognoscitivo y su desarrollo emocional e intelectual. La
explicacidon de su infancia tiene que ver directamente con el adulto
que narra, con la escritora y su visién del mundo y su amor por el
lenguaje.

Si nos preguntasemos qué es lo que no hay de autobiografico
en la obra chaceliana seguramente nos quedariamos con una parte
infima de su obra, ya que podemos atrevernos a afirmar, con la segu-
ridad, ademas, de contar con su aprobacidn, que su obra es un unico
y extenso libro. Toda su escritura es el resultado del impulso erético

!4 Para profundizar en el aspecto autobiografico de la obra chaceliana, véase Romera
Castillo (1994) y Puertas Moya (2000).
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que obliga a la artista a sacar a la luz, a través de su arte, su propia
interioridad. Cora Requena (2000)" trabajo sobre esta unicidad de la
obra chaceliana en la que sus textos estan tan relacionados tematica
y estructuralmente y en la que, personaje tras personaje, estos indi-
viduos reproducen de forma inquietante la vida de la propia autora.
Concordamos plenamente con su tesis sobre la existencia de un espa-
cio autobiogréfico en la obra chaceliana en el que se relacionan vida y
obra como parte de un mismo proceso vital.

El reciente trabajo de Maria del Carmen Expdsito Montes
(2013), por fortuna, garantiza la actualidad de la investigacidn sobre
Rosa Chacel en nuestro pais. Incide de nuevo sobre el tema de la auto-
rreferencialidad; memoria, voluntad y autobiografia son ahora objeto
de estudio en un trabajo que no interesa tanto por la originalidad de
sus planteamientos, sino por constituir un acercamiento global a la
obra chaceliana. Me parece interesante la incorporaciéon de facetas
muy poco estudiadas en relacidon con la escritora, como su relacion
con el cine y sus trabajos como traductora y desde luego la aportacion
de documentos cedidos por Clara Janés y que la autora afiade en su
aparato documental.

Chacel no ha dejado de hablar de si misma a lo largo de toda
su obra, pero el ser una vida tan llena de acontecimientos (exilios y
viajes constantes la mantienen en un movimiento continuo a pesar de
su constante lamento sobre el inmovilismo y rutina a que la sujetaba
precisamente esa condicion de exiliada) forzosamente ha produci-
do textos que se han centrado en las motivaciones profundas de ese
empefo por la memoria y en las circunstancias concretas de Chacel.
Motivada por el ejemplo y la obra de Ortega y Gasset, apunta Ana M.
Gomez Pérez (2005), Chacel convirtio la confesion en piedra de toque
de su pensamiento, intentando dar respuesta a la pregunta formulada
por Ortega, ;por qué escasean las memorias y mas, las confesiones,
en la literatura espafiola? Chacel transforma su proyecto autobiogra-

> Mi agradecimiento a Cora Requena por haberme facilitado un ejemplar del trabajo,
inédito.
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fico en un proyecto de confesion, para ella “expresiéon de una ultima
voluntad, un ultimo deseo antes de que el ser humano sea aniquilado
por la imposibilidad de comprender la realidad transcendente” (G6-
mez Pérez, 2005: 101). Esta investigadora indaga en la teoria chace-
liana de la confesion, en sus repercusiones autodestructivas, en un
trabajo que nos parece, sobre todo, muy necesario para interpretar,
por ejemplo, la que quiza sea la obra cumbre de la autora, La Sinra-
zon, hoy felizmente reeditada (Chacel, 2015). Gémez Pérez indaga en
la memoria individual y colectiva de la literatura espafiola a través de
las figuras de Chacel, Baroja, Galdds y Torrente Ballester, en busca
de lo que ella denomina signos apocalipticos de la modernidad. Me
parece el suyo un acercamiento no solo original, sino muy efectivo.
Su método persigue buscar en la memoria —lo que Walter Benjamin
llamo el salto del tigre— los signos apocalipticos que surgen de la im-
posibilidad de crear un cosmos ordenado para el individuo. Este salto
al pasado, a la historia, abriria la posibilidad de una redencién mesia-
nica. Con este salto al pasado, siempre posible en la literatura, los es-
critores analizados tratan de resolver el problema de su “yo” auténtico
(y por extensidn el de la historia) a través de su destruccion y de su
posterior intento de reconstruccidn. Tras su minucioso recorrido por
la obra de los cuatro autores, Ana Gémez concluye que “Rosa Chacel
representa el ejemplo mas extremo que puede tomar la modernidad
en su busqueda del tiempo perdido”. Es cierto que su caso es diferente
al de los demas porque se trata de una mujer que tuvo que hacerse un
espacio en varios exilios, pero fundamentalmente dos, el que sufrio
por la guerra civil y el exilio del orbe masculino. Rosa Chacel fue
rotunda a la hora de negar estas dos situaciones. En el caso del exilio
sexual podriamos retrotraernos al comienzo de su obra, pues ya alli
encontramos ese empefo de negacion sistematica de cualquier indi-
cio de separacion o diferenciacion sexual, afirmando que el hombre
incluye tanto al varén como a la mujer. De esta manera, Chacel se
autoinvitaria a una cultura a la que de otro modo no hubiera podido
acceder. Asimismo, cuando regres6 a Espafia negd constantemente
su condicion de exiliada y es en estas contradicciones donde Ana M.
Gomez encuentra los signos apocalipticos que seran luego recogidos
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en su poética de la confesion. En este tema precisamente la autora ve
ocasion de superar al maestro, puesto que si para Ortega el género de
las memorias se relaciona con algo placentero, Chacel le corrige al
defender una confesiéon basada en la culpa que provoca la busqueda
de la comprensién del individuo. En palabras de la autora, la “confe-
sion resucita caddveres de la memoria en el presente hasta otorgarle
un instinto de muerte” (Gomez Pérez 1997: 175); el salto del tigre
en el pasado personal despierta chispas mesianicas portadoras de la
autodestruccion.

Jaslenn Kohli (2004) centra su estudio en la memoria transat-
ladntica en la obra de Rosario Castellanos, Rosa Chacel, Brianda Do-
mecq y Soledad Puértolas. Le interesa abordar el espacio biografico
en dos generaciones de escritoras de Espana y Méjico en las que en-
cuentra una alta conciencia comun de mujeres que se expresan por
ser personalidades fuertes y resueltas.

Por su parte, Isabel Foncea Hierro (1999) representa la con-
tinuidad del interés del estudio de la autora en nuestro pais a través
del analisis de la obra con la que Chacel habia cosechado su primer
gran reconocimiento, Barrio de Maravillas (Foncea, 1997), por la que
habia recibido el Premio de la Critica en 1976. En este lamentable
tardio reconocimiento de Chacel en Espafia hay que situar el origen
de las causas de su olvido también por la critica espafiola, pues si bien
ya en 1986 aparece el trabajo de Ana Rodriguez, no seran muchos los
trabajos de investigacion espafoles centrados en la obra de Chacel en
estos anos.

La novela de formacion, ya de larga tradicion literaria, se ha
conformado como un género cuyo tema central es la representacion
literaria de las experiencias de un joven protagonista desde su nifiez
o adolescencia hasta su madurez, en un proceso de aprendizaje que
evidencia el conflicto entre sus deseos y los intereses contrarios de la
sociedad. El modelo clasico del bildungsroman femenino, de nuevo,
se nos aparece como un marco exotico en el que es dificil encajar a
su respectivo homoélogo femenino, pues es precisamente en el perio-
do de formacién cuando la nifla, la adolescente, esta sometida a un
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marco normativo social y familiar mucho mas rigido y, en todo caso,
absolutamente diferente al del sujeto masculino. La obra chaceliana
se ha mostrado como un fértil campo de estudio para la investigacién
sobre la existencia y las particularidades de este género en nuestra
literatura, puesto que Chacel y sus personajes —ya hemos demos-
trado la indiscutible interdependencia entre vida y otra de la auto-
ra— son seres rebeldes que siempre han reflejado el conflicto entre
sus deseos y los intereses contrarios de la sociedad. Sus personajes,
fundamentalmente Leticia Valle, a la que se ha aludido en este trabajo
como paradigmatico en absolutamente todas las obras que centran su
estudio en este género, representan a la perfeccion lo que puede ser
un modelo de bildungsroman femenino en contraposiciéon al modelo
tradicional. Michele Davila Gongalves (1997) a través de un estudio
comparativo de las obras de este género en Rosa Chacel, Rosa Mon-
tero, Rosario Castellanos y Elena Poniatowska justifica la aparicion
tardia de este género precisamente en el hecho de que el desarrollo
y formacién de las heroinas era muy limitado debido a la situacion
particular de marginalidad de la mujer. Serd precisamente esa situa-
cién critica de las heroinas la caracteristica comtin que observa en
todos los personajes, ya que todas comparten una misma necesidad,
la de recordar su pasado. Esta necesidad de activar su memoria les
ayudaria a recordar las condiciones sociales, familiares e histdricas
que propiciaron la imprescindible reevaluacion del pasado de las pro-
tagonistas y su autoconocimiento. La autora destaca como hecho di-
ferencial, con respecto a sus homoélogos masculinos, que cada una
encuentra su voz por medio de la escritura, lo que facilita los fina-
les abiertos que insintan una oportunidad de llenar espacios, con lo
que esto significa de esperanza de crecimiento y cambio, a diferencia
de los protagonistas masculinos, cuyo final era casi siempre el casa-
miento, la locura o la muerte. El personaje que mejor lo refleja es la
protagonista de Memorias de Leticia Valle, con un final tan abierto
que queda absolutamente en manos de quien lee, a quien Chacel cede
toda la responsabilidad en funcién de la interpretacion que haga de la
dosis de culpabilidad que le atribuya a la nifa en la tragedia. Davila
defiende la importancia de este género en la literatura femenina por
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lo que supone de evaluacidn del papel de la mujer en una época y en
un pais cualquiera, ya que constituye una respuesta a la necesidad de
explorar los significados que expliquen qué es ser mujer.

Tradicionalmente, ademads, las niflas como personajes litera-
rios han sido tratadas como simbolos cuyo significado es adjudicado
por un adulto o bien como seres en transicion que sélo tras su cre-
cimiento pueden adquirir voz propia. Annette Bridges (1999) rebate
el discurso candnico de las narraciones occidentales que devaltan el
papel de la nina en el género de la novela de formacién o bildungs-
roman. Para restablecer la autoridad de la voz subjetiva de la nifa, la
autora se vale del punto de vista feminista, del concepto existencia-
lista de libertad y de los estudios postcoloniales a través del analisis
de algunas “nifas raras” en cuatro novelas de los aflos cuarenta, de
Carmen Martin Gaite, Carson McCullers, Rosa Chacel y Use Aichin-
ger. Leticia Valle vuelve a ser el personaje ideal para reflexionar sobre
la autoridad de la voz de una nifa, un personaje doblemente mar-
ginado, por su edad y por su sexo, para obtener una visién mucho
mas original y enriquecedora de los procesos en los que se enmarca
su narracidon. Olga Bezhanova (2008) también considera que en la
trayectoria del género del bildungsroman femenino en el siglo XX es
muy relevante el personaje de Leticia Valle como punto medio entre
la novela de aprendizaje tradicional y las tendencias contemporaneas
que se producen en este género. Esta posicion que otorga a la novela
chaceliana se justificaria por un conjunto de diferencias significativas
entre el personaje de Chacel y el resto de los personajes de Concha
Espina, Carmen Laforet y Ana Maria Matute que son objeto de su
estudio, destacando la fuerte presencia que el sistema patriarcal de
dominacidn ejerce sobre la vida de Leticia y, sobre todo, el hecho de
que ella se niega a reconocer el derecho de los demds para imponer
su voluntad sobre ella. A pesar de la derrota final que reconoce la
nifa —en la interpretacion de la autora— nunca llego6 a internalizar
los valores de la sociedad patriarcal que la rodea, y esa falta de control
sobre su existencia la compensa creando un espacio textual en el que
se alza con una voz propia. Carlos Javier Vadillo Buenfil (2012), en su
estudio sobre este género en las narradoras espafnolas de posguerra,
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a pesar de no incluir un apartado especifico para Chacel, no puede
obviar tampoco la relevancia de Leticia Valle para aclarar numerosos
aspectos de su investigacion. Finalmente, la investigacion de Aranza-
zu Sumalla Benito (2012), dirigida por la mejor especialista en la obra
chaceliana, Ana Rodriguez Fischer, viene a corroborar la contundente
presencia y actualidad de este género en nuestra literatura teniendo
muy presente la imprescindible obra de Chacel.

Si tenemos en cuenta que para Chacel su vida y su obra son
la misma cosa y que su vida transcurrié casi cuarenta aios en el exi-
lio, resulta evidente que esta circunstancia a la fuerza tuvo que dejar
profundisima huella en su obra. El exilio provoca en la escritora una
sensacion de fracaso. Su abatimiento, del que quedaron constantes
testimonios en sus diarios, se reforzaba, ademas, por una situaciéon
economica acuciante, pero sobre todo por el sentimiento de soledad
que, a pesar de su aversion a la vida social, la hacia aferrarse a cual-
quier posibilidad de contacto intelectual, como lo demuestra la in-
gente correspondencia’® que mantuvo.

Ame Cividanes (2000) indaga sobre esta extrafa circunstan-
cia en la obra de Rosa Chacel, Maria Teresa Le6n y Mercé Rodore-
da. Todas comparten situaciones personales y profesionales arduas
como consecuencia de sus mas de treinta afios de exilio. En su estudio
examina las multiples formas de exilio, que transciende lo que tiene
de desplazamiento geografico para explorarlo en su totalidad, aten-
diendo a todos los factores culturales, psicolégicos y lingtiisticos. El
exilio funciona, ademds, como metafora alusiva a la situacién de la
mujer escritora como desplazada, como lo “otro”. A diferencia de los

'* E] mejor ejemplo por su intensidad es la que mantuvo con Ana Maria Moix. Una
parte de su correspondencia estd editada, pero la mayoria se encuentra todavia inédita
y custodiada en el archivo de la Fundacién Jorge Guillén. Desde aqui manifestamos
la urgente necesidad de editar este material, porque constituye, como el resto de la
obra de Chacel, un corpus literario imprescindible para tener una visiéon completa
de su obra. El fondo epistolar que se conserva en el Archivo de la Fundacién Jorge
Guillén es una minima parte de la correspondencia que mantuvo Chacel en su larga
vida. Segin Carmen Moran, gran parte de este fondo fue destruido por la autora para
evitar su consulta por los “husmeadores de vidas ajenas” (Moran, 2015).
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escritores exiliados, las escritoras no presentan su singular situacion
en relacion con la politica ni con la historia espanola de esa época,
sino que expresan las convicciones y sentimientos que les provoca
vivir exiliadas. Desde este punto de vista destaca la representacion
del espacio y del tiempo en la escritura de todas ellas como factores
de alienacidn y enclaustramiento, situaciéon que no se revierte con su
regreso, porque en este momento también se ven obligadas a evaluar
de nuevo su identidad en su encuentro con el nuevo pero viejo espa-
cio. Chacel representa a la perfeccion esta situacion de la mujer exi-
liada cuya angustia persiste con su regreso a Espafia por la reiterada
soledad literaria que seguia padeciendo, ahora al comprobar que sus
obras no se entendian en el pais.

Raquel Conde Pefalosa (2001) en su estudio sobre la pro-
duccion novelistica de las mujeres de la posguerra espafiola y la im-
portancia de la literatura realizada en el exilio, se sorprende ante la
paradoéjica relevancia de la obra de Rosa Chacel en las décadas de los
cuarenta y cincuenta frente a la lamentable inexistencia de referencias
a la autora en las revistas culturales de la época y su omisién en las
principales obras literarias, incluso las que trataban especificamente
de escritores exiliados. Ella misma aclara que a punto estuvo de no
poder incluirla en su investigacion por falta de datos sobre ella. La
obra chaceliana, al tener que hacerse valer no en el espacio histérico
en el que nace, sino con mas de veinte aios de demora, supuso una
anomalia que extrafiamente Conde Pefialosa no juzga negativamente,
pues asegura que la produccién de Rosa, por demasiado intelectual,
no se hubiera entendido ni en los afios cuarenta, cuando en nuestro
pais Unicamente se leia literatura rosa, ni en los cincuenta, en los
que la hubieran calificado de esteticista. Por supuesto, en los sesenta
tampoco se entendid si observamos los pobres y escasos comentarios
que su obra suscitaba entre la critica. Sélo en los setenta se la pudo
leer, segun ella, como la escritora vanguardista que era y pudieron
apreciarse en nuestro pais como novedosas las técnicas que la autora
habia puesto en practica veinte afios antes. No me parece una afirma-
cion descabellada si tenemos en cuenta que su éxito en los setenta no
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fue producto precisamente de una promocidn editorial potente, ni
por supuesto era la suya una obra de consumo facil. Segun la investi-
gadora, fue la excelencia de su propia obra la que comenz6 a desper-
tar el interés de los estudiosos de la literatura, especialmente de las
investigadoras. Pefialosa advierte de la necesidad de una relectura de
la obra chaceliana porque ocurre con muchas de sus obras lo que con
Teresa, por ejemplo, novela que, sin ser feminista, aborda los grandes
problemas humanos desde puntos de vista y experiencias feministas.

Maria del Mar Inestrillas (2002) recupera la tematica del exi-
lio para estudiar la posicion de autoridad de Maria Zambrano, Teresa
Ledén y Rosa Chacel frente a los discursos establecidos por los con-
trarios a la Republica, ya que son obras que promueven la verdad, la
libertad y la solidaridad individual frente a la represion ideoldgica
y la anulacién de la historia impuesta por la dictadura franquista.
Inestrillas se centra en el estudio de los diarios intimos, que recorren
los cuarenta afios de la vida de Chacel fuera de Espafia y en los que se
destaca la constante metafora de la ndusea con que la escritora expre-
sa su sentimiento de repulsion y asco frente a las condiciones de vida
en el exilio y el sufrimiento que le aniquila toda posibilidad de accion,
solo superado por su irrefrenable impulso a la creacion literaria.

Beatriz Barrantes-Martin (2005) trata de la proyeccion de la
ciudad en la prosa espafola vanguardista. Me parece un tema que ain
tiene que dar mucho mas de si, porque es una verdad irrefutable que
el tema de la mujer ocupd a Chacel desde sus principios (recorde-
mos la conferencia del Ateneo sobre “La mujer y sus posibilidades”) y
este tema ella siempre lo traté en intimisima relacion con el profundo
cambio que significaba el nuevo modo de vida que se desarrollaba
gracias a las nuevas posibilidades que introducia el desarrollo urba-
no. En este mismo sentido, se hace necesario recordar aquel flamante
ensayo de 1931 en donde la autora reflexionaba en profundidad en la
idea de que la cuestion de la mujer —su integracidn en la vida urbana,
asi como su relacion con el hombre— determina el grado de moder-
nizacién de un pais. La investigacion de Barrantes pone el foco en un
aspecto que hasta el momento habia pasado inadvertido y cuya rele-
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vancia lleva a la autora a calificar a Chacel de vanguardista integral.
El tema es ademas muy sugerente por lo que tiene de transversal en la
obra chaceliana, porque, si la ciudad es un componente, diria incluso
que un personaje en novelas como Estacién. Ida y vuelta, es también
el marco espacial que promueve las reflexiones ensayisticas mas in-
teresantes de Chacel. Fue a través del ensayo como nuestra escritora,
junto con otras olvidadas intelectuales del momento, lograron cana-
lizar su voz y se incluyeron en el proyecto comun del grupo de pen-
sadores dedicados a poner en marcha el necesario proyecto moder-
nizador del pais. En esta linea, la aportacion de la investigadora en el
analisis conjunto de los dos fendmenos me parece lo mas atractivo y
relevante de su investigacion.

La cuestion del apoyo de Rosa Chacel a la lucha antifascista se
presenta como problematica por la ausencia de investigaciones rigu-
rosas. Allison Taillot (2013) en su trabajo sobre las intelectuales euro-
peas y la guerra de Espana contribuye a aclarar esta cuestion. Taillot
considera que la defensa de la Republica Espafiola durante la Guerra
Civil constituyé un catalizador para la movilizacion de las mujeres en
favor de un régimen que reconoce sus derechos en la Constitucion de
1931. En el contexto de esta investigacion en torno al compromiso
contra el fascismo de dieciséis mujeres y su participacion en la defen-
sa de la cultura, se destaca el compromiso de Rosa Chacel. Nos parece
una aportacién interesante porque pensamos que también falta en
nuestro pais una investigacion solvente sobre la implicaciéon directa
de intelectuales como Chacel con la defensa de la Republica; como
también falta un estudio sobre la guerra fria cultural, al estilo del tra-
bajo de Frances Stonors, (2002) que permita conocer la existencia o
no de relaciones de las actividades de los intelectuales espafoles con
la politica cultural promocionada por Estados Unidos. A esto contri-
buiria una mayor disponibilidad de la documentacién personal, co-
rrespondencia, sobre todo, de los archivos de escritores que todavia
permanecen inéditos.

A la iluminacién del trabajo poético de Rosa Chacel, eclipsa-
do por su brillante contribucién a la novelistica, dedica su investiga-
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cién Maria Domenica Pieropan (1996), en el que estudia la voz lirica
de Chacel y la imagen visual como depositaria de la verdad. Destaca
esta autora la renovacidén que realiza Chacel del soneto a través de
imagenes surrealistas, aunque, segin Mangini (1996), la utilizacion
de una forma y lenguajes cldsicos en su poesia la distancié radical-
mente de sus coetaneos. Ademas, su poesia tampoco se vio favorecida
por la rigurosa autocensura que aplico a su trabajo poético, segun
explicé ella misma. Sus Versos prohibidos, escritos en los anos treinta
y cuarenta, fueron publicados s6lo en 1978". De la calidad poética de
nuestra escritora tampoco dudaba lo mas minimo Valle Inclan®.

La totalidad de la obra de Chacel es consecuencia de la inque-
brantable fuerza de su eros creador, como ella misma ha reconocido
en multitud de ocasiones. En este sentido, el trabajo de Susana Baez
Ayala (2007)" tiene el atractivo de lo necesario e incluso diria de lo
urgente. El estudio que aborda esta investigadora mejicana sobre la
memoria vital y la escritura erdtica en la narrativa de Rosa Chacel se
centra en una faceta de su obra que tiene todavia un largo recorrido,
porque es necesario comprender la complejidad de lo que este impul-
so genésico significa para entender todo el alcance del erotismo en la
obra chaceliana.

A pesar del optimismo que sugiere la variedad y rigurosidad
de los trabajos aqui resefiados, tenemos que lamentarnos todavia de
las imperdonables lagunas que en algunas investigaciones delatan la
persistente marginacién de Chacel. Puede servir de ejemplo el trabajo
de Nieves Gomez Alvarez (2014) sobre el concepto de mujer en la obra
del filosofo Julian Marias, para nuestra sorpresa, intelectualmente tan
desolador por unas conclusiones con las que nos es totalmente impo-

17 Shirley Mangini (1996: 198) en su estudio de las vanguardias y el discurso del deseo
apunta que lo que Chacel prohibe, implicitamente, es la expresion del deseo.

'8 En un relato que nos deja Chacel sobre una jornada con Valle, dice: “Me dijo que
mis versos eran insoportablemente correctos, y que por ese camino de la perfeccion
no darfa un paso” (Chacel, 1993b: 451). El interesante juicio de Valle apuntaria a que
el excesivo gusto por lo clasico y por la perfeccion formal entrarian en contradiccion
con las novedades que incorporaba la estética vanguardista en la poesia.

1 Tesis doctoral inédita. Agradezco a su autora haberla puesto a mi disposicién.
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sible identificarnos. Consciente de la profunda y declarada amistad
que mantuvieron Marias y Chacel, era practicamente imposible que
un buen trabajo sobre el fildsofo no aportase informacion relevante
también sobre nuestra escritora. Ademas, esa sincera y profunda rela-
cion en lo intelectual origin6 un importantisimo corpus documental
no soélo en lo privado, a través de su correspondencia, sino publica-
mente a través de resefias de sus libros, prélogos o incluso ensayos de
uno sobre el otro. Pero lamentablemente Rosa Chacel sélo es mencio-
nada como prueba de la importancia de las amistades femeninas que
mantuvo el filésofo en su vida y que coadyuvarian en el disefio de su
pensamiento sobre la mujer, ademads de ser un ejemplo de la genero-
sidad de Marias al destacar su enorme esfuerzo por generar interés
por la obra de Chacel. No es cuestion de negar ninguna de estas dos
aseveraciones, sino incluso de resaltarlas, pero si algo habria que des-
tacar sobre Chacel en una investigacion sobre la mujer en la obra del
filésofo, mas que los aspectos personales seria su ensayo Comentario
a un libro histérico. La mujer en el siglo XX, en el que Chacel introduce
importantisimas reflexiones sobre el tema de la mujer en un didlogo
muy fructifero con el filésofo. Tenemos que dejar constancia de que
después del recorrido por la investigacion sobre Chacel que acabamos
de hacer nos causa desazon la articulacion de un discurso sobre la
mujer apoyado en presupuestos filoséficos que ya en 1931 Rosa Cha-
cel empezo a desmentir. Pero lamentablemente a Chacel no se la leyo,
ni bien ni mal, y el discurso sobre la mujer, aun teniendo la veta mas
productiva en nuestro entorno tuvo que importar discursos foraneos.

Conclusiones

Afortunadamente, el ocultamiento al que en Espana se con-
dend a las “pioneras” ya desde el mismo origen del feminismo esta
siendo revertido gracias a exitosas iniciativas en el ambito de la di-
fusion® que constituyen el mejor ejemplo de la imperiosa necesidad

2 Es de destacar la gran proyeccién que estd consiguiendo el interesante y

multidisciplinar proyecto Las sinsombrero (http://www.lassinsombrero.com).
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de abordar cambios metodoldgicos si queremos realmente visibilizar
y recuperar las obra de mujeres que, como Chacel, construyeron los
primeros discursos sobre la mujer en los que sélo su voluntad inque-
brantable pudo con la resistencia a la articulacién de unos textos en
los que cada palabra tenia que ser colocada como si fuese un enorme
bloque de piedra en un solar ajeno.

El caso de la autora que nos ocupa es paradigmatico por la
angustia que sufri6 durante toda su vida como consecuencia de un
olvido del que se lamentaba continuamente y que la hacia aferrarse a
cada posibilidad que surgia de dar a conocer su obra:

Ahora no temo que mis cosas queden arrinconadas y perdidas por-
que, desde que me cuento entre los cerebros rescatados, es seguro que
habra jovenes que preparen tesis, etc. Pero todavia es mas curioso que
yo adoro a esos jovenes, y que la idea de que hagan sus tesis me causa
una satisfaccion inmensa (Chacel, 2004:578)

El abundante corpus de tesis doctorales que han tomado
como tema la obra chaceliana, aqui descrito, confirma sobradamente
la profecia de una autora que reconocia, con motivo de su implacable
autocritica de su ensayo Saturnal:

Hoy dia hay bastantes mujeres capaces de hacer su tesis doc-
toral impecable [...] el defecto evidente de mi libro [...] no puedo
darle el grado de abstracciéon que quisiera la autora, que jamas hizo
una tesis doctoral y que se abalanzé sobre la cultura al abordaje?.

Con este trabajo intenté, si no paliar la angustia de la autora,
cosa que ya no es posible, sila que nos produce la escasa lectura de su
obra a pesar de la riqueza y profusion de los trabajos de “esas jovenes
que prepararon sus tesis” en los tultimos afios y que han venido a con-
firmar la insustituible obra de Rosa Chacel.

2l Notas mecanografiadas para una conferencia encargada a Chacel por Carmen
Bozzano, delegada de la Asociacion parala Evaluacién y Promocion Cultural (APEC).
Documento inédito consultado en el Archivo de la Fundacién Jorge Guillén.
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Alo largo de las paginas de este articulo espero haber demos-
trado ese riquisimo mundo de posibilidades que ofrece la lectura de
la obra chaceliana, pues, si bien el tema de la mujer podemos consi-
derarlo transversal a toda su obra, hay otros muchos que suscitaron
el interés de la investigacion. Los mas profusamente estudiados son
légicamente aquellos que también preocuparon a la autora: la me-
moria, el exilio, la relevancia de lo autobiografico en la literatura, las
relaciones con Ortega, su asimilacidn de las propuestas literarias mas
innovadoras del momento a través de las nuevas posibilidades que
para la novela aportaria la narrativa de Joyce y sobre todo las cons-
tantes reinterpretaciones de su obra a través de la teoria feminista.
Pero también hay aspectos insuficientemente tratados que aguardan
tesis y estudios: sobre su faceta filosdéfica®, sus reflexiones tedricas
sobre la traduccidon®, su aportacion al campo de la historia cultural
sobre temas tan variados como el cine, la literatura, la musica, el arte*
e incluso la violencia de género*. Otro tema insuficientemente tra-

22 Félix Pardo (2001) trata de dilucidar los motivos que han llevado a la critica literaria
a omitir el contenido filoséfico de su obra y Roberta Johnson (1997: 267) considera a
Chacel, junto con Salinas y Jarnés, como un grupo de novelistas filosoficos en la linea
de Joyce, por ejemplo. Chacel reconocié el contenido filoséfico de sus novelas una y
otra vez. Sobre Estacén. Ida y Vuelta declard: “...yo hice en esta novela con Ortega,
lo que Sartre en La ndusea con Heidegger. Es sencillamente un hombre que vive una
filosofia”. (Mangini, 1989: 27)

2 Para el andlisis de la labor de Chacel como traductora disponemos no sélo de
sus reflexiones teodricas, fundamentalmente su articulo “Fedra en espafiol” (Chacel,
1993a: 199), o las numerosas entradas de sus Diarios (2004), sino también de los
articulos de Soledad Gonzalez Rédenas (2001) y Miguel Olmos (2013-14), entre
otros.

2 La formaciéon como escultora de Chacel y su pasion por la forma y la belleza
se reflejan en toda su obra a través del imperativo ekfrastico, es decir, el deseo de
suspender la temporalidad de la literatura mediante la introduccién de los efectos
espaciales que ofrecen las artes plasticas (Ferndandez-Klohe, 2004: 194).

2 Segun Chacel, la sumision de la mujer se debe a que sabe que es vulnerable, sabe,
de forma incluso instintiva, que su anatomia permite ser invadida en contra de su
voluntad. Para protegerse de ese miedo ancestral a la violencia de género no encuentra
otro camino que el de solicitar protecciéon del hombre, al que, como consecuencia,
cede su voluntad. Por otra parte, en numerosas ocasiones, la posibilidad de la
mujer de mentir en cuanto a la paternidad contribuiria también a su esclavizacion
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tado y cuyo interés reclama una investigacion rigurosa es el de sus
reflexiones sobre la homosexualidad, teniendo en cuenta lo avanzado
de sus propuestas en una fecha tan temprana en la que hablar siquie-
ra del mismo, y mas siendo una mujer, constituia algo mds que una
provocacion, y que, sin embargo, también ha sido lamentablemente
olvidado en la historia del pensamiento de nuestro pais*. Los textos
de Chacel son extraordinariamente valiosos y sugerentes atin a dia
de hoy por la finura y el rigor de sus reflexiones; y la rotunda origi-
nalidad de algunas de sus conclusiones en este terreno (ella hablaba
de homoespiritualidad, no de homosexualidad) constituye un hito en
el que la investigacidn, afortunadamente ya iniciada (Moran, 2010),
debe avanzar mucho mas.

La cantidad de investigaciones nos hace reflexionar sobre la
paradoja entre el desconocimiento y la marginacion que sufre todavia
su obra en el ambito de la lectura en comparacion con el interés que
suscita en el ambito de la investigaciéon. Podemos constatar que este
fenomeno ya comenzd a producirse en vida de la autora, puesto que
ella misma manifesté en multitud de ocasiones (como en casi todo,
ella siempre manifestaba su opinién tajante) la desazén que le pro-
ducia la escasa atencidn que suscitaban sus obras. En toda su obra,
ensayos, diarios, articulos, conferencias y entrevistas su lamento es
constante debido a una marginacién de la que se siente culpable.

En lo que respecta a la difusién, es palmario que su nombre
nunca ocupd un lugar destacado ni se mantuvo por mucho tiempo en
los escaparates de nuestras librerias, menos aun desde que el sector
del libro sufre una inflaciéon que obliga a un movimiento de vértigo
que imposibilita que casi ninguna obra que no permita prever un ab-
soluto éxito editorial pueda permanecer mas de unas horas a la venta.
Pedro Quifionero lo resaltaba con claridad en una entrevista:

(Documento inédito del Archivo Rosa Chacel, signatura RCH13/027).
¢ Nos referimos al ensayo “Esquema de los problemas practicos y actuales del amor”,
que ya hemos mencionado aqui y sobre todo a Saturnal.
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Los libros genuinos estan siendo sepultados por una lite-
ratura libresca. Cuando le preguntan si lo peor de nuestros
vicios tiene su origen en la picaresca responde que en el
siglo XX, Juan Ramoén, Ortega, Ramoén, Rosa Chacel, en
castellano o Pla y Rodoreda, en cataldn, aspiran a construir
una Espafia mas limpia, mas noble, menos cutre?.

Asi que podemos concluir este analisis manifestando el doble
sentimiento que nos produce esta situacion. Satisfaccion, por una parte,
al ver el enorme éxito que suscita su obra en los textos académicos, pero
desilusion por la perniciosa e imperdonable persistencia en el tiempo
de esta andmala situacion de ocultamiento de una figura de primer or-
den no solo para la literatura, sino para el pensamiento en general, pues
no olvidemos que la obra de Rosa Chacel es casi un tnico libro donde
ficcion y realidad estan al servicio de la interpretacion del mundo.

La disminucidn de trabajos posteriores a 2010 es sintoma de
la inquietante marginacidon de una obra que no nos podemos permitir
por mas tiempo.
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