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Resumen: Reconstruccion de la cartelera teatral de Albacete entre 1924 y
1939, centrada exclusivamente en el teatro cldsico espafiol del Siglo de Oro,
atendiendo a las obras y autores representados, compatfiias y recepcion critica.

Résumé: Reconstruction de 1’activité théatrale en la ville de Albacete entre
1924 et 1939 en ce qui concerne aux pieces du Siécle d’Or espagnol. Dra-
maturges et pieces, mise en scene, compagnies de théatre et valorisation de la
critique.

Palabras clave: Cartelera teatral. Historia del teatro representado. Albacete.

Mots clé: Rubrique des affiches. Histoire de la mise en scene. Albacete.
Durante los més de quince afios que ocupa el periodo de nuestro estudio

la actividad teatral en la ciudad de Albacete es incesante, realizandose mas de

mil trescientas representaciones, con un total de novecientas obras teatrales
diferentes. Sin embargo, de éstas, s6lo dieciocho pertenecen al teatro rena-
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centista y barroco, incluyendo las adaptaciones y versiones libres inspiradas
en aquellas. Ademas, las obras cldsicas que se ponen en escena pertenecen
siempre a los autores mds conocidos de nuestro teatro, como Lope de Vega,
Calderon, Cervantes, etc.

También conviene destacar que estas obras predominan en el repertorio de
algunas compaiiias, o bien forman parte en exclusiva de dicho repertorio; y
un dato muy curioso, son el tipo de obras preferido por los grupos de aficio-
nados que abundan en la ciudad y por las compafiias de teatro universitario,
como veremos mas adelante.

A continuacion pasamos a detallar los distintos aspectos de la represen-
tacion de las obras de teatro motivo de nuestro estudio; seguiremos, para ello,
un orden cronoldgico, el cual nos permitird —ademas— observar la evolu-
cion in crescendo del gusto popular por los géneros del teatro clasico.

La primera representacion la encontramos en 1924. La noche del 12 de
octubre, en el Teatro Circo de la capital, la Compafiia Dramatica de Marga-
rita Xirgu, que viene realizando diversas representaciones en dicho teatro,
pone en escena el drama en verso de Pedro Calderén de la Barca, La nifia de
Gomez Arias, esta obra fue compuesta por su autor hacia 1638, y se inspira
en un cantar popular que también fue recogido por Vélez de Guevara en un
drama del mismo titulo. Intervienen en la representacion otros actores de la
compaiiia, como Alfonso Mufioz, Ana de Siria, Carmen Carbonell, etc. La
interpretacion de la sefiora Xirgu en el papel protagonista, fue espléndida y la
presentacion escénica irreprochable, segtin consta en las cronicas.

La siguiente representacion de teatro cldsico se produce varios meses
después. El dia 20 de abril de 1925, la Compaiiia Dramatica de Juan Santa-
cana se despide de la ciudad, tras varios dias de actuaciones en el Teatro Cir-
co, poniendo en escena el drama en 3 actos y prosa El ausente, de Lope de
Vega, en adaptacion de Blas Medina.

Tenemos que dar un salto temporal hasta 1928 para encontrar una nueva
representacion de teatro cldsico espafiol; se trata de una adaptacion al géne-
ro lirico de la obra de Lope de Vega Peribariez y el Comendador de Ocana,
titulada La Villana, zarzuela en verso con letra de Federico Romero y Gui-
llermo Ferndndez-Shaw, y musica de Amadeo Vives; esta obra se estrena en
Albacete el dia 3 de noviembre, y lo hace la Compaiia de Zarzuela de Tomas
Ros, que cuenta con las voces de Pablo Gorgé y Clara Panach, entre otras.

El dia 25 de enero de 1929 se produce el debut en el Teatro Circo de la
Compania Dramdtica de Ricardo Calvo, a la que pertenecen —ademas—
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Adela Calderoén, Irene y Consuelo Guerrero de Luna, etc. Esa misma noche
ofrecen al publico el drama en verso de Luis Vélez de Guevara, Reinar des-
pués de morir, con texto refundido por Francisco Fernandez Villegas. Esta
obra de intenso lirismo, fue publicada en Lisboa en 1652, y cuenta la le-
yenda trdgica de los amores de don Pedro de Portugal y dofia Inés de Cas-
tro, tema recurrente en el teatro espaifiol.

El dia 26, por la noche, la misma compaiiia pone en escena otro drama
clasico, esta vez de Calderdn de la Barca; se trata del conocido drama filo-
sofico La vida es sueno, con arreglos de Carlos Moor; esta representacion se
repite al dia siguiente, en la funcién de tarde. Por lo significativo que resulta,
reproducimos a continuacion las palabras con que el critico comenta estas ac-
tuaciones en la prensa local:

El gusto del piiblico, sus predilecciones, tienden siempre a lo selecto; se
dice que el puiblico de hoy pide otras cosas, que las obras maestras de nues-
tros inmortales estdan mandadas retirar, pero el final es que los auditorios,
electrizados por la maga atraccion de la poesia se contagien de ese deseo de
excelsitud que fuera inspiracion de nuestros cldsicos. Ello justifica que la con-
currencia al Teatro Circo fuera anoche mas numerosa que la anterior. La vida
es suefo fue presentada con lujo y propiedad insofiadas. En ella mostré sus
colosales dotes de actor Ricardo Calvo. Acertadisimas en sus papeles Irene y
Consuelo Guerrero de Luna. El conjunto bien.

Diario de Albacete, 27-1-29: 1.

Como despedida de su temporada albacetefia, la compaiiia Calvo realiza
dos funciones el dia 31. Por la tarde, representan la comedia de enredo de
Tirso de Molina, El vergonzoso en palacio, basada en una anécdota de la his-
toria de Portugal. Y por la noche, el drama de Lope de Vega, El castigo sin
venganza, obra de madurez de su autor, que se inspiré en una novelita del ita-
liano Bandello, y que hace referencia a acontecimientos politicos de la épo-
ca de Lope, lo que le vali6 la censura. Ambas obras habian sido adaptadas
por Carlos Moor para su escenificacion.

El dia 25 de diciembre de 1929 tiene lugar un acontecimiento en el Teatro
Circo de Albacete: se trata del debut en la capital de la Compaiiia Dramatica
Guerrero-Diaz de Mendoza que, tras la muerte de la gran actriz Maria Gue-
rrero, encabezan su hijo Fernando y la mujer de éste, Maria. Realizan varias
actuaciones en la ciudad, y se despiden el dia 1 de enero del afio siguiente
con la puesta en escena de la comedia de Lope de Vega, La estrella de Sevi-
lla, obra que muestra de nuevo en el teatro dureo el conflicto entre la fideli-
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dad al rey y los sentimientos familiares, y cuya atribucién a Lope ha sido
muy discutida por la critica (Alborg, 1977: 328).

La misma compaiiia vuelve a actuar en el Teatro Circo unos meses mas
tarde. Para culminar su estancia en Albacete, el dia 22 de abril de 1930 rea-
liza una funcién de noche con la representacion de la tragicomedia de Gui-
llem de Castro, Las mocedades del Cid, en version refundida por Juan y Mi-
guel de Castro. Esta obra fue publicada en 1618, y estd inspirada por los
romances €picos que cantaban las hazafas de juventud del héroe castellano.
La interpretacion del drama fue muy acertada, como recogen las crénicas de
la ciudad:

Realzaron de una manera maravillosa los papeles de Jimena y Rodrigo,
prestando al verso sin mdcula de Guillén de Castro una miisica desconocida
y una recitacion sublime, la sefiora Guerrero y el sefior Diaz de Mendoza. El
resto de la compariia contribuyo de una manera feliz a la irreprochable in-
terpretacion de la obra.

Diario de Albacete, 23-4-30: 1.

También en 1930, el dia 11 de septiembre, debuta en el Teatro Cervantes
la Compaiiia Dramaética de Ricardo Calvo, cuyo repertorio esta basado fun-
damentalmente en nuestro teatro cldsico de los siglos XVII y XIX, y que tiene
como actores principales a Adela Calderon, los hermanos Luis, Ricardo y
Matilde Calvo, Guillermo Marin, Alejandro Ulloa, etc. La obra elegida
para su debut en la ciudad es el drama histérico de Luis Vélez de Guevara
Reinar después de morir, refundido por Francisco Ferndndez Villegas. En
esta ocasion, la critica periodistica se deshace en elogios de nuevo con el
gran actor:

Muchas veces hemos tenido el placer de escuchar a Ricardo Calvo durante
las campariias realizadas por él en los teatros cortesanos; en casi todas ellas
se puso en escena este drama de Vélez de Guevara, y siempre hemos admi-
rado sus dotes de recitador excelente. Anoche fue una mds en que aplaudimos
la labor de tan notable actor y salimos convencidos de que en el dificil arte de
recitar y decir pocos habrd que puedan igualarle. Ldstima que en esta es-
cuela sea el tinico mantenedor.

Defensor de Albacete, 12-9-30:4.

Al dia siguiente, la misma compaiiia realiza otra reposicion con el drama
de Calderdn de la Barca La vida es suerio, en version de Carlos Moor. La re-
sefa de la critica es también muy elogiosa en esta ocasion:
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El famoso drama representado ayer de modo magistral por la comparnia que
acaudilla Calvo, conmovié y deleité al piiblico, pues tal realidad dieron los
intérpretes a sus papeles que, mds que una sucesion de escenas ideales for-
jadas por la imaginacion de un gran poeta, parecié un trozo de vida arran-
cado de la cantera real y humana.

Defensor de Albacete, 13-9-30: 1.

El dia 10 de enero de 1931 debuta en el Teatro Circo la Compaifiia Dra-
matica de Enrique Borrds, que tiene como principales figuras de su elenco a
Carmen Muifioz Gar, Laura Bové, Luis Torner, entre otros'. Ponen en escena
el famoso drama de ambiente historico El Alcalde de Zalamea, de Pedro Cal-
derdn de la Barca. También recibe la compaiiia una excelente critica:

En todo momento y a lo largo de los tres actos de la refundicion, Borrds dio
la nota justa de gran actor a que nos tiene acostumbrados. Sin exageraciones
en los momentos patéticos, sin latiguillos de galeria ni efectos rebuscados, el
gran actor catalan consiguié arrancar del piiblico grandes ovaciones. La es-
cena fue presentada con toda propiedad y decoro.

Defensor de Albacete, 12-1-31: 3.

La noche del 14 de febrero del mismo afio vuelve a debutar en Albacete la
Compaifiia Dramatica Espafiola Guerrero-Diaz de Mendoza, esta vez con la
comedia en verso La nifia boba o Buen maestro es amor, de Lope de Vega,
en refundicion de Luis Sufier Casademunt.

Esta misma obra se repite al dia siguiente en la sesion de tarde, obte-
niendo nuevamente un gran éxito. La critica que aparece en prensa sobre
esta representacion es muy extensa; nos centraremos aqui en sus puntos
esenciales:

La comedia, como todas las producciones de su autor, estd perfectamente ver-
sificada y con una técnica habilmente trazada. La refundicion esta hecha con
decoro, pero tiene el defecto de que todo lo que al refundirla ha ganado la
obra en la realidad de los personajes y en el desarrollo de la fabula, lo ha
perdido en la donosura del verso y en la cadencia sefialada del ingenio y hu-
morismo propios de Lope. La interpretacion fue excelente. El puiblico aplau-

! Para conocer con mds detalle la composicién de cada una de las compaiifas teatrales que pasaron
por Albacete en estos afios, asi como todo el repertorio que trajeron, ver la tesis de doctorado de
Ochando Madrigal (2000: 423-460), dirigida por el profesor José Romera Castillo.
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dié calurosamente los tres actos, demostrando que toda obra que es buena,
aunque no encuadre con el marco de la época, triunfa de generacion en ge-
neracion. J.L.G.

Defensor de Albacete, 15-2-31: 4.

La compaiiia se despide del publico albacetefio el dia 18 con la comedia
de enredo de Lope de Vega, El perro del hortelano, con arreglos de Antonio
y Manuel Machado. Esta version se estrena en primicia en Albacete, y no
serd llevada a los escenarios madrilefios hasta varias semanas después. Tam-
bién la critica se deshace en elogios en esta ocasion:

Obra de argumento ligero y situaciones bien escogidas, aun cuando no es de
las mejores del glorioso escritor, la obra se ve y escucha con complacencia.
El verso fluido, armonioso, rico en imdgenes y vario en la medida. La refun-
dicion de la citada comedia, hecha con todo respeto para el original y con-
servando en su mayor parte los versos del ilustre Lope de Vega, le hace ad-
quirir mds realidad y fuerza emotiva. La interpretacion fue excelente.

Defensor de Albacete, 19-2-31: 3.

Hasta el afio 1933 no volvemos a encontrar ninguna representacion de
teatro cldsico espafiol en las carteleras albacetefas. Y las que se realizan
entonces vienen de la mano de dos grupos de actores aficionados proce-
dentes del teatro universitario. La primera de ellas tiene lugar el dia 18 por
la tarde en el Salon de Actos de la Escuela Normal de Magisterio de Alba-
cete, donde el Cuadro Artistico de las Misiones Pedagdgicas® pone en es-
cena el paso de comedia en un acto Las aceitunas, obra original de Lope de
Rueda, e inspirada en un cuento oriental. La resefia de prensa sobre esta ac-
tuacion dice:

Previas unas palabras de fraternidad del serior director de la Escuela Nor-
mal, el cuadro dramatico que tan destacada labor ha venido realizando en
misiones pedagdgicas por los pueblos, interpreté la obra cldsica de Lope de
Rueda El paso de las aceitunas, poniendo una vez mds de manifiesto sus
grandes condiciones artisticas, y siendo aplaudidos calurosamente.

Defensor de Albacete, 19-5-33: 1.

2 Sobre la creacién y giras por Espafia de este grupo, consultar Rey Faraldos (1992: 153-164).
Aunque en su articulo olvida mencionar el paso por Albacete de este grupo universitario y la actuacién
arriba resefiada.
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El Grupo de teatro universitario «La Barraca», dirigido por Federico
Garcia Lorca y Eduardo Ugarte, actiia en Albacete en el mes de julio®. Aun-
que suelen realizar sus montajes al aire libre, la persistencia de la lluvia
que cae la noche del dia 4 les obliga a refugiarse en el Teatro Circo, donde
representan una de las obras principales de su repertorio: el drama histérico
Fuenteovejuna, de Lope de Vega, con arreglos, vestuario y decorados del
propio Lorca. La actuacién cosecha grandes aplausos por parte del publico
asistente. El dia anterior habian actuado en Almansa, donde representaron
otras dos obras del teatro cldsico espafiol: La cueva de Salamanca y La
guarda cuidadosa, entremeses de Cervantes.

El dia 26 de octubre de 1934 se produce en el Teatro Circo de Albacete el
debut de la notable Compaiiia Dramatica Xirgu-Borras, encabezada por estos
dos grandes actores. Durante su estancia en la ciudad realizan el dia 28, por
la tarde, la reposicion del drama histérico de Calderén de la Barca, El alcal-
de de Zalamea.

El dia 10 de octubre de 1935, en sesion de noche, se celebra en el Teatro
Circo una funcién de homenaje a Lope de Vega, con motivo del tercer cen-
tenario de su muerte. En ella, la Compafiia de Comedias de José Maria
Monteagudo pone en escena tres obras del insigne dramaturgo: en primer lu-
gar, el entremés en verso El degollado fingido. Después, el auto sacramental
en un acto titulado La siega, obra considerada por Menéndez y Pelayo
«composiciéon admirable y, a mi juicio, la més bella entre todos los autos de
Lope» (Menéndez Pelayo, 1944). Y, por dltimo, el drama de honor en tres ac-
tos La locura por la honra. Todas las obras son muy aplaudidas por el pu-
blico, y obtienen una buena critica:

La Junta Nacional del Tricentenario esta llevando a toda Esparia, con estas
representaciones, la obra de Lope de Vega, meritoria labor divulgadora del
teatro del genial autor. Las obras que se representaron ayer fueron montadas
con toda propiedad y hermoso decorado, y representadas sin concha. Las
obras fueron interpretadas con singular acierto. El puiblico que asistié a las
representaciones aplaudié calurosamente la magnifica interpretacion de la
compania.

Defensor de Albacete, 11-10-35: 1.

3 Esta actuacion, asi como otros muchos datos sobre el grupo, es recogida por Sdenz de la Calzada
(1976).
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En plena guerra civil, el dia 24 de julio de 1937, se realiza en el Teatro
Circo un festival organizado por el Comité de Ayuda al Norte, Milicias de la
Cultura y teatro universitario de la FU.E. de Valencia, para conmemorar el
aniversario de la liberacion de Albacete por las tropas republicanas; ademds
de otras actuaciones, el grupo de teatro aficionado «El Biho», perteneciente
a la FU.E.%, representa varias obras de teatro, entre ellas el entremés de
Cervantes Los habladores. La asistencia de publico es numerosisima y todos
los participantes son muy aplaudidos.

La dltima representacion de teatro cldsico espafiol que recoge nuestro es-
tudio se produce también durante la guerra civil, concretamente el dia 9 de
junio de 1938, y la realiza ademds otro grupo de actores aficionados: los
alumnos de las Escuelas Graduadas «Nicolas Salmerén» de Albacete. En un
festival en honor de los maestros de la capital se efectiian varias representa-
ciones y, entre ellas, el paso de comedia de Lope de Rueda Las aceitunas.

Por todo lo analizado anteriormente, observamos que el nimero de re-
presentaciones de obras del teatro espafiol de los siglos Xvi'y XviI (24) es
muy escaso con respecto al nimero total de obras puestas en escena en Al-
bacete en el mismo periodo de tiempo (1.300). También observamos que, de
aquéllas, la obra mds repetida en los escenarios albacetefios es La vida es
suefnio, de Calderén de la Barca, con tres representaciones realizadas por
distintas agrupaciones artisticas

En cuanto a los distintos elementos de la representacion, generalmente este
tipo de obras teatrales forman parte del repertorio de compaiiias profesionales
que se dedican fundamentalmente al teatro cldsico, como las de Margarita
Xirgu, Ricardo Calvo, Enrique Borras, Guerrero-Diaz de Mendoza, etc. Tam-
bién las vemos representadas por los grupos de aficionados procedentes del
teatro universitario (como «La Barraca», «El Biho», Misiones Pedagogicas,
etc.) cuyo objetivo es llevar a las gentes de los distintos rincones de Espaiia el
conocimiento de nuestro teatro mas genuino, en una ambiciosa labor de di-
fusion de la cultura popular. Tanto si se trata de grupos profesionales como de
aficionados, siempre hay una respetuosa adaptacion, una cuidadosa puesta en
escena, una magnifica interpretacion, y, en definitiva, una escrupulosa vo-
luntad por la representacion digna y la atencion al decoro.

Por otro lado, es muy interesante comprobar, a través de las opiniones ver-
tidas en las criticas periodisticas, cémo este teatro es muy bien acogido por

4 Esta actuacion es recogida, aunque con leves imprecisiones, por Aznar Soler (1992: 415-428).
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parte de un publico —extraido en su mayoria de las capas medias y bajas de
la sociedad— poco habituado a la dramatizacion en verso (salvo por algunos
dramas histéricos contempordneos de Marquina, Villaespesa o los Machado)
y alejado de las ideas y costumbres que la comedia nacional refleja. En pa-
labras de Joaquin de Entrambasaguas (1982: 648): «el teatro espafiol del Si-
glo de Oro es como un espejo de la Espafia de su tiempo, con la maxima di-
mension de lo trascendente y la minima de lo trivial: De este teatro se puede
sacar una interpretacion de esta época». Para acercarlo a la nuestra, es fun-
damental el papel que juegan los adaptadores y refundidores, que siempre
aparecen como pieza importante del éxito de una obra.

En conclusion, a pesar de la escasa presencia del teatro dureo en la esce-
na albacetefa de las primeras décadas del siglo xx, éste siempre se presenta
con un envoltorio de calidad que le lleva a ser uno de los preferidos por todos
los publicos, tal como ocurria cuando fue creado por sus autores, varios si-
glos antes. Ello demuestra su vigencia y su intemporalidad, a pesar de la evo-
lucién de las ideas politicas y sociales, a pesar de las nuevas formas de ex-
presion artistica, por encima de las modas fugaces y pasajeras que se
imponen en cada época. El teatro clasico espafiol continda siendo un teatro
para siempre y para todos los publicos.
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