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No tantos objetos como las imaginerias asociadas a la mediatizacion
del sonido produjeron tanta inquietud en las ciencias sociales. Objeto esqui-
vo como pocos, el sonido encuentra, en este libro, «su» lugar. La sistemdtica
y exhaustiva investigacion, cuyos resultados presenta en este volumen José
Luis Ferndndez, construye un dominio propio, especifico, que torna aborda-
ble y comprensible aquello de abismal que caracteriza la puesta en discurso
de la voz y el sonido.

En el complejo juego de muiltiples dispositivos y medios, de modaliza-
ciones del espacio y del tiempo, emerge «lo radiofénico» como un modo, pe-
culiar, de produccidén de variadas representaciones sociales, de diversas ma-
neras de interpelacion, de condiciones especificas de construccion del lazo
social.

Mas alld de que cualquier genealogia pueda ser sometida a deliberacién
interpretativa, es, eminentemente, ese nuevo sensorium que la experiencia ur-
bana inaugura lo que viene a configurar, entre otros dispositivos, lo radiof6-
nico como tal. Que la ciudad elegida, a los fines del abordaje investigador,
sea Buenos Aires, no responde sélo a cuestiones de cercania y familiaridad
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de los investigadores y a su procedencia institucional —la Universidad de
Buenos Aires—, sino también porque, desde el punto de vista de la recons-
truccion historica, tal vez haya sucedido en Buenos Aires la primera trans-
mision radiofénica.

Pero, independientemente de cuestiones anecddticas, es lo urbano en
tanto «configuracién espacial no exclusivamente territorial», y recortado
sobre un especifico marco espacio-temporal (Buenos Aires durante la se-
gunda y tercera décadas del siglo pasado), una decisiéon metodoldgica que
ubica la mirada analitica, de manera abductiva, en los niveles micro para,
desde alli, poder conjeturar un agregado de hipdtesis generalizables.

Si bien la perspectiva analitica es, centralmente, sociodiscursiva, la es-
critura se encuentra continuamente interrogada por otras vertientes de las
ciencias sociales, cuyos comentarios desde la historia, la sociologia y los es-
tudios culturales —entre otros— se hacen cargo de la complejidad del obje-
to y logran, de este modo, un indispensable nivel polémico, tendente a una
dilucidacién comprometida con el objeto de estudio.

Es de destacar, asimismo, dicho compromiso con el dominio especifico
del libro: el andlisis de ciertas conformaciones de la semiosis social en los
procesos modernizadores. En €l se aprenden, ademds de cuestiones atinentes
a lo eminentemente «radiofénico», toda una serie de categorias tedricas pro-
venientes de la sociosemidtica que se encuentran debidamente explicitadas,
e, incluso, muchas veces, discutidas. Se hace cargo asi, la escritura, de una
coherencia logico-epistemoldgica que resulta una guia fecunda para investi-
gaciones futuras.

El texto, de algiin modo, se hace carne. Su objeto es, si se quiere, una en-
carnadura que se dirime entre los rasgos fisiologicos del aparato auditivo y
sus multiples modalidades de discursivizacion técnica. La indicialidad de las
mediatizaciones del sonido, y de lo radiofénico, se expresa de modos espe-
ciales contribuyendo a la fundacién de una escena primitiva moderna que en-
cuentra su tono en los deseos sociales de naturalismo del siglo XIX, y que
promueve la satisfaccién de una demanda de actualidad, de individualidad y
de abstraccion.

No se trata, acd, de un simple representacionalismo —o, mejor dicho, de
un realismo—, sino de un constructivismo que logra finalmente plasmar, aca-
so en dicha interfaz histérica que es motivo de indagacién del libro, aquello
que la Modernidad incesantemente, y de manera convencional por imposi-
bilidad técnica, busc6. Cualquier convencion realista cuyas derivaciones
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hacia aspectos mds o menos deformantes o no de la representacion no entra
en el juego —como muy bien lo aclara Ferndndez en la Introduccién del li-
bro—, parece participar el dispositivo de cierta tonalidad optimista muy ti-
pica de la época. Se podria decir, en cambio, que lo que acé sucede es un re-
alismo de nuevo cuifio, que ningin representacionalismo convencionalmente
objetivista habia logrado. Esas modalidades especificas de las dimensiones
de lo indicial dan cuenta de un real que, aunque fantasmatico, no cesa de in-
tentar inscribirse como real. Lo radiofénico es, por decirlo rapidamente,
real sin ser realista. De ahi su naturalismo. Y es, preeminentemente, contac-
to, inmediatez, actualidad.

Se hace carne, también, este libro, porque, a partir de exploraciones en lo
metadiscursivo, ingresa a la encarnadura de lo social. Ello posibilita un
abordaje a lo préxico, experiencial, tictico, de lo cual se infiere, justamente,
esa sinestesia, esa «tactilidad» de la filigrana de los usos y los modos de ha-
cer comunitarios, grupales, individuales, que, bajo imperio de las mediati-
zaciones del sonido, conforman una economia particular del intercambio
en la vida cotidiana.

Los distintos capitulos rescatan, de manera coral, un proceso investiga-
tivo que se va deteniendo, bajo autorias multiples, tanto en el proceso gene-
ral de instalacion de «lo radiofénico», como en detalles hasta ahora inex-
plorados.

Ximena Tobi, bajo el propésito de indagar el origen de la radio, remonta
su genealogia mads alld de la fecha de nacimiento de la radiodifusién argen-
tina, e indaga, en el segundo capitulo —a partir de un corpus de notas de dia-
rios, revistas, etc.—, el pasaje de la radioaficion a la radiodifusion, y, en el ul-
timo capitulo del libro, recorre la publicidad institucional de las primeras
radioemisoras de Buenos Aires, buscando reconstruir las modalidades de
produccién de la imagen institucional de la radio en sus inicios.

Matias Gutiérrez Reto se detiene, en el tercer capitulo, en las relaciones
entre las précticas socio-discursivas de la vida cotidiana y los dispositivos
técnicos —teléfono, fondgrafo, gramdéfono y telegrafia sin hilos—, y vuelve,
en el sexto capitulo, a rastrear la conformacién del discurso informativo de
actualidad, que se fue imponiendo, paulatinamente, en los intersticios de una
programacion en sus inicios eminentemente musical.

Los vinculos entre lo fotografico y lo radiofénico, bajo el interrogante de
coémo la radio es presentada «graficamente» en sociedad —principalmente
deteniéndose en las imdgenes que acompaifaron las primeras épocas del ra-
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dioteatro—, son abordados por José Luis Fernandez en el cuarto capitulo, en
el cual retoma muchas de las categorias de andlisis presentadas previamente
en la Introduccién del libro.

Damién Fraticelli, por su parte, en el capitulo quinto, se dedica al anélisis
de las transmisiones deportivas y, consecuentemente, al de la construccion de
acontecimientos sociales en directo, cuya consolidacién inaugura espacios
agonisticos de lo social, impensados goces rituales y novedosos modos de
experimentar la actualidad.

Los shows de musica en vivo como escenas de la radio de los afios 30 del
siglo XX, sus consecuencias en la vida cotidiana, y el reposicionamiento de
los espacios publicos y privados son abordados, en el capitulo 7, por Betina
Gonzalez y Mariano Lapuente.

Monica Berman, en el capitulo siguiente, investiga la constitucion de lo
ficcional radiofénico, examinando las genealogias del radioteatro y sus di-
versas filiaciones, los géneros que luego se consolidarian, en algunos casos,
como tipicos de lo radiofénico, y, en otros casos, sucumbirian bajo el esta-
llido de las pantallas catddicas, es decir, bajo otros modos de interpelacion
somdtica que vuelven a reconfigurar lo publico y lo privado, lo ficcional y lo
real, el tiempo y el espacio.

La voluntad descriptiva y analitica de los textos presentados evita cual-
quier recaida de la escritura en derivas retdricas o argumentativas. La pre-
sentacion de taxonomias y modelos que articulan distintas series y niveles
—~«dispositivos técnicos»; «géneros, estilos y fendmenos discursivos»;
«précticas sociales e intercambios discursivos»— modulados a partir de
conceptos sustantivos como «estilo de época» y «efectos en la época», entre
otros, adquiere una funcionalidad de vigilancia epistemoldgica que logra
un cuidado control del objeto de estudio, agregando claridad expositiva y ni-
veles de comprension cuidadosamente situados.

La escritura logra, de este modo, analizar el proceso de constitucion de la
«novedad» y el «acontecimiento» o, dicho de otro modo, de «lo novedoso».
Mediante ello intenta adentrarse en las l6gicas del cambio social: en su
caso, dar cuenta del proceso de «transformaciones» que las mediatizaciones
del sonido habilitaron. La actitud de sospecha ante los conceptos obliga a un
recorrido etimoldgico que, aun a pesar de los riesgos de sobreinterpretacion
que implica —irénicamente asumidos por el director de la publicacién en la
nota 9 de la Introduccién—, posibilita un detalle terminolégico que consoli-
da la coherencia general de la estrategia argumentativa.
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Siendo la «novedad», entonces, el objeto «privilegiado» de este libro, es
licito decir que «este» volumen es, en si mismo, una «novedad» y, como tal,
una instancia de respuesta para todas aquellas personas que se preguntan
cémo es que la sociedad produce sentido. Seguramente encontrardn, a partir
de su lectura, sugestivas respuestas.

Sandra Valdettaro
Universidad Nacional de Rosario (Argentina)
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