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Resumen: Este articulo tiene como propdsito ofrecer un panorama general sobre
las representaciones teatrales espafolas que subieron a escena en los teatros de
Lisboa entre 1850 y 1899. Para ello, se analizara el nimero de compafias espanolas
que visitaron la ciudad, tanto de teatro declamado como lirico, asi como sus periodos
de estancia. También aparecerdn ejemplos de la recepciéon que estos artistas y sus
actuaciones tuvieron en el publico, a través de las criticas publicadas en la prensa. Por
ultimo, se mencionara el repertorio de obras espafnolas interpretadas en Lisboa, asi como
las adaptaciones que se realizaron de esas piezas al portugués.
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Abstract: This article aims to provide an overview of the Spanish plays performed
between 1850 and 1899 at theatres in Lisbon. In order to do so, we will analyze the
Spanish theater companies that visited the city, as well as their period of stay, noting
that these companies were both musical and traditional. The reception that these artists
and their performances had in the audience will be analysed through the remarks of
journalists during the period in question. Finally, the Spanish repertoire performed in
Lisbon, and the translations that were made into Portuguese will be mentioned.
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Al comenzar a investigar sobre la representacion del teatro espanol en Lisboa
durante el siglo XIX', la primera impresién parecia apuntar a que no habia existido
una relacién teatral relevante entre los dos paises, dado que hay escasos estudios
actuales que aborden el tema. Sin embargo, al consultar los diarios lisboetas y la prensa
teatral publicada en esa época, se puede constatar: la estancia regular de companias
teatrales espafiolas en la capital portuguesa, un extenso catélogo de piezas espafolas
representadas en la ciudad, criticas teatrales escritas por los folletinistas portugueses
comentando la interpretacién de tal o cual cantante, actor o puesta en escena de una
obra espanola, el nada despreciable nimero de traducciones de, sobre todo, libretos
de zarzuela adaptados al portugués, la positiva valoracion de las visitas a Lisboa de
personalidades del teatro lirico decimondnico como Barbieri, José Rogel, Tomas Bretén,
la tiple Elisa Zamacois o la de destacados actores de teatro declamado del ultimo tercio
del siglo como Antonio Vico, Maria Tubau o Maria Guerrero. En fin, un panorama mas
amplio y complejo de lo que parecia a simple vista y que ayuda a profundizar en el
conocimiento que existe en la actualidad sobre las relaciones culturales y literarias que
mantuvieron Portugal y Espafia en ese periodo. Para ello, se adopta un enfoque que no
se centra en las relaciones entre politicos, intelectuales y escritores de ambos paises en
torno al iberismo, sino que muestra otra cara mas cotidiana o popular: la de la variedad y
continuidad de las manifestaciones teatrales espafolas como espectaculo de diversion y
evasion en la ciudad de Lisboa.

Antes de empezar de lleno con la exposicion es importante explicar que este trabajo
se integra en un amplio proyecto de investigacion promovido por los responsables del
Centro de Investigacién de Semiética Literaria, Teatral y Nuevas Tecnologias -SELITEN@T-
vinculado a la Universidad Nacional de Educacién a Distancia (cuyas actividades pueden
verse en http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T), dirigido por el prof. José
Romera Castillo. De entre las varias lineas de investigacion que aborda el SELITEN@T se
encuentra la de la reconstruccién de la vida escénica en Espaia (desde la segunda mitad
del siglo XIX hasta nuestros dias) y la presencia del teatro espafiol en Europa y América.
“Siempre atendiendo a las puestas en escena de las obras teatrales, como espectaculo
artistico, social y cultural’, tal como explica el profesor José Romera Castillo en su libro
Pautas para la investigacion del teatro espafiol y sus puestas en escena (2011: 103).

Para comenzar con el tema es conveniente poner de manifiesto algunos datos
generales con el proposito de ofrecer una idea global. Durante la investigacion se
localizaron setenta y tres compafiias teatrales espaifiolas que actuaron en Lisboa entre

1 Para mayor informacion, remito a mi tesis doctoral, El teatro espanol en Lisboa en la segunda mitad
del siglo XIX (defendida en la UNED, el 12 de enero de 2016), que puede leerse completa en la web del
SELITEN@T, gracias a la amabilidad de su director, el Dr. José Romera Castillo (http://www2.uned.es/centro-
investigacion-SELITEN@T/pdf/Teatro_espanol_Lisboa_1850-1899.pdf).
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1850y 1899, de las cuales sesenta eran de zarzuela (de ellas buena parte se acompanaba
también de un grupo de baile), seis presentaban un repertorio mixto de piezas
declamadas y liricas, y siete eran exclusivamente de teatro declamado.

Es una cantidad que como promedio daria mas de una compafia por afio, aunque hay
que aclarar que la presencia de intérpretes espainoles en la ciudad aunque es constante
va creciendo a medida que avanza el siglo. Por ejemplo, en la década de 1850 a 1859
actuaron seis, en la década de los anos 60 otras seis, en los anos 70 doce, en los 80 catorce
y en los 90 treinta y cinco. Pese a que la diferencia en nimero crece visiblemente en la
ultima década, también hay que puntualizar que las companias que actuaron entre 1890
y 1899 tenian estancias mucho mds cortas que en décadas anteriores.

A estas companias profesionales se les puede sumar una compaiiia espafola de
aficionados denominada Sociedad Lirico-dramatica de los emigrados espanoles, que en
septiembre de 1876 ofrecid algunas funciones representando en dos ocasiones un drama
histérico de fuerte contenido politico (Penas Varela, 2003: 1931) Carlos Il, el Hechizado
(1837) de Antonio Gil y Zarate. También fueron numerosas las compafias portuguesas
que actuaron en los principales teatros de la ciudad interpretando traducciones de
piezas espanolas. La mayoria fueron de teatro lirico, no obstante se localizan de vez en
cuando traducciones de obras declamadas. Por ejemplo, el grupo de actores del Teatro D.
Maria Il adapté en 1896 con extraordinario éxito el drama de Joaquin Dicenta Juan José
(1895), que llegé incluso a contar con una parodia de Eduardo Fernandes titulada José
Jodo que subid a escena en el Teatro Principe Real.

A su vez, también, hay que mencionar algunas compafias italianas como la de
Antonio Scalvini (en 1882), Aristide Gargano (en 1894), Rafael Tomba (entre 1894 y 1895)
o Emilio Giovannini (en 1895) que incluian en su repertorio piezas liricas de compositores
y libretistas espafoles como Marina con musica de Emilio Arrieta y letra de Francisco
Camprodon, La Gran Via de Federico Chueca y Joaquin Valverde y libreto de Felipe Pérez
y Gonzalez o El dio de la Africana de Manuel Fernandez Caballero y texto de Miguel
Echegaray.

El abrumador predominio de las companias que representaban teatro lirico espafiol
se debe a dos factores. El primero esta relacionado con la afirmacién con la que José Luis
Temes comienza su libro, publicado en 2014, El siglo de la zarzuela. 1850-1950:

No creo exagerado afirmar que la zarzuela fue el movimiento artistico de
mayor dimension y arraigo social de la historia de la cultura espafiola. Con
esta aseveracion no estoy diciendo, claro es, ni que la zarzuela haya sido el
fruto artistico de mayor envergadura que haya dado Espaiia ni que otros
movimientos no hayan aupado el arte espaniol a cimas de mayor excelencia.
Pero si creo que, si el calado de un fenémeno cultural puede medirse por el
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modo en que lega para la historia una manera de sentir y pensar de un
pueblo, y por la pervivencia en el tiempo de tal fenémeno, nunca antes ni
después la sociedad espafiola se ha visto mejor identificada en sus ideales y en
sus modelos —para bien y para mal, no hay duda de ello- que como lo fue la
Esparia de la zarzuela (Temes, 2014: 11).

Si la zarzuela (nueva, moderna o restaurada, es decir, no barroca), surgida en el XIX
como espectaculo ciudadano fue en la segunda mitad del siglo el entretenimiento
principal en Espafa y viajaba con inmediatez a Hispanoamérica, se recogen suficientes
muestras de que, asimismo, gozé de gran éxito en Portugal.

En el interesante libro ya citado de José Luis Temes, se comenta que la zarzuela
“nunca lograré asiento en otros paises europeos (y eso que sus presencias puntuales
fueron mas frecuentes de lo que a veces creemos)” (2014: 18). En este caso me permito
matizar las palabras del maestro, dado que en todo Portugal la presencia no fue puntual
sino continua. No obstante, entiendo que puedan usarse en contra de esta afirmaciéon
precisamente los datos que se han aportado unos parrafos antes, esto es, que en Lisboa
fueron seis las companias que actuaron en los afios 50 y de ellas concretamente dos son
en exclusiva de zarzuela, frente a las mas de treinta en la Ultima década del siglo. Y es
cierto que el gusto por la zarzuela va creciendo en el pais vecino, pero también hay que
aclarar que la zarzuela no llega a Lisboa representada por compafiias espafiolas sino a
través de la adaptacion y traduccion que realiza la compaiia portuguesa del Teatro D.
Maria Il de la pieza en dos actos El duende, compuesta en 1849 por Rafael Hernando con
libreto de Luis de Olona.

Se adapt6 al portugués con el titulo O Duende y se estrend el 2 de junio de 1850,
es decir, tan solo un afo después de su primera funcion en el Teatro de Variedades de
Madrid (el 6 de junio de 1849), y rapidamente se convirtié en uno de los grandes éxitos
teatrales de la segunda mitad del siglo XIX en Lisboa. En el Diciondrio do teatro portugués
(1908), Anténio de Sousa Bastos la incluye en la seccién titulada: “Successos Theatraes.
Relacdo das pecas de maior exito em Portugal, ja pelo agrado, ja pelo grande numero de
representagdes”. A propdsito de esta obra comenta “representada no theatro de D. Maria
Ilem 1850. Reprises nos theatros das Variedades e Trindade” (Bastos, 2006: 297). Leyendo
la seccion de espectéculos de los diarios lisboetas, se recogen, entre 1850y 1882, noventa
representaciones de esta zarzuela —aunque debe especificarse que treinta y cuatro de
ellas se representaron en el afo de su estreno—; sin embargo, es muy probable que se
alcanzasen las cien representaciones y ello sin contar las funciones en otras ciudades
portuguesas. Debido a este éxito de publico, la continuacion El Duende. Segunda parte -
compuesta en 1851 por los mismos autores, Hernando y Olona- fue estrenada en Lisboa

384 © UNED Revista Signa 26 (2017), pdgs. 381-399



NOTAS SOBRE EL TEATRO ESPANOL EN LISBOA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX

tan solo cinco meses después que en Madrid, el 31 de julio de 1851, e interpretada por la
misma compania portuguesa que subid a escena la primera parte.

Otras piezas de teatro lirico espanol traducidas y representadas por comparias
portuguesas fueron, por ejemplo: Colegialas y soldados (1849) —en portugués conocida
con el titulo Gldria e amor- de Rafael Hernando y texto de Mariano Pina Bohigas en 1856,
El campamento (1851) de José Inzenga con libreto de Luis de Olona en 1852, El valle de
Andorra (1852) de Joaquin Gaztambide y texto de Luis de Olona en 1875, Catalina (1854)
—titulada A Estrela do Norte—también con musica de Gaztambide y texto de Luis de Olona
en 1865, El sargento Federico (1855) de los maestros Francisco Asenjo Barbieri y Joaquin
Gaztambide con libreto adaptado de Luis de Olona en 1872, El diablo en el poder (1856)
de Barbieri y letra de Francisco Camproddn en 1862, Amar sin conocer (1858) con musica
de Barbieri y Gaztambide y letra de Luis de Olona en 1871, El secreto de una dama (1862)
de Barbieri y texto original de Luis Rivera en 1873, Las amazonas del Tormes (1865) con
musica de José Rogel y texto arreglado del francés por Emilio Alvarez en 1872, El joven
Telémaco (1866) de José Rogel y libreto de Eusebio Blasco en 1867, El ultimo figurin (1873)
con musica de Rogel y libreto de Ricardo Puente y Brafias en 1881, La Gran Via (1886)
de Federico Chueca y Joaquin Valverde y libreto original de Felipe Pérez y Gonzélez en
1887, El rey que rabié (1891) —traducido como El-Rei damnado- de Ruperto Chapiy libreto
original de Miguel Ramos Carrién y Vital Aza en 1893, £/ dtio de la africana (1893) con
musica de Manuel Fernandez Caballero y texto de Miguel Echegaray en 1894. La mayor
parte de estas obras subié a escena en el Teatro da Trindade y, en menor nimero, en el
Teatro da Rua dos Condes.

Con respecto a las companias llegadas de Espafia que actuaron en Lisboa, la primera
que incluia teatro musical en su repertorio fue la Compania espanola del Teatro D.
Fernando, que actud entre el 14 de julio y el 19 de septiembre de 1851 y representaron
la 6pera cdmica espaiola, en dos actos, El tio Caniyitas o El mundo nuevo de Cddiz (1849),
con musica de Mariano Soriano Fuertesy letra de José Sanz Pérez. No obstante, la primera
formacion exclusivamente de zarzuela que representé en la capital portuguesa fue la
Compaiiia espafiola lirico dramética y de danza, cuyo director era Antonio Campoamor.
Este baritono ya gozaba de prestigio, pues habia formado parte de la compaiia del
Teatro de la Cruz de Madrid, donde estrené algunas de las primeras zarzuelas romanticas
en 1849y a inicios de los cincuenta pasoé a interpretar para la compaiia creada por la
Sociedad Artistica en el Teatro del Circo (Casares Rodicio, 2006, I: 369).

Volviendo sobre las razones de la preponderancia de la presencia de compaiias de
teatro lirico frente a las de teatro declamado, los motivos tienen que ver, asimismo, con
la diferencia de idiomas y de elementos culturales o sociales dificiles de descodificar, por
falta de referentes, para el publico portugués. A propésito es interesante el ejemplo de
un grupo de teatro declamado que visita Lisboa en 1850: la Compafiia espafiola de los
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Académicos de Madrid. Sobre ellos se publicé el 13 de marzo de ese afio en el diario A
Revolugdo de Setembro una noticia en la cual se anunciaba su estreno, al dia siguiente, y
lo mas interesante es que el periodista (se desconoce el nombre) celebraba la posibilidad
de poder ver en Lisboa una nueva escuela de declamaciéon y muestras de la literatura
espanola del momento; sefaldandola como una de las mas bellas y fecundas de Europa,
a pesar de ser casi desconocida en Portugal. Concluia diciendo que se esperaba gran
concurrencia en las funciones y un éxito brillante.

Parece que los buenos augurios del periodista no se cumplieron, dado que
representaron tan solo seis piezas en el mes y medio que estuvieron en la ciudad.
Suponemos que el motivo tiene que ver con la critica negativa, de autor desconocido,
que a inicios de abril se puede leer en un semanario de espectaculos: “bien sea por la
diferencia del idioma o por la originalidad en la declamacién, el publico no se interesé
por los estudiantes espafoles” (Revista dos Espectdculos, 1-04-1850).

Enrelacidn con los libretos de zarzuela, a veces se encuentran también inconvenientes
en este sentido, pero se resalta que la musica ayuda a superar las incomprensiones del
argumento. Por ejemplo, la critica sobre la zarzuela bufa en tres actos Los érganos de
Méstoles con libreto de Luis Mariano de Larra y musica del maestro José Rogel, que se
presentd en Lisboa en 1868, comentaba lo siguiente:

A peca [...] fez verdadeiro furor, e comtudo escapam a todo o momento
ao nosso publico, nem podia deixar de ser, as gracas de intencao, os disfarces
de ironia de que estd cheia; ha porém uma graca geral que é de todos os
paizes, a idéa, o espirito, o atticismo, e os espectadores comprehenderam-
lhe o alcance e applaudiram. A peca intitula-se Los drganos de Méstoles por
haver em Méstoles um orgdo celebre cujas teclas desafinam entre si que néo
ha entender-se com ellas. Jd o leitor vé disto que a primeira cousa que néo
percebeu da peca... foilogo o titulo [...] (Rev. Set., 2-05-1868)>.

En 1889 se localiza otra critica, aun mas explicita, que dice al respecto:

Nos parece [El diablo en el poder] que fue mal escogida para el Colyseu,
dondefaltan todas las condiciones acusticas. Problema que se deja sentir sobre
todo en la declamacién, pues pocos felices lograron oirla. Asi el primer acto
que constaba casi todo de canto fue bien recibido por el ptblico, el segundo,
en cambio, en que abundaba la declamacion fue recibido con manifiesto
desagrado. Con todo, destacaron Matilde Franco y Vdzquez, tan queridos ya

2 Entodos los casos en los que en este trabajo se transcribe una cita en portugués, se mantiene la ortografia
del texto original.
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por el ptblico, de lo que se deduce que las quejas se deben exclusivamente a la
eleccion de la pieza y lo que ocurrid con esta va a pasar con todas en las que la
musica no predomine (Rev. Set., 5-06-1889)3.

Es pertinente profundizar un poco mas sobre la duracion media de la estancia de las
companias espafolas en Lisboa que solia ser de dos o tres semanas para las de teatro
declamado -a pesar de que, por ejemplo, la Compaiia espaiola dramatica y de zarzuela
Vergara dio tan solo un par de funciones en febrero de 1875, en las que representd
Don Juan Tenorio de Zorrilla; obra que en el tercer tercio del siglo solo habia subido a
escena en Lisboa una vez antes en enero de 1857-, y de alrededor de tres meses para
las de zarzuela. Sin embargo, se dan casos especiales como el de las formaciones liricas
que actuaron en el Teatro dos Recreios Whittoyne, pues desde su inauguracion el 6 de
noviembre de 1875 (véase la figura n° 1 en el Anexo) este espacio teatral se especializd
en ofrecer espectaculos de teatro musical espaiol, por lo que hasta 1880 actuaron seis
compafias liricas espafolas. De ellas, una estuvo un afo completo; otra, once meses, y
otra, siete. Sumando todo esto al tiempo que permanecieron las otras tres, se trata de
casi cuatro afos seguidos de espectaculos de zarzuela en el Whittoyne.

Como se ha referido con anterioridad, en la década de 1890 crece de forma
exponencial el nimero de companias que actuan en la ciudad, pero a la vez el total de
dias de su estancia disminuye ostensiblemente. Con todo, continta habiendo algunas
que actuaron entre dos y tres meses, como la recurrente Compafia espaiola de zarzuela
y baile de Eduardo Ortiz, que representé en el Teatro D. Amélia (actual Teatro Municipal
Séo Luiz, situado en el Chiado) en 1894, 1895, 1897 y 1898; pero el resto no suelen llegar
al mes e, incluso, la de José Martinvalle solo actud un dia.

Sobre las formaciones de actores que dieron muy pocas funciones en Lisboa debe
resaltarse que se encontraban de paso; algunas de ellas porque se dirigian a otras
ciudades portuguesas o espafiolas cerca de la frontera y otras, las mas prominentes,
porque iban a embarcar con destino a América (o porque acababan de desembarcar). Al
respecto conviene recordar la importancia del puerto de Lisboa.

Relacionado con este ultimo motivo se lee la siguiente noticia, a propdsito de la visita
de la Compania espaiiola de zarzuela dirigida por Gaspar Galinier y Juan Redondo:

COMPANHIA DE ZARZUELA. Chegou hoje a companhia de zarzuela, que
vem embarcar para a America e que aproveitando a sua passagem por Lisboa,
effectua dez recitas no Real Colyseu. A estreia realisa-se no sabbado. Amanha
publicaremos o elenco da companhia (D. llu., 20-02-1896).

3 Latraduccidn es nuestra.
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Pese a que la prensa no aporta datos concretos al respecto, se supone que la forma
de transporte preferida por las companias era el barco, pues existia un paquebote que
unia Cadiz con Lisboa y, en el otro sentido, Oporto con la capital. Los anuncios con los
dias y horarios son frecuentes en la Ultima pagina de los diarios. En este sentido, y aunque
no se trate de una compafiia espanola, es ilustrativa la siguiente noticia sobre un grupo
artistico escocés, dado que aporta datos a favor de este supuesto:

THEATRO DO GYMNASIO DRAMATICO. A familia artistica Sawyer.
Notabilidade europea, tnica no seu genero conhecida pela denominacgéo de
celebres campanologos escocezes.

A direc¢do deste theatro, constando-lhe o enthusiasmo com que estes
artistas téem sido acolhidos nos principaes theatros aonde téem dado
concertos com a sua collec¢do de 150 campainhas, conseguiu que de Cadiz,
aonde se acham para sequirem viajem para a America, viessem de passagem
aesta capital [...] (D. Gov., 13-04-1864).

Sin embargo, también, son numerosos los artistas que llegan de Madrid. Con respecto
a las conexiones con la capital espafola, es curioso el testimonio que ofrece el librito
Madrid de Manuel Pinheiro Chagas (1842-1895), donde el prolifico escritor, periodista y
politico portugués narra su viaje de Lisboa a Madrid del 22 al 31 de octubre de 1871.
En este caso, lo que interesa es la informacion relativa al trayecto que realizd con sus
amigos en “caminho de ferro” en un “comboyo de recreio’, en el que cada compartimento
disponia de espacio para diez personas. El itinerario partia de Lisboa remontando el Tajo
para llegar a Santarém, descendia por el interior con destino a Elvas, cruzaba la frontera
por Badajoz parando en Montijo y Almorchén, llegaba a Ciudad Real, después Aranjuez
y, por fin, Madrid, tras treinta y cinco horas de viaje (Chagas, 1872: 1-19). Un mismo
recorrido en ferrocarril que realizaria buena parte de los intérpretes espanoles que se
desplazaron a Lisboa en tren.

Otro hecho que se ha apreciado durante la investigacién es que desde 1857 se
instaura en Lisboa que la temporada de zarzuela es en primavera y verano, cuando
ya habia terminado la programacion de épera del Real Teatro S. Carlos. De ahi que las
compafias solian llegar después de la semana de Pascua y permanecian hasta junio o
julio, posteriormente —si habian tenido éxito de publico en la capital-, se desplazaban
hasta Oporto donde las primeras actuaciones comenzaban a inicios de verano. A
propdsito, encontramos una critica del célebre escritor portugués Ramalho Ortigao
(1836-1915), publicada en el Jornal do Porto donde en 1866 comentaba lo siguiente:

388 © UNED Revista Signa 26 (2017), pdgs. 381-399



NOTAS SOBRE EL TEATRO ESPANOL EN LISBOA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX

A opera é a mulher das salas, decotada, palida, morbida, franzina,
alumiada pelo claréo das luzes, baloicada pelo perfume dos bouquets que se
agitam no turbilhéo das valsas. A zarzuela é a rapariga travessa, que salta ao
ar livre, debaixo das larangeiras, ao som das castanholas e dos pandeiros, no
espaco de tempo que medeia entre um alegre jantar e uma ceia mysteriosa.

A opera é o prazer do inverno. A zarzuela é a companheira do veréo. N6s
pela nossa parte declaramos que morremos pela opera desde novembro até
fevereiro, e que adoramos a zarzuela desde junho a setembro.

Se algum dia fizermos um repertorio, ndo nos ha de esquecer o especificar
isto. No 1° de dezembro semeia o theatro lyrico. No 1° de junho planta a
zarzuela (Rev. Set., 6-06-1866).

No obstante, hay temporadas en las que cambia esta tendencia. Por ejemplo, la
compania de Juan Molina y el director de orquesta valenciano Juan Garcia Catald estuvo
actuando durante varios afos seguidos entre Galicia, Oporto, Coimbra y Lisboa, y pas6
en la capital los meses de febrero a abril de 1875. Después, el periodo ya mencionado
del Teatro dos Recreios Whittoyne en el que cuatro compaiias representaron entre
noviembre y febrero de 1875 a 1880; y en la Ultima década, por ejemplo, se encuentra en
diciembre de 1892 y enero del 93 la Compafiiia espafiola de zarzuela de Pablo Lépez, o
la del maestro Guillermo Cereceda que visitd Lisboa durante varios afios y en una de las
ocasiones en invierno de 1895.

Acerca de la recepcién que tuvieron las compaiias espafolas que actuaron en
la ciudad, vamos a aproximarnos a dos casos de éxito: el primero, el de la Empresa
espaiola de zarzuela y baile que actué en el Teatro Circo de Price de Lisboa en 1865y, a
continuacién, la primera visita de la Compaiia dramatica espafola de Antonio Vico que
estuvo en el Teatro do Ginasio y en el Real Coliseo, en 1892.

Para empezar, veamos como ilustraba Gustavo de Matos Sequeira en su libro Depois
do terremoto. Subsidios para a histdria dos bairros ocidentais de Lisboa el paso por la capital
de la Empresa espaiiola de zarzuela y baile cuyo director de escena era Isidoro Pastor
(tenor coémico ya conocido y apreciado en Lisboa desde 1859):

No ano de 1865, em vez de cavalinhos e feras, de trapézios e arames,
estava no Price a companhia de zarzuela hespanhola de Francisco Mela,
exibindo zarzuelas de Arrieta e Barbieri. A principal figura da companhia era
a primeira tiple Emilia Zamacois, a telhuda Zamacois que endoideceu metade
dos lisboetas. A outra metade endoidecera, por seu turno, d conta da sefiorita
Luisa Medina, galante e formosissima bailarina castelhana.
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Olimpio de Freitas e Julio Cesar Machado, os dois talentosos folhetinistas,
disseram maravilhas dessa estonteante creatura. Os seus bailes com D.
Ambrozio Martinez, eram um assombro de sensualismo coreogrdfico.
Quando em julho, ela e a Zamacois se foram embora, gelaram-se os coracdes
alfacinhas apezar da ardéncia désse verdo.[...] jForam meses de delirio!
(Sequeira, 1917, 1I: 465)*.

Efectivamente tuvieron tan buena aceptacion que se leen en la prensa numerosas
alabanzas sobre sus actuaciones, sobre todo refiriéndose al desemperio de la primera
tiple absoluta Elisa Zamacois. A tal grado llegé el entusiasmo por la actriz y cantante
que se vendieron, incluso, unos puros Zamacois. Suponemos que el nombre de la célebre
cantante apareceria impreso en la vitola y en la caja.

Esta divertida idea surgio a partir de la critica teatral publicada en el folletin Revista
da semana que escribié Julio César Machado en el n° 6876 de A Revolugdo de Setembro.
En ella, tras comentar el hechizo que la cantante habia causado en el publico lisboeta,
solicitaba en un par de ocasiones “Cada um de nds exclama: Haja charutos Zamacois!”. El
texto decia, no sin cierta ironia particularidad de este autor, asi:

Oh! Paiz sem imaginagéo, oh! Podengo, oh! Pobre diabo de paiz! Pois ha
cinco dias que esta formosissima e festejada hespanhola produz no circo
um phrenesi de enthusiasmo, que todos a applaudem enfeiticados, velhos
e mogos, que todos vdo em onda visita-la ao palco, apertar-lhe a méo ao
camarim, adora-la nos bastidores.

Cinco dias! Em que ndo se tem feito outra coisa sendo fallar nella, lér-lhe
0 nome nos cartazes, celebra-la nas gazetas, apregoa-la, canta-la, eternisa-
la; ha cinco dias! e ainda ndo houve um abencoado estanqueiro que se
lembrasse de chamar Zamacois a uns charutos quaesquer, que, por peiores
que fossem, s6 por serem Zamacois nos pareceriam tabaco d‘anjos! (Rev. Set.,
25-04-1865).

Y, dicho y hecho: a partir del 2 de mayo y hasta aproximadamente el 20 de ese mes,
comenzé a aparecer en el periddico citado un anuncio vendiendo tan evocador tabaco.
En el tiempo que permanecié Elisa Zamacois en Lisboa todo fueron lisonjas.
Practicamente aparecié en todas las zarzuelas representadas por la compania, pues su
nombre era un reclamo para el publico. La funcién en su beneficio tuvo lugar el sdbado
27 de mayo e interpret6 El estreno de una artista, de Gaztambide con libreto de Ventura

4 Reparese que en la edicion de 1917 de este libro, se usaba en portugués el punto de exclamacion de
apertura.
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de la Vega, fragmentos de éperas, asi como la cancion Juanita o La perla de Aragén de
Sebastian Iradier. La prensa indicaba que comenzé a las ocho de la tarde y termind casi
a las dos de la madrugada “durante todo esse tempo, o publico a reclama-la, as flores a
juncarem-lhe o palco, os poetas a canta-la, um delirio, um phrenesi, uma coroacéo, o
despontar de uma immortalidade!” (Rev. Set., 30-05-1865).

Recordemos que Elisa Zamacois tenia 25 afos en 1865 y ya era una intérprete
consagrada en Espafia, pues desde la temporada de 1857-58 estaba contratada por el
Teatro de la Zarzuela y lleg6 a tener una estrecha relaciéon profesional con su maestro
Barbieri (Casares Rodicio, 2006, Il.: 959). Después de esta acogida en Lisboa, la tiple
regresd en otras dos ocasiones a la ciudad: 1866y 1878.

En 1866 volvié a repetir el éxito del afio anterior, siendo incluso mayor. Pues ya no
estaba tan localizado en la admiraciéon que un bando tenia por la tiple principal y el otro
por la bailarina, sino que todo el conjunto de intérpretes fue muy admirado. A propésito se
pueden ver varios de los carteles publicados por la compaiiia en OPSIS. Base Iconogrdfica
de Teatro em Portugal, proyecto del Centro de Estudos de Teatro da Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa’.

Sobre la visita de Elisa Zamacois en 1878 Anténio Sousa Bastos escribe en Carteira
do Artista una penosa e inexacta (en el afo) apreciacién: “Zamacois veiu mais tarde a
Lisboa, em 1877, cantando no theatro dos Recreios. Estava velha e cansada; quasi nao
agradou” (Bastos, 1898: 152). En realidad, como se ha dicho, no estuvo en el 77, sino en
el 78, actuando con la Cuarta compafiia espafola de zarzuela del Teatro dos Recreios
Whittoyne. Debutd el 25 de mayo, cuando el grupo ya llevaba mes y medio en la ciudad,
conlaobraLaMarsellesa,donde interpretaba el papel de Flora. En realidad no permanecié
demasiado tiempo, pues el 6 de julio dio su ultima funcion.

Centrandonos ahora en el teatro declamado, sabemos por el estudio El dramaturgo
y los actores, de Carmen Menéndez Onrubia (1984: 296), que en 1892 el célebre actor
Antonio Vico dejé Madrid y sali6 a provincias de gira con su propia compafiia. Estuvieron
por el noroeste espanol y actuaron en Oporto. No obstante, llegaron a Lisboa en verano
desde Badajoz y entre el 27 de agosto y el 16 de septiembre representaron los dramas
mas representativos de la Restauracion. De José Echegaray se subié a escena: Locura o
Santidad (1877), El gran Galeoto (1881), Vida alegre y muerte triste (1885), De mala raza
(1886) y Lo sublime en lo vulgar (1888). De Manuel Tamayo y Baus: La bola de nieve (1856) y
Un drama nuevo (1867). También, algunas comedias como el juguete comico en un acto
y en verso Lagartijo (1890) de Carlos Sdnchez.

5 Paraello, se debe entrar en la siguiente pagina de internet de OPSIS. Base Iconogrdfica de Teatro em Portugal,
disponible en linea (http://opsis.fl.ul.pt/Typology/Index [13/11/2016]), e introducir en el buscador el término
“zarzuela”.
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Su estancia tuvo bastante repercusién en los periédicos, por ejemplo, se observa que
el Didrio llustrado le dedicé la portada del n° 6981, donde publicé incluso un retrato del
actory elogié su interpretacién en la obra La muerte civil, traduccién al espafiol del drama
de Paolo Giacometti. En concreto ese mismo dia, viernes 2 de septiembre, se realizaba
la fiesta artistica en beneficio del propio Antonio Vico; en ella se representé por primera
y Unica vez Vida alegre y muerte triste. Al dia siguiente la prensa portuguesa se hizo eco
del prestigio que el actor habia logrado en Espafia como iniciador de una nueva escuela
declamatoria paralela a la de su companero en el Teatro Espafiol y competidor: Rafael
Calvo. Al respecto se puede leer la siguiente critica:

Vamos a trazar estas lineas, verdaderamente impresionados con el trabajo
asombroso e inolvidable de Vico en el papel de Gaspar en Vida alegre y muerte
triste.

El trabajo principal del extraordinario artista comienza en el 2° acto y
toma proporciones colosales en la escena del 3° acto, en el que él mata al
hombre que estd a punto de seducir a su hija, mordiéndole, arafidndole y
estranguldndole al fin.

La muerte que Vico presenta en este drama fue de una realidad que dejé a
los espectadores tan impresionados que al caer el teldn, ya todos estaban de
pie, vitoreando al eminente artista que fue llamado veinte veces al proscenio,
agradeciendo Vico con frases conmovidas la ovacion de la que estaba siendo
objeto. Jodo y Augusto Rossa le ofrecieron desde un palco un lindisimo y rico
ramo enlazado con cintas con los colores de la bandera espaniola. Vico fue
felicitado en su camerino y recibié bastantes regalos (D. llu., 3-09-1892)°.

La compania de Vico realizé, incluso, una funcion especial el 12 de septiembre en
beneficio de las obras de caridad de la reina D2 Amélia. En consecuencia, el rey Carlos |
de Portugal galardond al artista con las insignias del “Habito de S. Tiago’, colocadas en un
estuche junto a una carta del monarca dirigida personalmente al actor.

Vico regresé a Lisboa a finales de abril de 1898, donde repitié varias de las piezas
que habia representado en el 92 e incorporé a su repertorio el drama de Dicenta Juan
José y Mariana de José Echegaray, pero en esta ocasion su visita no recibié la acogida de
la precedente, pues llegé incluso a afrontar dificultades econémicas para abandonar la
ciudad (Bastos, 1898:311).

Con todo, no solo son estos los artistas de reconocido prestigio en Espafa que
actuaron en Lisboa, sino que a lo largo de estos cincuenta afios encontramos otros

6 Latraduccién es nuestra.
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intérpretes del panorama lirico como Antonia Uzal, que actué en 1869; Enriqueta Toda,
en 1870, 1883 y 1897; Romualda Moriones de 1876 a 1878; Dolores Franco de Salas en
1884; Dolores Perla en 1875 y 1876; Rosendo Dalmau en 1870; Juan Salces en 1865,
1869, 1870y 1879; Luis Carceller en 1875y 1876, Isidoro Pastor en 1859, 1865y 1866 o el
baritono Manuel Cresci (Cotarelo, 2000: 681) o Crescj (Casares Rodicio, 2006, T.l.: 573) en
1859y 1866.

Mencién especial haremos a la estancia en 1868 de Francisco Arderius que en Lisboa
denominéd a su empresa Compania de los verdaderos Bufos Madrilefios, dado que el
afo anterior habian representado ya en la ciudad unos Bufos Madrilefios cuyo director
era el bailarin Manuel Guerrero, marido de la internacionalmente célebre bolera Petra
Camara. Con respecto a esta visita de Arderius, ya recogida por Emilio Casares Rodicio en
su articulo sobre la historia del teatro de los Bufos (1997: 89), la prensa portuguesa estaba
encantada en insistir sobre el origen portugués del audaz empresario y artista (Rev Set.,
17-05-1868) y el articulista Julio César Machado en su libro A vida alegre. Apontamentos
de um folhetinista afade que “O pae d'esse Arderius era um portuguez de Elvas” (1880:
232). Este folletinista conocié a Arderius en el viaje que realizé a Madrid en 1866 y sobre
la estancia de los Bufos Madrilefios en Lisboa indica lo siguiente:

Logo depois um audacioso, meio hespanhol, meio portuguez, Arderius,
que mais tarde veiu a Lisboa com uma companhia de Zarzuela perder o seu
dinheiro no Circo de Price, fundou um theatro, a que deu o nome de Buffos
madrilenos, e que tem sido o theatro da moda em Madrid (Machado, 1880:
231-232).

En los diarios consultados, nada nos dice que la estancia en el Circo de Price de Lisboa
fuera ruinosa para Arderius. De hecho, se leen positivas valoraciones sobre el desempeio
de la compafia y, en concreto, del propio Arderius. La critica publicada sobre el dia del
estreno y escrita precisamente por Julio César Machado afirmaba que no se apreciaba
desigualdad entre los artistas, que las principales figuras desempenaban sus papeles con
profesionalidad y enfatizaba la figura de Francisco Arderius como un “artista de esfera
superior”. Asimismo, distinguia al maestro José Rogel pues decia hacer maravillas con la
orquestay, para terminar, sefialaba que los coros valian“un triunfo” (Rev. Set., 14-04-1868).

Con respecto al famoso coro de las suripantas, llama la atencién una critica publicada
enARevolucédo de Setembro en la cual se valoraba positivamente la primera representacion
de El joven Telémaco, aunque conviene recordar que la obra ya habia sido interpretada el
ano anterior por la formacién de los Bufos Madrilefios de Manuel Guerrero con mucho
mas éxito. El caso es que en esta critica se resaltaba la buena afinacion del coro, el hecho
de que cantaban bien, pero se puntualizaba que mejoraria considerablemente la puesta
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en escena si consiguiesen darle a su actuaciéon una “mayor expresién seductora”y que
nada les impedia levantarse, de uno de los lados, un poco la tinica; para concluir con
este curioso comentario:

A austera Hespanha néo lhe permitiria taes liberdades, mas em quanto
estdo neste Portugal, faz tudo é aproveitar. Estendam as dangas e encurtem as
saias!... dizia um celebre empresario que fez fortuna por esse expediente (Rev.
Set., 16-04-1868).

Con respecto a uno de los principales colaboradores de Arderius en su aventura bufa:
el maestro José Rogel, bien conocido en Lisboa por sus composiciones, hay que sefalar
que regreso a la ciudad doce afos mas tarde, contratado como director de orquesta del
Teatro da Trindade. En esta sala —situada en la Rua Nova da Trindade, entre el Chiado y el
Bairro Alto, y que alin hoy contintia abierta—, se estrend con gran aplauso (el 7 de octubre
de 1880), Os dragdes de El-Rei (adaptacion al portugués de la épera cémica francesa Les
Mousquetaires au Convent) con musica arreglada por el propio Rogel y libreto traducido
por Francisco Palha y Eduardo Garrido. Asimismo, los actores portugueses del Trindade
representaron varias obras del musico alicantino como Las amazonas del Tormes (1865),
gue ya subia a escena con cierta frecuencia desde 1872. También, se tradujo y represent6
en 1881 su zarzuela El dltimo figurin (1873), con el titulo O dltimo figurino, e incluso Rogel
compuso dos partituras nuevas una para la pieza Roméo e companbhia, estrenada en
febrero de 1882 y donde la actriz Florinda representaba a una andaluza con “muito chiste
e salero’, y otra para Um marido de sobejo, opereta en tres actos, que subié a escena en
septiembre de 1882 precisamente la noche de la fiesta artistica de Florinda.

Cuando José Rogel abandoné la direccién musical del Trindade en junio de 1883, la
prensa decia que el publico le echaria de menos porque “el maestro es muy estimado
por los frecuentadores del Teatro da Trindade por su talento y cualidades” (Rev. Set., 20-
05-1883).

A pesar de que no se trate de un espectaculo teatral, no se puede dejar de mencionar
la estancia en Lisboa de Francisco Asenjo Barbieri. Su visita estuvo relacionada no con
su produccién de zarzuelas, sino con su actividad concertistica. El motivo es que fue
contratado para ensayar y representar piezas de musica clasica sinfénica con la orquesta
portuguesa Associacdo Musica 24 de Junho, formada por ochenta y cuatro intérpretes.
Por esta razon, se puso a la venta un abono con derecho a asistir a tres de los llamados
“Concertos Classicos” ejecutados a la una de la tarde en el Saldao da Trindade, en los
siguientes domingos del mes de abril de 1879: dias 6, 20 y 27. El éxito de publico y critica
fue tan grande que se organizaron un par de funciones mas, una el miércoles 30 de abril
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y la otra el 16 de mayo; esta Ultima a beneficio de un par de instituciones de beneficencia.
Como explica el profesor Emilio Casares Rodicio:

La funcién de estos conciertos era parecida a la que tuvieron en los sesenta
en Madrid, es decir, muchas de las obras que se interpretaron se dieron a
conocer por primera vez, asi varias sinfonias de Beethoven (Casares Rodicio,
1994: 364).

Asi, los portugueses aficionados a la musica advirtieron en su momento que Barbieri:
“veio encher de luz o nosso pequeno mundo musical e despertar nelle, o gosto pelas
grandes composigdes classicas [...] até hoje pouquissimo conhecidas entre nés.” (D. llus.,
30-04-1879).

Para terminar, vamos a aproximarnos al repertorio en espafol que las setenta y tres
compafias que visitaron Lisboa representaron en esos cincuenta afos y que asciende a
mas de quinientas obras, tanto de teatro declamado como lirico. Y es que como definié
con humor el critico Christovam de Sa las companias espaiolas sufrian de un “delirio de
variedad” subiendo a escena una pieza nueva cada dia (Rev. Set., 10-06-1883). El periodista
exageraba un poco, pero si que se ha calculado que la media era estrenar alrededor de
diez obras diferentes cada mes, que sumadas a aquellas que se repetian por demanda
del publico supone alrededor de unas veinticinco mensualmente.

Por ejemplo, en 1866 la Compaiiia de zarzuela de José M.2 Fuentes estuvo en la ciudad
casi cuatro meses (del 31 de marzo al 22 de julio), en este tiempo estrenaron treinta y
seis obras diferentes y se recogen en la seccién de espectéculos un total de ciento tres
piezas interpretadas por estos actores. No obstante, estas cifras variaron a lo largo de los
anos, pues segun triunfaba en los palcos el género chico crecia l6gicamente el nimero
de obras representadas. De esta forma, en 1888 la primera vez que visité Lisboa la
Compaiiia del maestro Guillermo Cereceda —por cierto acomparnado de su mujer la tiple
Consuelo Montaiés y de su hijo de cinco aios Felipito Cereceda, que era ovacionado
todas las noches que interpretaba el papel de 3° Rata en La Gran Via-, estrenaron treinta
obras diferentes con un total de ciento sesenta y cuatro actuaciones en tres meses. Si nos
situamos en 1896, la Compafiia espanola de zarzuela de Ventura de la Vega, que llevaba
un repertorio compuesto en exclusiva de obras liricas de género chico, subié nada menos
que cuarenta obras diferentes en mes y medio, representando un total de ciento treintay
una piezas. En efecto, se debe concluir que se trataba de un “delirio de variedad”.

En fin, a pesar de que el tema es muy extenso por la cantidad de datos que se han
encontrado, se espera que al menos este panorama sirva para ilustrar el propésito
expuesto al inicio: demostrar la intensidad de las relaciones teatrales espafolas y
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portuguesas en este periodo, ademas de arrojar algo mas de luz sobre los habitos de
representacion de las compaiias espafolas que salian de gira fuera del pais.

ANEXO

Figura 1
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Didrio llustrado. N° 1063.
Sdbado, 6 de noviembre de 1875.
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Flgura 2
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A Revolugdo de Setembro. Mayo 1865.

Figura 3

ANTONIO VICD

Didrio llustrado. Viernes, 2 de septiembre de 1892.
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Didrio do Governo (1835-1859). Lisboa: Imprensa Nacional. (D. Gov.)
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