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A LA REINA

NUESTRA SENORA.

. SENORA :

Una obra destinada 4 promover en Espaiia el
estudio de las Humanidades, 4 establecer sdlida-
mente los principios de buen gusto en materias
literarias , 4 combatir las erradas opiniones que le
han estragado, 4 recordar y sostener las sanas
doctrinas, 4 vindicar la memoria de nuestros clé-
sicos injustamente desacreditados por la ignoran-
cia presuntuosa de ciertos aristarcos noveles, y &
restituir su antiguo esplendor 4 la hermosa len-

gua de Garcilaso y de Cervantes : 34 quién podrd

dedicarse con mas justo titulo que & la Augusta

Soseraxa, que no solo se ha declarado la protec-
Towo 1. a



tora de las letras y de los que las cultivan, sino
que, estudiando con infatigable aplicacion la len-
gea de su nueva patria, y haciendo de sus bue-
nos escritores antiguos y modernas el aprecio que
se merecen, no se desdeia de adornar la Real
Yiadema con las flores del Parnaso? Dignese pues
V. M. de permitir que bajo sus auspicios vea la
luz piblica esta obrita; la cual, si no ha salido
de mis manos tan perfecta como yo queria, ha
sido dictada por el laudable deseo de contribuir
4 la reforma de nuestros estudios en el impor-

tante ramo de literatura.

SENORA :

AL R P odeV. M
Su humilde vasatlo

JOSEF GOMEZ HERMOSILLA
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 ADVERTENCIAS.

1.2 Mi dnimo, al escribir esta obra, no ha sido
afiadir 4 tantas como existen una Retérica y una
Poética mas, repitiendo’ bien 6 mal lo que otros
han dicho y hacinando sin discernimiento frus-
lerias escolésticas que nada ensefian. Mi objeto ha
sido entresacar ‘de los innumerables voldmenes
que se han eserito sobre la materia desde Arists-
teles acd las pocas observaciones que merecen el
nombre de reglas, presentarlas con cierta novedad,
hacerlas inteligibles 4 todos, y fundarlas en prin-
cipios i%gqntestables_: én suma, componer una
obra mas completa, metddica, clara y filoséfica
que las publicadas hasta el dia, la cual baste ella
sola para guiar 4 los escritores en sus composicio-
nes y 4 los lectores en el examen y juicio de las
agenas. El piblico dird si lo he conseguido.

2." La he intitulado '« Arte de hablar en prosa
«y verso, » porque los otros titulos con que has-

ta ahora se han distinguido las de su clase no son
Towmo 1. 1
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exactos. Retdrica y Poética, no pueden significar
mas que tratados particulares sobre las composi-
ciones oratorias y poéticas. Principios de Litera-
tura, es demasiado vago, porqué la palabra lite-
ratura dice mucho mas que «exposicion de las
« reglas para componer en cualquier género que
«sea.n Bellas letras, buenas letras, el uso los hace
tolerables, pero en si mismos son absurdos. ; Hay
acaso algunas letras feas 6 malas de las cuales se
distingan estas con los epitetos de dellas 6 buenas?
Letras humanas,puede convenir 4 todas las que no
son divinas, es decir, 4 todas las ciencias y artes
que tratan de objetos puramente humanos. e
de eseribir, titulo que dié Condillac al tratadito
que compuso sobre la materia, no, seria del todo
impropio si no parecciese que limitaba el arte 4
las solas composiciones escritas, siendo asi que
muchas de las arengas pablicas no se escriben.
Ademas « arte de escribir » significa entre nos-
otros « coleccion de reglas para escribir bien »
en el sentido de formar bien los caracteres mate-
riales que llamamos letras, no en el de hacer una
buena composicion literaria.

3. Las reglas relativas 4 la eleccion de las ex-
presiones y 4 la coordinacion de las cliusulas estan
contraidas & la lengua castellana, sin lo cual se-
rian entre nosotros de muy poca utilidad ; y todas
las de la primera parte estan ilustradas con ejem-
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plos ya latinos y castellanos, ya castellanos sola-
~mente, en cuya eleccion me he guiado por los
principios siguientes. Para muestras de bellezas he
escogido indistinlamente los que me han parecido
oportunos; para hacer ver los defectos los he to-
mado de autores de primer orden : porque los
adocenados, que nadie lee, no pueden influir en
el buen 6 mal gusto de la juventud estudiosa, al
paso que las faltas cometidas por escritores de
mérito suelen ser imitadas por los principiantes.
Por esta razon he criticado alguna vez entre los
nuestros 4 Cervantes, Garcilaso, Herrera, Leon y
Rioja. Y aunque Lope de Vega y Bernardo de Val-
buena no pueden ser colocados en la misma linea,
los he censurado con frecuencia por razones par-
ticulares. Lope es la prueba mas irrefragable de
que el hombre de mayor talento, aunque sea tam-
bien muy sabio y erudito, no hard jamas una
composicion literaria perfecta, si ignora ¢ que-
branta voluntariamente las reglas. Lope, si las
hubiera sabido como deben saberse (1o que yo no
creo por mas que ¢l diga que al escribir las en-
cerraba con cien llaves) y las hubiera observado
fielmente, seria el primer Poeta del mundo. Do-
tado de una imaginacion viva, fecunda ¥ pinto-
resca; versado en las ciencias, lleno de varia lec-
~ tura, sabiendo quizé de memoria los cldsicos Ia-
tinos; conociendo, aunque Por versiones,los grie-
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gos; aprovechindose de los italianos, manejando
con maestria la hermosa lengua castellana; ha-
ciendo sin esfuerzo fluidos, dulcesy SONOTO0S Versos;
y habiéndose ejercitado con igual facilidad en to-
dos los géneros de poesia ; quién podria serle
comparado, aun entre los antiguos, si todas sus
producciones estuviesen marcadas con el sello del
buen gusto; es decir, si en todas hubiese obser-
vado las reglas del arte? Sin embargo, ya por
ignorar estas, ya por haberlas despreciado; nin-
guna de sus composiciones salié acabada y per-
fecta : porque en ninguna se conformé con las
leyes particulares del género & que respectiva-
mente pertenecen, y en todas quebranté mas de
una vez las generales. Valbuena no puede ser ni
aun comparado con Lope; pero como ha habido
tiempo en que & porfia se le han prodigado los
clogios y se le ha querido dar una reputacion que
estd muy lejos de merecer, y como los prineci-
piantes pudieran confundir lo poco que hay de
bueno en sus escritos con lo mucho que hay de
malo; me ha parecido conveniente presentar al-
gunos de los innumerables defectos de estilo que
a cada paso se encuentran en sus obras, sefialada-
mente en_« El Bernardo», que fue la que trabajs
con mas cuidado. En cuanto 4 los escritores mo-
dernos, vivos 6 muertos, me he abstenido de ha-
cer comparecer 4 ninguno ni para bien ni para



(]

mal; porque he querido que en todo este libro
no haya cosa alguna que p ﬁgda atribuirse d per-
sonalidad 6 espiritu de partido.

4." Las reglas particulares no van ilustradas
con ejemplos, porque es imposible hacerlo & no
escribir una docena de abultados volimenes.
¢ Gémo dar muestras de arengas publicas en que
esten observados los principios de la oratoria, sino
copiando enteras algunas oraciones politicas, fo-
renses y sagradas? ; Como presentar dechados de
una historia bien escrita sin citar textualmente
la Catilinaria 6 la Jugurtina de Salustio, 6 algunos
libros de Tucidides 6 de Livio? ; Cémo ofrecer
modelos de epopeyas, tragedias y comedias, sin
transeribir al pie de la letra la Iliada 6 la Eneida;
el Edipo de Sofocles, 6 la Atalia de Racine; la
Andria de Terencio, 6 el Misdntropo de Moliere?
En los otros géneros se pueden copiar uno ¢ mas
ejemplos, pero en ellos es cabalmente donde son
menos necesarios. Asi los he omitido, no pudien-
do darlos en las demas clases. He dicho que en
todas ellas, para presentar ejemplos que instru-
yan, es menester copiar composiciones enteras;
porque algunos pasages sueltos de Ciceron, v. gr.
6 de Virgilio, dan sf idea de un trozo bien escrito
en su linea, pero no de la composicion total de

donde estd sacado. No hay nadie que no haya

aprendido de memoria algunos en los tratados de

o
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Retérica y Poética que estudis cuando nifio; pero
si despues no ha leido las obras 4 que pertenecen
¢ qué idea tendrd ni de estas ni del género en
que estan comprendidas? Cuando se han estudia-
do ya las reglas generales de toda composicion, y
se han visto ejemplos en que esten 4 observadas
¢ desatendidas : es necesario, al descender 4 las
particulares, que el Maestro haga leer composi-
ciones escogidas en cada género y clase, y enseiie
4 analizarlas y criticarlas; haciendo notar el arti-
ficio y plan de toda la obra, y cldusula por cliu-
sula todas las bellezas y todos los defectos si los
tuviere. Este ejercicio, unido al de traducir los
clasicos antiguos y al de componer originalmen-
te, es el que forma los buenos escritores; pero
es claro que no puede hacerse en la obra elemen-
tal que contiene la teorfa del arte. Estd reser-
vado 4 la viva voz de un Preceptor habil, la cual
solo puede suplirse en parte por la atenta lectura
de un curso completo de critica; pero por desgra-
cia no le hay todavia en ninguna lengua.

5. Mi intencion primera fue no traducir los
ejemples latinos, renunciando gustoso 4 que leye-
ran mi obra los que no supiesen latin. Sin em-
bargo, considerando que aun los puros romancis-
tas pueden sacar de ella alguna utilidad, me he
determinado al fin afiadir la traduccion, pidiendo
desde ahora indulgencia en favor de las pocas
mias que hay en verso.
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6.* En los ejemplos tomados de autoresgriegos,
ejemplos que de intento no he multiplicado por-
que no he querido pedantear luciendo mi tal cual
erudicion en esta parte, doy tambien la traduc-
cion, peromo copio ¢l original. La razon es clara.
La lengua griega se cultiva tan poco entre nos-
otros, que la mayor parte dé los lectores ni aun
podrian ‘leer ¢l texto y mucho menos entenderle
y compararle con la version.

7% He omitido varios tratados que se hallan en
algunos antores modernos. 1.° Critica de los prin-
cipales escritores que se han ejercitado en cada
clase de composicion : 2." historia dé estas mismas
clases, como la Oratoria, la Dramadtica etc. esto
es/juna noticia de su origen , progresos y estado
actual : 3. sistemas sobre la formacion mecdnica
de' las lenguas : 4.° principios de gramdtica gene-
ral, y aplicacion de ellos 4 uno 6 mas idiomas
particulares : 5.° disertaciones filoséficas sobre el
gusto;:lo sublime, lo bello, los placeres de Ia
imaginacion etc. Las razones que he tenido son
muy obvias, y & mi parecer convincentes. Una
cosa es exponer las reglas que deben tenerse pre-
sentes para componer en prosa 'y verso; otra apli-
carlas al examen ccritico. de los autores que mas
se han-distinguido ‘en ambos géneros. Este es un
ramovaparte; 'y tan vastd, que para ser tratado
cont la debida extension, pide un gran nimero

Y
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de volimenes. La critica de los cldsicos griegos
y latinos ocupa los tres primeros tomos del curso
de Literatura de la Harpe, y es' muy diminuta.
¢Qué seria pues de una que fuese mas extensa, y
4 la cual siguiese luego la de los italianos,  espa-
fioles , ingleses, franceses y alemanes? ; De cudn-
tos tomos constaria? Asi, las-pocas generalidades
que se hallan en Blair, Batteux, Domairon, Le-
mercier y otros nada ensefan, y solo sirven para
hacer pedantes. Por la misma razon no deben
entrar en obras de esta clase, ni la historia de
cada especie de composicion, ni teorfas sobre la
formacion de las lenguas, ni principios de grama:
tica general, ni observaciones particulares sobre
tal ¢ tal lengua determinada. Cada uno de estos
estudios pide mucho tiempo, ‘si se ha de llegar 4
raber algo; y no puede mirarse .como: accesorio
de otro ninguno. § Qué idea tendrd de todos estos
puntos el que no haya leido sobre ellos mas de
lo poco, poquisimo, que trae Blair? Finalmente ,
discusiones metafisicas sobre las sensaciones de
sublimidad y belleza, sobre el placer que causa
la buena imitacion aunque sea de cosas desagra-
dables en si mismas, y otras cuestiones de igual
naturaleza, vienen bien en las obras filoséficas 4
que pertenecen; pero en tratados diddcticos:sobre
el mejor modo de hablar en prosa y: verso, son
completamente inttiles, porque de todas ellas na-
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da se sacaenlimpio que sea aplicable 4 la précti-
ca. Sin embargo, como en Literatura se emplean
4 cada paso las expresiones buen gusto, mal gusio;
es necesario fijar su significacion, y explicar cudl
es el gusto bueno y cudl el malo : y asi lo he he-
cho en un apéndice. Tambien he discutido en otro
la tan debatida cuestion sobre la necesidad ¢ no
necesidad de saber y observar las reglas para ser
buen escritor ; porque la opinion negativa es co-
mo una objecion general contra mi obra y todas
las de su clase, y era menester rebatirla.

8.° Habia pensado no.emplear mas términos tée-
nicos ilue los muy conocidos, y que han pasado ya
en cierto modo 4 la lengua comun, como antitesis,
ironia, metdfora elc. ; pero habiendo reflexionado
que los jévenes encontrardn otros muchos en li-
bros en que acaso no estardn bien definidos; he
dado 4 conocer y explicado la mayor parte de los
usados por los retéricos, para que se entiendan
cuando se hallen en los autores.

9. En cuanto al estilo de esta obra, el piblico
juzgard si es el que conviene 4 las de su clase : yo
solo diré que, sin descuidar las otras cualidades
generales, he atendido particularmente 4 la sen-
cillez y claridad; porque estas deben ser las do-
minantes en las composiciones diddcticas. Asi, he
procurado que mi estilo, sin ser desalifiado ni de-
masiadamente humilde, se elevase muy poco so-

1.
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bre el tono familiar; y he usado con mucha eco-
nomia de las expresiones figuradas. Sobre todo,
he cuidado de no emplear cierto lenguage que se
ha hecho como de moda en materias literarias, y
consiste en el frecuente uso de metdforas toma-
das de la pintura. Una que otra, rara, rarisima, y
bien escogida, puede ser oportuna y expresiva;
pero el empleo continuo de los términos técnicos
color, colorido, tintas, medias-tintas, claro-oscure,
sombra , toques, frescura, y qué sé yo cuantos
otros, ; cémo puede dejar de oscurecer la materia
en vez de aclararla? ; Qué idea pueden dar todos
ellos de las buenas 6 malas calidades de un escri-
to al que no entienda de pintura ?

10.* Ruego 4 mis lectores que no se apresuren
4 alabar ni 4 vituperar mi obra hasta haberla lei-
do toda; que entonces olviden que estd escrita en
espaiiol, y se figuren haberla leido en frances, en
italiano, en ingles 6 en aleman; y que hecha esta
suposicion, no nieguen 4 un compatriota suyo la
indulgencia de que usarian eon un extrangero.
Tengan tambien presente que la materia de que
trata estd agotada, que en clla nada se puede ya
inventar, ¥ que todo lo que puede exigirse de un
escritor es que la presente con alguna novedad
y con mas filosofia que sus predecesores. Esto,
como ya dije, es lo que me he propuesto : y aun-
que no me lisonjeo de haberlo conseguido siem-
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pre, me atrevo 4 esperar que mi obra no serd
despreciada por los inteligentes imparciales.

11." Por'lo mismo que en el asunto quehe es-
cogido estd ya dicho todo 6 casi todo, se deja co-
nocer ¢ue el fondo de la doctrina estard tomado
de otros escritores; lo cual no quiere decir que
no haya en este libro alguna cosa mia que en
vano se buscard en ninguti otro. Y si no cito uno
por uno todos los que he tenido presentes, es
porque no copiando nunca literalmente sus expre-
siones, basta hacer aqui la declaracion de que he
consultado un gran nimero que seria prolijo
enumerar. Blair es el Gnico que he citado con
frecuencia, porque 4 veces he empleado sus mis-
mas palabras; y porque, siendo su obra la mejor
y mas filoséfica de cuantas se han publicado has-
ta el dia, esla que principalmente he disfrutado.
No obstante se verd que en toda la primera par-
te de la mia es casi nada lo que he tomado de la
suya, excepto en el libro IV; que aun en la se-
gunda, que es donde le he seguido mas de cerca,
he afiadido algunos articulos y variado los res-
tantes: y que en ambas me he separado de su
opinion en varios puntos, he rectificado alguno
que otro descuido suyo, y notado sus omisiones.
Sobre todo he procurade que mi obra fuese mas
clemental, y por decirlo asi, mas diddctica que
sus lecciones, y mas acomodada al método de en-
sefianza adoptado entre nosotros.
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12.* Habiendo trabajado esta obra para contri-
buir por mi parte dlos progresos del buen gus-
to, y no para empefiarme en contiendas litera-
rias; me aprovecharé si de las criticas que de
ella se hagan, pero no responderé a ninguna. Si
la obra es lo que yo he deseado que fuese, ella se
defendera 4 si misma ; si es mala, no la harian
buena todas mis apologias.



ARTE DE HABLAR.
SU DEFINICION.

PLAN GENERAL DE ESTA OBRA.

Arte quiere deeir « coleccion de reglas para hacer
« una cosa bien, » esto es, de modo que pueda: ser-
vir para el uso 4 que la destinamos. Asi, Arte de ar-
quitectura , por ejemplo , es lo mismo que « coleccion
« de reglas para construir toda clase de edificios con
=« solidez y elegancia, con aquel grado de ornalo que
« pida la naturaleza de cada uno, y con aquella dis-
« tribucion interior que le convenga segun el uso &
« que ha de servir. »

Reglas, en las artes, son « ciertas leyes que pres-
« criben al artista lo' que debe hacer 'y lo que estd
« obligado & evitar para que sus obras tengan toda la
« perfeccion posible. »

Estas leyes no han sido dictadas en esta ¢ en
aquella época ‘por la autoridad ¢ el capricho detal ¢
cual individuo de la especie humana, en cuyo caso
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pudieran ser falsas y estar sujetas & variaciones ar-
bitrarias. Son principios eternos y de eterna verdad,
fundados en la naluraleza misma de aquellas cosas
que son objeto de las artes; y de consiguiente son tan
invariables eomo la naturaleza: : :

Estos principios, aunque eternos, no fueron ni
pudieron ser conocidos en la infancia del linage hu-
mano y en los primeros perfodos de la eivilizacion
de las naciones : porgué el hombremo tenia entonces
la instruccion necesaria para examinarlos y asegu-
rarse de su cerleza; pero lo fueron luego que cierta
porcion de individuos, d los cuales interesaba su co-
nocimiento ; hubo adquirido suficiente ciencia para
poder estudiarlos y comprenderlos. Y si todos los
artistas no han trabajado siempre desde entonces
con arreglo 4 ellos; ha sido, ¢ porque no todos sa-
ben aplicarlos, ¢ porque pasageras y desgraciadas
circunstancias hacen d vezes que se desconozean, se
desatiendan, y aun se olviden por algun tiempo. Fi-
cil me seria demostrar cuanto acabo de exponer en
drden 4 la naturaleza, verdad, é invariabilidad de
las que se llaman reglas en las arles; pero esto me
empefiaria en largas discusiones agenas de este lu-
gar. A su tiempo lo probaré hasta la evidencia.

Ahora, contrayendo esta: doctrima al arte de ha-
blar; se ve que esté nd es otra cosa que « una colee-
« ¢ion ¢ serie de principios verdaderos , inmutables,
«y fundados enla naturaleza misma del hombre;
« los cuales nos ensefian lo ‘que debemos hacer, y lo
w([ue nos es:preeiso evitar, para hablar de la ma-
« nera mas acomodada al fin que nos proponemos. »

Y como,en cualquiera ocasion y sobre eualquiera
materia que un hombre habla con une'¢ muehos de
sus semejantes, siempre se propene necesariamente
dos ohjetos distintos, aunque subordinados entre si:
1.* .comunicar sus pensamientos, para lo cuales me-
nester que hable de modo quele entiendan aquel 6
aquellos & quienes dirige la paldbra : 2.° producir
con su alocucion cierlo efectoren’ el dnimo del que
le oye; pues elaro es que nadie comunica 4 otro sus
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pensamientos sino con algun metivo y proponien-
dose algun fin : se deja conocer que el arte de la pa-
labra, considerado en toda su extension, ha de abra-
zar dos sistemas de reglas, ¢ dos tratades diferentes
entre si, aunque el conocimiento de ambos sea ne-
cesario para hablar completamente bien. El primero
(que suponzo estudiado ya, y se llama Gramdtica)
contiene Jus reglas que debemos: observar para: ha-
blar de medo que nos entiendan, ¢ lo que eslo mis=:
mo , para hablar bien la lengua en que nos explique-
mos : elsegundo, que es del que vamosd tratar, abraza
las que pueden dirigirnos para hablar de la manera
mas acomodada al fin particular que nos proponemos
en cada ocasion determinada; es decir, para que
nuestras alocuciones produzcan, ¢ 4 Io menos sean
capaces de producir, el efecto que deseamos : d cuvo
sistema conviene esclusivamente , como queda dicho,
el titnlo de Arte de hablar. Pues aunque la Gramd-
tica se define comunmente « arte de hablar bien, »
esta definicion no es exacta. La Gramdtica bien en-
tendida no es « arte de hablar, » sino « arte de ha-
blar una lengua. »

Las reglas que voy d expener deben tenerse pre-
sentes hasta cierto punto, aun ‘en la conversacion ;
y es innegable que en esta se explica mejor el que las
sabe que el que las ignora, el que las observa que el -
que las quebranta. Sin embargo, como para el uso
ordinario basta el hdbito adquirido por la simple
prdctica, y seria reprensible afectacion poner en el
trato familiar el mismo cuidado que en aquellas alo-
cuciones que piden ser trabajadas con esmero; solo
en estas es necesaria la rigurosa observancia de los
preceptos del arte; y solo 4 ellas se aplicardn en esta
obra.

De estas alocuciones que piden particular aten-
cion, unas se hacen de viva voz, y otras por eserito;
unas en prosa, y otras en verso : y se dividen, como
se verd d su tiempo, en un gran nimero de clases;
pero todas ellas se comprenden bajo la denominacion
genérica de « composiciones literarias. » Se les da
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este nombre, porque para ser perfeclas exigen,
cuando son de extension considerable, que su autor
sea lo que llamamos un hombre de letras, es decir,
un hombre que haya cultivado su talento natural con
el estudio y la lectura.

Limitdndonos pues d ellas, se deja conocer, sin
que sea necesario prebarlo, que entre las varias re-
glas 4 que deberdn atender sus autores , unas serdn
comunes d todas, y otras peculiares de cada clase, y
que deberdn exponerse con separacion.



PARTE PRIMERA.

Ve
i

REGLAS COMUNES A TODAS LAS

COMPOSICIONES.

Una composicion literaria ; hdgase de viva voz ¢
por escrito y: esté en prosa ¢ en: verso ;es siempre
una série de pensamientos, presentados bajo ciertas
formas, enunciados por medio de ciertas expresiones,
y. distribuidos ‘en cierto nimero: de  cliusulas. De
aqui se infiere que lasreglas comunes 4 todas serdn
relativas : 1.2 dlos pensamientos ,;:2.° d las varias for-
mas bajo las cuales pueden estos ser presentados,
3.0 4 las expresiones con que deben enunciarse,

4.>d la coordinacion de las cldusulas en que esten
distribuidos. :

LIBRO, PRIMERO.
De _ias Pensagn_isntos.

Cada una de las operaciones de nuéstro enténdi-
miento y de nuestra voluntad tiéne su nombre parti-
cular entre los filgsofos, pero en literatura todas se
comprenden bajo la denominacion general de pensa-
mientos; llamdndose asi « todo lo que un hombre
« quiere comunicar cuando habla ¢ escribe » ya sean
las ideas que tiene de las cosas, ya los juicios que de
ellas ha formado, ya los varios afectos que estas
ideas y: estos juicios han ‘excitado en su corazon.
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Los antiguos sofistas, y los retdricos escoldsticos
SUS _sucesores ¢ creyeron  que rse-pueden dar reglas
para hallar los“pénsamientos “que ‘deben entrar en
ana composicion, y dieron en efecto muchisimas ;
pero todas initiles. Ni podia ser de otra manera : el
lalento, cierta instruccion general, y la particular
que exija el género en que se escriba, suministraran
siempre 4 los autores pensamientos oportunos para
llenar sus composiciones ; pero sin aquellos tres re-
quisitos todas las reglas de los retéricos no les dardn
materiales para componer una pdgina. Esic es tan
evidente, que detenerse & probarlo seria malgastar
el tiempo. Asi, las tinicas reglas utiles que pueden
darse  acerca-de los pensamientos , son' relativas § la
eleccion que todo autor deberhacer ‘entre 165 varios
que se le:ocurran al tiempo ‘de componer; y estas
son precisamente las que no han dado los retéricos ni
antiguos ni modernos, aun' ' contando:los mejores!
Blair ni siquiera ha‘tocado este punto; tan capital
en toda composicion : 'y aunigue en aldunas Retorieas)
en. variasobras - de ‘eritica; 'y en'‘un tratadito ‘del
P..Bouhours 'se'hallan espavcidas unas cuantas ob=
servaciones'; nadie hasta ahora'ha foriado un 'sisteZ
ma completo de reglas parala eleccion délos pensa
mientos. Sin embargo no es dificil fijarlas, observando
que la naluraleza misma de las relaciones que esta-
blece entre los hombres el don precioso de la palabra,
exige que los pensamientos que se comuniquen unos
4 otros sean verdaderos, claros, nugvos, naturales
sblidos, y acomodados al tono general y dominante de
la alocucion en que se quiera introducirlos. Y es de
notar que las reglas que-se deducen de éste pringipio,
sobre importantisimas:, 'son, como: se verd, elaras 3
precisas, terminantes , y de fdcil aplicacion.
: z . . oiad asl

CAPITULO ‘PRIMERO. |

" Dela verdad de los peﬁsamz‘éiit@;fs.; a5 s

Un pensamiento’ puede ser conforme’d 1a natarale-
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za de las cosas, ¢ no serlo. Silo es, se dice que es
verdadero : si no lo es, se dice que es falso. La regla
relativa 4 estas dos cualidades es « que en toda com-
« posicion séria, los pensamientos sean verdaderos, y
« que se¢ desechen inexorablemente los falsos por bri-
« llantes que parezcan. » Rien w’est beau quele vrai
« no hay bhelleza sin verdad » dice Boileau, y tiene
mucha razon. Pero debe advertirse que la verdad exi-
gida en los pensamientos no es siempre absoluta; en
muchos casos bastard la relativa. Por verdad absoluta
se entiende « la conformidad de los pensamientos
« con la naturaleza de las cosas cuales existen en rea-
« lidad, ¢ han existido. » La relativa es « su confor-
« midad con las cosas cuales deben ¢ debieron ser,
« admitidas las suposiciones que es permitido hacer
« en ciertos casos. » La verdad absoluta es necesaria
en las obras que se dirigen principalmente 4 instruir:
en las de entretenimiento, sefialadamente en las poéti-
cas, basta por lo comun la relativa. Asi, por ejemplo ,
los pensamientos eontenidos en los razonawientos que
Virgilio pone en boca de Dido son relativamente ver-
daderos, porque son conformes 4 la situacion moral
en que el Poeta la supone. e

La regla que acabo de dar es de continuo uso : y
con ella sola, si la tenemos siempre 4 la vista, evitare-
mos en nuestras composiciones muchas faltas: en la
parte de los pensamientos; pues casitodos los que de-
ben ser desechados, quedardn excluidos con solo exa-
minar su verdad. Por lo mismo pues que es tan im-
porlante, parecia que todo autor la tendria presente
al tiempo de componer, y que asi era excusado. reco-
menddrsela; pero la experiencia acredita que; no solo
los escritores vulgares sino tambien los de mediana
nota, pecan frecuenlemente contra ella, y que aun
los mejores se descuidan alguna vez. Plinio el mayor
pregunta « ;por qué en tiempo. de nuestros abuelos
« la tierra era mas fértil y fecunda? » y responde
« porque elios mismos cultivaban sus campos;
«y la tierra se complacia en ser arada con. rejas
« laureadas, y por hombres que habian -obtenido

P
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» los honores del triunfo. » Gaudente terra vomere
laureato, et triumphali aratore (ib." 18.eap. 3).

primer pensamienlo tiene la suficiente verdad :
pues en efecto, que un propietario cultive ¢l
nismo sus campos puede hacerlos mas fértiles, por-
que los labrard con mas esmero: pero el segundo es
evidentemente falso : porque la tierra ni se com-
place ni se enoja, ni 4 su fecundidad contribuye que
el cultivador haya sido conducido en triunfo al Capi-
tolio. Y aunque en composiciones ‘oratorias y poé-
ticas es permitido atribuir £ las cosas inanimadas
afectos de alegria, tristeza, ira, odio, amor etc.; no
asi en una obra de historia natural, en que se trata
de explicar los fenémenos de la naturaleza con bue-
nas razones fisicas, no con flores de retdrica. Cice-
ron tiene tambien alguno que otro pensamiento fal-
so0. Por ejemplo, ponderando en la oracion pro Roscio
Amerino lo terrible de la pena 4 que eran condena-
dos en Roma los parricidas, que era la de ser meti-
dos vivos en un cuero, y bien cosido este por todas
paries ser luego arrojados al Tiber; dice que los Ro-
manos habian imaginado este suplicio « porque si
« exponian los reos d las fieras, estas se harian mas
«crueles con su contacto : y si los echaban desnu-
« dos al rio, y este los arrastraba en su corriente
« hasta el mar; los caddveres de tamafios delineuen-
« tes contaminarian sus aguas » Majores nostri, dice,
noluerunt feris corpus objicere, ne bestiis quoque, que
tantum scelus attigissent, immanioribus wteremur :
non sic nudos in flumen dejicere, ne, quum delati es-
sent in mare, ipsum polluerent, quo cetera, que vio-
lata sunt, expiari putantur. Estas dos razones son
falsas; porque las cualidades morales buenas ¢ malas
del hombre que es devorado por una fiera, no hacen
d esta mas ni menos cruel, ni el agua del mar se ha-
ce impura porque caiga en ella desnudo el cadiver
de un facineroso. Sin embargo, si hubieran sido es-
tas las razones que los Romanos habian tenido pre-
sentes para escoger aquel género de castigo el pensa-
miento de Ciceron no seria falso en rigor. Lo es,
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porque siendo otros los motivos de la lei, Ciceron
dié por tales dos hechos que carecen de verdad. Era
entonces joven y abusaba de su ingenio, como él
mismo lo reconocié y confesé en sus tratados reto-
ricos, hablando del aplauso que obtuvo sin merecer -
lo este pasage de su oracion. Nuestro Cervantes se
descuidé tambien en esta parte alguna vez. Contan-
do Cardenio su historia (Quijote, parte 1., cap. 27.)
dice : « y en entrando por estas asperezas (las de
« Sierra Morena) del cansancio y de la hambre se
= cay6 mi mula muerta; ¢ lo que yo mas creo, por
« desechar tan initil carga como en mé llevaba. » Lo
primero es lo cierto, lo segundo falso y falsisimo. La
pobre mula no sabia si la carga que llevaba era int-
til, 6 no; ni se murid por echarla de si, sino por falta
de alimento. Y no se diga que Cardenio estaba loco,

orque aqui se supone que habla en razon; ni que el
%}uijote es una obra jocosa, porque este pasage es
serio. Lo que hay que decir es, que Cervantes pago
tambien tributo al mal gusto que iba ya introdu-
ciéndose cuando €l eseribid sus obras.

Por ser este punto tan importante, y porque hasta
ahora no se han sefialado con bastante precision los
limites 4 que estdgeeiiido el uso que puede hacerse de
la verdad relativa ; se hace necesario fijarlos multipli-
cando los ejemplos, para que se vea hasta qué punto
algunos poetas han abusado de lo que se llama licen-
cia poética. Creyeron sin duda que en su calidad de
hijos de Apolo les era todo permitido; y si se les ocur-
ria un pensamiento que d primera vista pareciese
nuevo ¢ ingenioso, no se curaban de que fuese ver-
dadero ¢ falso, y le adoptaban sin discernimiento.
Para preservar pues 4 los jévenes de que acaso los
imilen en lo que tienen de malo, les prevendremos
que la licencia de fingir concedida 4 los poetas no se
extiende mas que 4 los hechos y sus circunstancias;
cuidando sin embargo de que aquellos y estas, si no
han existido, hayan podido existir, supuesta la reli-
gion 6 la mitologia que el poeta haya seguido en su
poema. Mas inventados ya los hechosy las circunstan-

wet
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cias, es menester que cuando el poeta habla ¢ hace
que hablen sus personages, ni é1 ni ellos digan absur-
dos contrarios d la sana razon 6 4 las leyes de la na-
turaleza. Por ejemplo, Homero pudo inventar é in-
venté muchos sucesos que realmente no hubo en el
sitio de Troya, y aun los que en el fondo son acaso
verdaderos los exornd con circunstancias fingidas
que los realzasen y engrandeciesen; pero no dice ja-
mas ni hace decir 4 sus héroes sino lo que supuesto
el hecho es rigurosamente verdadero. Virgilio hizo lo
mismo en casi toda su Eneida, y solo se descuidd en
aquel pasage del libro 10, v. 395, en que hablando
de un guerrero 4 quien habian cortado de un reves la
mano derecha, dice que «la mano cortada andaba
« buscando, 6 echaba de menos d su duefio, y que
« sus dedos ya moribundos se rebullian todavia, y
« meneaban y revolvian la espada que tenian empufia-
« da antes de recibir el golpe. »
Te decisa suum, Laride, dextera queerit,
Semianimesque micant digiti, ferrumque retractant.
Esto es no solo falso sino imposible; y no hay li-
cencia poética que autorice 4 deecir que sucedié nafu-
ralmente lo que no puede suceder en buena fisica. Si
el poeta supusiese que esta especie de milagro se ve-
rificé por la volantad y disposicion de algun Dios, la
cosa, aenque histéricamente falsa, seria poéticamente
verdadera; pero referir él cémo naturalmente veri-
ficado lo que naturalmente no puede verificarse , fué
no tener presente el incredulus odi de su amigo Ho-
racio; fué un descuido de aquellos que, como dice
este mismo, humana parum cavet natura. Para que no
se dude de que lo fue, ndtese que Homero, de quien
Virgilio imitd el pasage, se limild 4 decir(Iliad. lib.V,
v. 82.) que la mano cortada cayd en el suelo ensan-
grentada. Esto es saber contenerse dentro de los limi-
tes que sefiala la severa razon; esto es tener un gusto
tan seguro y un tacto tan fino, que jamas se engafia,
ni se equivoca, ni. se desliza, ni se extravia : y este
solo pasage bastard para demostrar, si otras mil prue-

st
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bas no hubiese , que Homero es el modelo de’los mo-
delos 4 que no llegd suadmirable imitador.

Ahora ; si'Virgilio padecié por’ distraccion seme-
jante descuido, mno debemos extrafiar ‘que nuestro
Lope , muy de propdsito; dsabiendas , y creyendo que
hacia una gran cosa; buscase y emplease pensamien-
tos falsos de la misma clase que el de Virgilio. En
efecto, en la Jerusalen, lib. 11.; hablando de una
doncella que toma una lanza para defender su hones-
tidad , dice:

Almoro que la trujo déo primero
Albricias con la punta ; de tal suerte,

Que viendo d las espaldas el acero

Dudosa estuvo para entrar la muerte;
Mirando el pecho abierto al golpe fiero,

Y el rojo humor que por la espalda vierte;
Puesto que para entrar se daba prisa,
Estuvo en las dos puertas indecisa.

Esto es falso de toda falsedad. La muerte, que es
un ser abstracto, ni ve, ni mira, ni estd dudosa, ni
s¢ da prisa para entrar, wi estd indecisa entre dos puer-
tgs. Y aunque poéticamente podemos personificarla,
y ponerla en accion como si fuese un ente realy vivo;
aun entonees es necesario decir de ella cosas raciona-
les, no disparates contrarios al sentido comun. Aun
es peor la que se lee en el mismo Lope (lib. 1n1.). Re-
firiendo como el apdstata D. Remon murid en su le-
cho oprimido y ahogado por un tristisimo suefio,
aitade que ya moribunde

Ase del-pabellon, tira, y no puede

Con los abiertos brazos remediarse ;

Hablar quiere, no hai lengua, el peso excede;
Ni él puede huir ni el peso aligerarse.

Pues como tanta boca abierta quede

La muerte quiere por la boca entrarse ;
Detiénela la vida, ¥ al encuentro

Aur ro saben las dos cual estd dentro.,

Esto no merece que yo me detenga 4 criticarlo.

Cualquiera eon solo leerlo, conoee cuidn falso es,
cudn absurdo y cudn ridiculo. Lo que si debe obser-
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varse es que Lope , que copiaba ¢ imitabale bueno
ilo malo de los antiguos, tomd estos pensamientos de

ucano. Deseribiendo este en el lib. 1. de sif Far-
salia un combate naval, y hablando de un Romano
que fue herido al mismo tiempo por dos lanzas ene-
migas que- le atravesaron el pecho, dice que « la

« sangre estuvo perpleja, sin saber por cual de las
« dos heridas saldria. .» ; .

Et stetit incertus flueret quo vulnere sanguis.

Y poco mas abajo dice de otro cuyo.cuerpo fue tron- ¢
zado por medio , que « la muerte se detuvo largo rato -
« en la parte en que estan el pulmon y las entrafias ; |
y despues de haber luchado mucho con esta parte, ¢

al fin con gran trabajo 'se apoderd de los otros
miembros. » :

a a8 =

At tumidus quo pulmo jacet, quo viscera fervent;
Heaserunt ibe fata diu; luctataque multum
Fac cum parte virt, vix omnia membra tulerunt.

No serd inutil prevenir que estos pensamientos de
Lucano aparecen aun mas falsos en la traduccionde
Jduregui, el cual afiadid algunos despropdsitos que
no hay en el original ; como cuando dice del segundo
combatiente , que luego que su cuerpo fue partido por
medio

Toda su'sangre entonces, desprendida
Por toda vena, el piélago manchaba ;"
Y la porcion buscando dividida

Del cuerpo y del espiritu, saltaba.

Esto no estd cn el latin, en el cual se dice sola-
mente que « el alma (es decir una sustancia sutilisima,
« pero corpdrea, que es lo que los gentiles entendian
« por dnima) la cual circulaba por los diversos miem-
« bros, se hallé interceptada por el agua» que es-
taba ya interpuesta. entre las dos. porciones de
cuerpo.

Discursusque animee diversa' in membra meantis
Interceptus aqgus.
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Ya se vé que esto, si no es absolutamente verda-
dero, no es d lo menos tan falso como el que « la san-
« gre saltaba por el mar buscando la porcion dividida
« del cuerpo y del espiritu. »

El Taso, escritor por otra parte de finisimo gusto
y para mi el tercero de los poetas épicos, tiene sin
embargo algunos pensamientos falsos en su Jerusalen.
Tal es este en el canto octavo , hablando de wun
guerrero, que aunque cubierto ya de mortales heri-
das sigui¢ combatiendo todavia- hasta el postirer
aliento.

La vita no, ma la virtii sostenta
Quel caddyere inddmito € ferdce
La vida no, mas el valor sustenta
Aquel feroz € inddmilo cadéver.

El P. Bouhours censurd este pensamiento como
falso, ¢ mas hien como un vano juguete de palabras,
que 6 nada dicen, 6 presentan un sentido absurdo y
contradictorio. Muratori, 4 fuer de buen italiano, le
defiende, y para ello recurre 4 su metafisica de las
imdgenes fantdsticas; pero, por mas que diga el
Sr. Muratori, la razon estd por el critico frances. Es
necesario probarlo. Que un poeta al representarse en
su enardecida imaginacion un héroe que leno yade
heridas, 6, como el Taso dice, cuyo cuerpo estd hecho
ya una sola llaga (dudo que aun en italiano praga y
ferita sean sinénimos, y que puedan emplearse el uno
por el otro) le llame caddver, es una hipérbole muy
natural y permitida ; pero afiadir que este cadiver es
indomito y feroz, y que ya no le sostienz la vida sino el
valor, es un concetto indigno de un hombre como el
Taso. Si ya no le sostiene la vida, serd porque estd
muerto; y si lo estd, ya no es indémito ni feroz, ni
es capaz de valor, ni puede sostenerse de pie, ni es
nada mas que un caddver. Y no hay fantasias ni img-
genes fantdsticas que puedan representar como vivo
y peleando al que realmente estd muerto.

Muchos otros ejemplos de pensamientos falsos pu-

diera traer, tomados de autores nuesiros y agenos;
TOMO 1. 2
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pero basten los ya citados. De pensamientos verda-
deros no es necesario presentar ninguno. En los bue-
nos escritores lo son todos ¢ casi todos. En los dos
poemas de Homero, es decir, en mas de treinta mil
versos no hay un solo pensamiento falso. En todo
Demdstenes no he encontrado ninguno, y en Virgilio
y Ciceron acaso no hay mas que los indicados.

Y ;cémo, al tiempo de escribir, distinguniremos los
pensamientos verdaderos de los falsos? ¢ Cémo podre-
mos asegurarnos de que aquel que se nos ocurre es ¢
no conforme d la naturaleza de las cosas? Para esto
no hay reglas : el estudio de esta misma naturaleza en
general, y el del hombre en particular, son los que
en ceda circunstancia determinada nos ensefiardn d
conocerlo.

Se ha prevenido enla regla general que la verdad
absoluta ¢ relativa es una cualidad necesaria en los
pensamientos cuando la composicion es séria: por-
que en las jocosas, al contrario, el chiste de una
ocurrencia consisle 4 veces en su misma falsedad ,
caando se ve que su invencion es hija del ingenio, no
de la ignorancia. Por ejemplo, Quevedo, hablando
de la bajada de Orfeo 4 los infiernos, dijo en tono
jocoso :

Al infierno el Tracio Orfeo
Su muger bajé 4 buscar,
Que no pudo 4 peor lugar
Llevarle su mal deseo.

Cantd ; y al mayor tormento
Puso suspension y espanto
Mas que lo dulce del canto
La novedad del intento.

El triste Dios ofendido
De tan extrafio rigor,
La pena que hallé mayor
Fue volverle d ser marido.

Y aunque su muger le dié
Por penia de su pecado ,
Por premio de lo cantaco
Perderla facilitd,
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Estos iltimos pensamientos son conocidamente
falsos; pero en una obra jocosa los hace tolerables el
placer que nos causa ver las ingeniosas, aunque fal-
sas, razones que da el poeta para explicar un suceso
que contado seriamente no podia admitirlas.

CAPITULO II.

De la claridad de los pénsamientos.

Los pensamientos pueden ser tales que aquellos &
quienes se dirige la alocucion los entiendan fdcilmente
y 4 primera vista ; en este caso se dice que son claros.
Si de una ojeada, por decirlo asi, no es fdcil enten-
derlos, sino que es menester detenerse algun tanto 4
meditar para descubrir la relacion y enlace de las
ideas , se llaman profundos. Si aun con muy detenida
meditacion fuese dificil encontrar el sentido de un
pensamiento, serd este verdaderamente oscuro. Si la
oscuridad proviene de que en él se han mezclado ideas
que se debian proponer separadas, se llama confuso.
Sila confusion fuese tal que cueste mucho trabajo
deseomponerle para separar lo que malamente se
habia confundido, serd lo que se llama embrollado. Si
la oscuridad , confusion ¢ embrollo llegase 4 tal punto
que aun haciendo un prolijo examen no quedemos se-
guros de haber acertado con el sentido, de modo que
parezca no que entendemos, sino que adivinamos el
pensamiento; tiene este el mayor grado posible de
oscuridad, y se llama enigmdtico. La regla en este
punto es que « en las composiciones destinadas £ la
« comun lectura, los pensamientos sean tan claros
* como permita la naturaleza del asunto: que en las
~ que se dirigen 4 personas de cierta instruceion no
« se desechen los profundos, ¥ que en todas se omitan
« los oscuros, Y con mas razon los confusos, los em-
s brollades y los enigmdticos. »

De pensamientos claros no hay necesidad de citar
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ejemplos, porqué en los escritores de primer drden
fo son todos. En Homero no hay ninguno que no lo
sea. Hay si alguna expresion oscura para nosotros,
porque siendo ya muerta la lengua griega no podemos
saber d punto fijo el valor exacto de algunas voces ;
pero el fondo del pensamiento siempre se comprende
4 la primera ojeada.

De pensamientos profundos puede ser muestra
aquel hermoso verso de Virgilio (lib. 1. de 1a Eneida).

Et non ignara mali miseris succurrere disco.
Y como supe ya lo que son males,
Amparar sé tambien al infelice.

Semejantes pensamientos suponen un profundo cono-
cimiento del corazon humano; y asi hay mucho de
esta clase en las obras de Tdcito, el escritor mas pro-

~ fundo de todos los siglos. En los demas se hallan tam-
bien de tiempo en tiempo. Lope en la Circe (canto 1.)
tiene uno que puede llamarse tal. Hablando de Euri-
loco, enviado por Ulises con otros cuantos soldados
d reconocer la 1sla de Circe, dice que llegados al pa-
lacio de aquella semi-diosa, sus ninfas los recibieron
con fingidos halagos; y afiade :

Su gente anima Euriloco enganiado,

A ver 4 Circe en tanto mal dispuesto ;
Que d quien grandes desdichas ha pasado
La esperanza del bien le engaita presto.

liste pensamiento es verdaderame_nte rof!m(}q, aun-
que no tan delicado como el anterior de Yirgilio. Mas
como en Lope es muy raro que al lado de una cosa
buena no se halle otra detestable, este feliz pensa-
miento estd precedido de otros respectivamente os-
curos, confusos, embrollados y enigmiticos , ¢ por
mejor decir, de una illl}]tellglblf} algarqlna. Querxemlo
al parecer describir la isla de Circe, dice asi:

Cerca una isla el mar Tirreno, al monte

Opuesta donde en hierro, en bronce duro,

Estérope feroz, desnudo Bronte

Defensas lahran al celeste muro.

. Aqui el ardiente padre de Faetonle
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A Circe trujo en plaustro mas seguro,
Si el agua del Eridano que inflama
Lampara de cristal fue de su lama.

Habia dado Circe al Rey su esposo
Veneno sin razon, en que descubre
E] alima de su pecho cauteloso,
Y el sol con ser tan claro a Circe ercubre ;
Que la sombra de un hombre poderoso,
Claro en linage, mil delitos cubre :
Pues muchas cosas de siufrirse duras
La misma claréidad las hace escuras.

No le rectbe en nitido paldcio,
Dorado signo que humililando el vuelo
Nueva ecliptica formna, nuevo espacio
Entre los peces de la mar y ¢l cielo.
Temid Circe el furor del Rey Sarmacio,
Llamando al claro sol que estaba en Delo;
Temidle con razon, porque sucede
Odio al amor cuando el agravio excede.

Que habiéndose con ella desposado
Por hermosura humana y luz divina,
Fue quererle matar enamorado,

Del linage del sol bajeza indina.

Un monte que pirdmide elevado

El rostro de la luna determina

Ferde gigante al sol bariado en plata,
De sus eclipses el dragon retrata.

Dejemos por ahora los otros defectos de esle pasage,
el interrumpir la descripecion para hablar del delito
de Circe, el volver 4 continuarla para interrumpirla
de nuevo, las frias moralidades de que estd inoportu-
namente sembrado, la poca conexion entre las ideas,
la confusion que reina en todo él; y veamos solo si
hay una persona racional, que pueda entender cémo
el agua del Eridano que inflamé Faetoute pudo ser
ldmpara de cristal de su llama; ni qué quiere decir
que un dorado signono lerecibe en nitido palacio; y que
humillando el vuelo forma nueva ecliptica, nuevo es-
pacio entre los peces del mar y el cielo; ni qué signi-
fica un monte que pirdmide elevado, determina el rostro
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de la luna, y que siendo gigante al sol, baiado en
plata, retrata el dragon de sus eclipses. Para mi esto
es gerigonza; y ereo que lo serd para todos.

Mas no es Lope el tnico que asi deliraba, lo mis-
mo hacian los demas de sus contempordneos y los
que le sucedieron. Ulloa, despues de haber contado
en su Raguel como el Rey Alfonso salié 4 caza, y
ponderado lo impaciente que estaba por volver & To-
ledo; dice que entonces empezaba ya el verano, y
continda con la signiente octava.

Y aunque la hermosa amante ver quisiera
£l calor en la noche remitido;

No deja su epiciclo, por esfera

De las divinas luces elegido ,

Que, si no aljaba de las flechas, era
Taller de los harpones de Cupido ;

Con que todos los tiros son mortales
Afiladas las armas en cristales.

Puede que alguno lo entienda; yo por mi confieso
qite no puedo ni aun adivinar qué quiere decir que
una persona enamorada no deja el-epiciclo elegido por
esfera de las dévinas luces, ni cémo este epiciclo era,
st no aljaba de las flechas, taller de los harpones de
Cupido; y menos cémo todos los tiros son wmortales
porque las armas estan afiladas en cristales. Entreveo
que acaso el Poeta quiso decir que Raquel no salia
de su habitacion durante la ausencia del Rey, que
pensaba continuamente en sus amores, que llora-
ba ele.; pero no estoy seguro de que esto sea verda-
deramente lo que intentd; y asi estos pensamientos
son para mi rigurosamente enigmdticos.

Valbuena en su Egloga XI dice por boca de un
pastor zeloso.

i Oh zelo! que del mismo amor nacido
Es tu oficio abrasar vida y contento ,
Y dejar el carbon mas encendido :

Eres muerte y dolor del pensamiento,
Fiero verdugo de inmortal contienda,
Donde del bien y el mal nace el tormento.
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Llévasme al fin por tan estrecha senda
Que das imperfeccion en el cuidado,
Donde apenas caber puede la ennmienda.

Prescindamos de que toda esta metafisica sobre los
zelos es impropia en boca de un pastor, que no se
abrasa una vida ni un contento, y que verdugo de in~
mortal contienda es una expresion vacia de sentido; y
digasenos solamente qué puede significar aquello de
que el zelo lleva al pastor por senda tan estrecha que
le da dmperfeccion en el cuidado; en el cual cuidado,
6 en la cual senda, apenas puede caber la enmienda.
¢Quées dar imperfeccion enun cuidado ?

CAPITULO IIL.

De la novedad de los pensamienios.

La combinacion de ideas que ofrezea un pensamien-
to puede ser enteramente nueva, 6 ya empleada por
otro escrilor : en el primer caso es nuevo, en el
segundo comun. Si lo fuere tanto que anduviese hasta
en la boca del vulgo, se llama vulgar : y si entre el
vulgo mismo fuere tan trillado que con frecuencia
le repitan aun los mas ignorantes, llega 4 ser lo que
se llama trivial. La regla en esla parte es que «no
« solo sean nuevos en si mismos, si ser puede, los
« pensamientos de cualquiera composicion, sino que
« d los comunes, vulgares y triviales se les dé cierla
« novedad, afiadiéndoles algunas ideas accesorias no
« empleadas todavia. »

Veamos el modo de hacerlo, poniendo un ejemplo
que al mismo tiempo dé 4 conocer la diferencia que
hay entre las varias clases que acabo de distinguir.
«Todos hemos de morir.» Este es un pensamiento tri-
vial, porque {recuentisimamente le repiten aun las
personas menos instruidas. « Lo mismo muere el ri-
co que el pobre. » Este afiade ya un contraste que le
eleva un poco sobre les rigurosamente triviales, pe-
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ro no pasa de vulgar. « La muerte no perdona al ri-
« co ni al pobre. » Agui por las ideas accesorias que
excita la palabra perdonar se presenta la muerte co-
mo un juez inexorable, cuyos decretos aleanzan 4
todos, y el pensamiento no es ya vulgar; pero es co-
mun, porque ha sido mil vezes empleado. « La muerte
« pdlida llama igualmente 4 la puerta de las casas de
« los pobres que 4 la de los aledzares de los Reyes. »

Pallida mors cequo pulsat pede pauperum tabernas,
Regumaque turres.

Este, coman en el dia, fué nuevo en boca de Ho-
racio, quien con los contrastes de « pauperum Re-
« gum; tabernas, turres, con el epiteto de pallida
« dado 4 la muerte, y con la expresion equo pul-
« sat pede con que la personifica, supo hacer nuevo
« en cierto modo el pensamiento trivialisimo , todos
« hemos de morir. » El mismo Horacio le diversi-
ficd y rejuvenecid, por decirlo asi, de mil maneras
en varios pasages de sus obras, y los buenos poetas,
mando hablan de la muerte, hallan siempre nue-
vos modos de presentar las ideas relativas 4 un
objeto tan comun y conocido. Nuestro Rioja v. gr.
expresa en la Epistola 4 Fabio el pensamiento « antes
« de morirme » con toda esta belleza y novedad.

Antes que aquesta mies intitil siegue
De la severa muerte dura mano,
Y d la comun materia se la enlregue.

El mismo poeta en la cancion 4 las ruinas de Itdlica,
habiendo dicho primero sencillamente « aquinacio.....
« Trajano » y teniendo que repetir la misma idea de
nacer, supo variarla de esta manera tan nueva co-
mo poética.

Aqui de Elio Adriano,

De Teodosio divino ,

De Silio peregrino,

Rodaron de marfil y oro las cunas.
Mas adelante se verd el modo de dar novedad d
los pensamientos por medio de los llamados tropos



(21)

v de las perifrasis; por ahora pueden bastar eslos
pocos ejemplos para que se forme de ello alguna
idea. ’

CAPITULO 1V.
De la naturalidad de los pensamientos.

Los pensamientos pueden nacer del asunlo y tener
con €l necesaria conexion, ¢ ser traidos de lejos y
con cierta especie de violeucia : los primeros son
naturales, los segundos violentos, forzados, estu-
diados. Si ademas de ser naturales fuere tan fdcil
hallarlos , que para dar con ellos baste un mediano
talento , se llaman obvios , como que se presen-
ian por, si mismos; y tambien fdciles, porque parece
que el encontrarlos no le ha costado al autor nin-
gun esfuerzo. Si para hallarlos fuere necesaria
aquella especie de penetracion que llamamos inge-
nio, ¢ masbien « agudeza de ingenio; » se les da
d ellos mismos el nomhre de ingeniosos 6 agudos. Si
Juntamente con el ingenio se requiere aquel particu-
lar discernimiento que se llama finura, el pensamiento
se dice entonces fino; y si ademas hubiere tenido
parte en su hallazgo aquel cierto grado de sensibilidad
que se nombra delicadeza, el pensamiento se llamard
delicado. Como el ingenio, la finura y la delicadeza
consisten en descubrir entre los objetos ciertas rela-
ciones ligeras, casi imperceptibles, y tales que no las
hubiera percibido un observador menos atento, menos
perspicaz, ¢ menos sensible : si aquellas en que se
funda un pensamiento son demasiado ténues, pasa
este ya de ingenioso, fino 6 delicado dlo que se llama
sutél; y si alguno de estos lo fuere tanto que analizado
escrupulosamente apenas se descubra una ligerisima
relacion entre las ideas de que consta, degeneérari
en alambicado : epiteto que se ha dado con bastante
propiedad d los pensamientos muy sutiles; porque
en efecto se parecen d los tenuisimos y sutilisimos

2.
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liquidos obtenidos por evaporacion en el aparato
llamado alambique. La regla relativa d estas varias
clases es la siguiente : « En toda composicion los
« pensamientos deben ser naturales y no forzados; los
« obvios y fdciles, siendo por otra parte interesantes,
son en general preferibles 4 los ingeniosos, finos ¢
delicados ; pero los de estas tres denominaciones,
empleados con economia, no son reprensibles sino
cuando pasan ya 4 ser conocidamente suliles 6
alambicados , ¢ cuando tienen algun otro defecto »
como el de la oscuridad, de la cual estan muy
Cercanos.

Veamos ejemplos que la comprueben y expliquen.

Garcilaso tiene en su tercera Egloga estos fan
sabidos como hermosisimos versos.

[{

Flérida para mi dulce y sabrosa,

Mas que la fruta del cercado ageno;

Mas blanca que la leche, y mas hermosa
Que el prado por Abril de flores lleno.

Las dos comparaciones « mas blanca que la leche
« mas hermosa que el prado Ileno de flores » son dos
pensamientos naturalisimos en boeca de un pastor, y
ademas fdciles y obvios; pero el primero « mas sa-
« brosa que la fruta del cercado ageno, » sin dejar
de ser natural, es verdaderamente éngenioso. Lo es,
porque no 4 todos se les hubiera ocurrido la obser-
vacion, no muy obvia aunque muy verdadera, de
que las cosas que poseen los demas nos parecen
mejores que las que nosotros tenemos.

il mismo Gareilaso, en la Egloga 1., hace decir
4 un pastor hablando de su rival.

Y cierlo no trocara mi figura
Con ese que de mi se esla riendo,
Trocara mi ventura,

Esto es lo que propiamente se llama fino,
Aquello de Virgilio, Egloga II1,

Malo me Galatea petit, lasciva puella ;
Et fugit ad salices, et se cupit ante videri.
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Pues 4 mi la traviesa Galatea
Me tira una manzana ; y en los sauces’

Corre luego 4 esconderse, deseando
Que antes de entrar en ellos yo la vea.

es delicado. Cuando en el libro 4.0 de la Eneida dice
el mismo poeta que Dido, atravesado ya el pecho
con la espada, hace todavia esfuerzos para incorpo-
rarse, levanta al cielo sus moribundos y errantes
ojos, busca la luz, y al verla da un gemido, « inge-
muitque reperta, » esto iltimo es profundo, fino y de-
licado. Dudo que en ningun escritor profano haya
una cosa mas tierna y mas felizimente imaginada.
Para muestra de pensamientos que, sin llegar a

ser sufiles, muestran ya el estudio y trabajo del
escritor y no son del todo naturales; puede ser-
vir aquel terceto de Rioja en su citada epistola
Fabio.

¢ Serd que pueda ver que me desvio

De la vida viviendo, y que estd urida

La eauta muerte al simple viyir mio?

Seria excesivo rigor condenar como sutiles estos dos
pensamientos; pero cualquiera ve, que sin haber
en ellos verdadera sutileza, no son sin embargo de
aquellos de los cuales dice Horacio, ut sibi quivis
speret idem; y que , desviarse de la vida viviendo , y
cauta muerte unida al simple vivir, huele no poco al
aceite.

Para ver en una sola composicion una serie no
interrumpida de suatilezas y alambicamientos, léase
la cancion de Garcilaso que empieza : « El aspereza
« de mis males quiero, » en la cual todo es estudia-
disimo, todo metafisica escoldstica sobre el combate
de la razon y de las pasiones. No la copiaré entera,
porque es muy larga +y cualquiera puede leerla en
el original ; pero para prueba citaré la primera es-
tancia, que dice asi :

El aspereza de mis males quiero
Que se muesire tambien en mis razones,
Como ya en los efectos se ha mostrado :
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Lioraré de mi mal las ocasiones 5

Sabrd el muado la causa por que muero
Y moriré 4 1o menos confesado.

Pues soy por los cabellos arrastrado

De un tan desatinado pensamiento,
Que por agudas pefias peligrosas ,

Por matas espinosas,

Corre con ligereza mas que el viento,
Bafiando de mi sangre la carrera :

Y para mas despacio atormentarme,
Llévame alguna vez por entre flores,

A dé de mis tormentos y dolores
Descanso, y de ellos vengo 4 no acordarme
Mas €l 4 mas descanso no me espera;
Antes, como me ve de esta manera,

Con un nueve furor y desatino

Torna d seguir el 4spero camino.

Sin detenernos en lo de morir confesado, que ya han
notado otros, tenemos aqui un pensamiento desatina-
do que arrastra @ un hombre por  los cabellos, y corre
con mas ligereza que el viento por agudas peiias peli-
grosas y por malas espinosas, banando la carrera con
la sangre del arrastrado; y luego, para atormentarie
mas despacio, le lleva alguna vez por entre flores d do
descanse de sus tormentos y dolores; y en efecto el
cuitado llega ya & no acordarse de ellos, pero el pi-
caro pensamiento no le deja descansar mucho rato;
al contrario, luego que ve como se va olvidando
de sus dolores, forna d sequir el dspero camino con
un nuevo furor y desatino. Y bien, toda esta intrin-
cada metafisica ; quiere decir algo, traducida al len-
guage de la razon? Nada en suma; que un enamorado
teme unas vezes, y espera otras; que ya desespera,
ya confia. Y un pensamiento tan sencillo ¢ puede su-
tilizarse y alambicarse imas, que buscando las re-
molisimas y casi nulas relaciones que esta situacion
de los amantes puede tener con la de un hombre que
fuese arrastrado de los cabellos por entre agudas pe-
fias y espinosas matas, y 4 quien luego llevasen por
entre flores y despues le volviesen al dspero cami-
no? ¢ Cudnto no es menester devanarse los sesos, y

.\‘a .
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alambicar las ideas para encontrar alguna analogia,
si la hay, entre esta ‘situacion fisica del hombre ar-
rastrado y la moral del amante que pasa alternativa-
mente del temor 4 la esperanza, y de la esperanza 41
temor? Como en esle ejemplo las expresiones estan
lomadas en cierto sentido que se llama figurado del
cual se tratard largamente en otra parte de esta
obra, y ahora no se tiene de ¢l bastante noticia ; da-
ré olros ejemplos en que los términos conserven su
significacion literal. Ademas, siendo este punto de
la naturalidad de los pensamientos muy importante,
y estando llenos varios poetas nuestros de concep-
tos respectivamente sutiles y alambicados, no serd
initil citar algunos otros, para que los principiantes
aprendan 4 distinguirlos de los obvios, ficiles y no
estudiados.

Francisco de la Torre, en la Egloga Tyrsis, dice ;

7 Las aguas aumentaba
Con las que derramaba

¢ Tyrsis cuitado, de quien es emida
i Mas que la muerte su cansada vida ;
Cuya probada y rigurosa suerte R\ 2

Le acrecienta la vida por la muerte.,

El pensamiento, Tyrsis teme mas su cansada Wi
que su muerte, es sutél; el otro, su suerte le acrecien
ta la vida por la muerte, es verdaderamente alambi:
cado, es un refinamiento de la sutileza contenida
en la tan sabida redondilla

Ven muerte tan escondida
Que no te sienta venir,
Porque el placer de morir
No me vuelva d dar la vida.

Jduregui, en el Acaecimiento amoroso, hablando de
una ninfa 4 la cual se la enredaron los cabellos en
un sauce cuando iba huyendo de un amante que la
perseguia, dice por boca de este :

Eila al sentir su estorbo, de manera
Alzé la voz con alarido al cielo,

I

/
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Que, porque menos su dolor sintiera,
Sin la seguir me derribé en el suelo,
Diciéndole » ya, Ninfa, no te sigo

« 8ino con sola ¢l alma enamorada ,

« El alma llevas y no mas contigo;

« Modera tu violencia acelerada ;.

« O ya, si el peso rehusar pretendes,

« Déjame el alma y huye descansada.»

Hasta « modera tu violencia acelerada » todo es na-
tural; pues las expresiones « te sigo con el alma, el
« alma llevas », son tan frecuentes en los enamora-
dos, que el hallazgo de los pensamientos que enun-
cian no supone ningun esfuerzo ni demasiado estu-
dio. Lo que sigue es ya conocida sutileza, y ademas
tiene algo de falso ; porque el alma no pesa, ni el que
la lleva, en sentido de ser el objeto constante de
nuestro amor, de nuestro cuidado ete., puede él de-
jarla cuando se le antoje : nosotros seriamos en tal
caso los que pudiéramos quitdrsela, es decir, dejar
de amarle, de pensar en €él. Y aqui puede verse
prdcticamente lo que ya queda insinuado, & saber{
que casi todos los pensamientos del mal gusto tief
nen por lo comun algo de falsos, ‘

CAPITULO V.

De la solidez de los pensamientos.

Un pensamiento prueba lo que intenta el escritor,
6 no lo prueba : el primero es sélido, el segundo es
lo que se llama fu#il. No hay otro término para in-
dicar que carece de solidez. La regla sobre ambas
clases es tan general € importante como la relativa
d los verdaderos y falsos, 4 saber : « que todos los
« pensamientos de una composicion séria deben ser
« s6lidos; y que es preciso desechar los que bien exa-
« minados sean verdaderamente fitiles, por mas que
« 4 primera vista nos hayan deslumbrado por su bri-
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« llantez 6 novedad ». En este punto es menester mu-
cho cuidado; porque es ficil que el falso brillo de
un pensamiento nos engaiie, como le sucedié mas de
una vez d Giceron. Por ejemplo, en la oracion que &
la vuelta de su destierro pronuncié en presencia del
pueblo, se empefia en probar que debia mas 4 este
por el beneficio que acababa de hacerle, que 4 sus
padres por el ser que de ellos habia recibido; y da
por razon que cuando nacic fisicamente era pequeiio,
y cuando volvié del destierro nacié ya varon consu-
lar « A parentibus, id quod necesse erat, parvus sum
« procreatus; d vobis natus sum consularis ». Este
pensamiento es verdadero, claro y muy fdeil de ha-
llar; pero al mismo tiempo es fitil, y aun ridiculo,
porque no prueba lo que el orador intenta. Ni ; c6-
mo lo habia de probar ? De que al nacer seamos
pequefiilos ;puede acaso deducirse racionalmente
que un beneficio que se nos hace en edad adulta ex-
cede al de la existencia que debemos 4 nuestros pa-
dres; porque al recibirle somos hombres hechos, y
estamos condecorados con alguna dignidad? Y ;pu-
diera creerse, si no lo viésemos, que en un Ciceron
habiamos de hallar tales miserias? Pues alli mismo
hay otras parecidas, y tambien las hay en el pasage
ya citado de la oracion pro Roscio Amerino en que
habla del castigo de los parricidas. Véanse en el
original. :
é si Ciceron se dejé deslumbrar alguna vez por
el falso brillo de un pensamiento ; qué serd de nues-
tros escritores, que tan generalmente se descuidaron
en esta parte de los pensamientos? Innumerables
trozos pudiera copiar asi en prosa como en verso ,
en los cuales nada hay de sélido ; pero para ejem-
plo daré unos cuantos. Saavedra Fajardo , que-
riendo probar que el varon prudente debe hablar po-
co, dice (empresa 11): « Esti la lengua en parte
« muy hiimeda, y ficilmente se desliza, si no la de-
« tiene la prudencia»; y en la empresa 39, para
persuadir guegeonviene oir mucho, da esta razon.
« La natura e%uso puertas 4 los ojos y 4 lalengua, y
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« dejo abierlas las orejas para que d todas horas
« oyesei », Que debamos hablar poco y oir mucho ,
puede ser cierto ; pero deducir esla obligacion moral
de que la lengua esté en parte himeda, y las orejas
Do lengan puerlas; es discurrir con poquisima solidez.

Quevedo, en la silva « 4 Ia codicia », hablando con
uno que habia ido & América 4 busear fortuna , ¥ be-
neficiaba ya alguna mina, le dice :

Mucho te debe el oro,

Sidespues que saliste

Pobre reliquia de naufragio triste,

En vez de descansar del mar seguro;
A tu codicia hidrépica obediente,
Con villano azadon en cerro duro
Sangras las venas al metal luciente.

¢ Porqué permites que trabajo infame
Sudor tuyo derrame ?

Deja oficio bestial que inclina al suelo
Ojos nacidos para ver el cielo,

Si trabajar en una mina es oficio bestial, porque in-
clina al suelo los ojos nacidos para ver el cielo, tambien
lo serd cabar las vifias, segar las mieses, escardar las
huertas y otras mil ocupaciones de la vida rustica;
pues en estas tambien es necesario bajar la cabeza.
isto es cabalmente lo que se dice en las escuelas :
« argumento que prueba demasiado, nada prueba » : y
or eso el raciocinio de Quevedo carece de solides.
%)( aunque un poeta no estd obligado 4 emplear siempre
argumentos demostrativos, y e basta por lo comun
que los suyos sean ligeramente probables; nunca le
es permitido valerse de conocidos sofismas. Tales son
tados los que se fundan en laacepcion equivoca de las
voces, y sin embargo no hay cosa mas comun en los
nuestros.
Pedro Espinosa, en la « fibula del Genil» tiene
eslos versos :

No da tributo Belis & Neréo ;
Mas como amigo sus riquezas parle

Con €l, que es Rey de rios, y lo.g“eyes
No dan tributo sino ponen leyes.



(29)

El primer pensamiento es falso, porque el Betis da
tributo al mar, esto es, desemboca en ¢l. El segundo
« que es Rey de rios » es poéticamente verdadero en
¢l sentido de ser el mayor de los rios: pues aunque
esto no sea materialmente cierlo, semejantes exage-
raciones son permitidas en poesfa. Mas, porque en
esta acepcion se le ha llamado Rey, deducir luego que
no paga tributo al mar « porque los Reyes no pagan
tributo » , es , no un raciocinio sélido, sino un pueril
juguete de palabras. i

Dela misma manera discurre Lope, cuando por ha-
ber llamado sol 4 suquerida, sostiene que si esta se au-
senta , anochece; y si se presenta, amanece. Dice asi
en un soneto :

Porque si amanecié cuando le vistes ;
Dejandole de ver, noche seria
En el ocaso de mis ojos tristes.

Con la misma solidez prueba en otro soneto que,
cuando su dama estd ausente, no deja de verla; por-
que es sol, y al sol le vemos desde cualquiera parte.
Lslos son los tercetos :

Si de mi vida con su luz reparte

Tu sollos dias; cuando verte intente,

¢ Qué.importa que me acerque ¢ que me aparte ?
Donde quiera se ve su hermoso oriente :

Pues si se ve desde cualc{lluiera parte,
Quien en mi so/ no puede estar ausente.

CAPITULO VI.

De la conveniencia de los pensamientos con el tono de
la obra.

Ya queda indicado que los pensamientos (ademas
de verdaderos, claros, nuevos, naturales y sclidos)
deben ser tambien acomodados al tono general y do-
minante de la obra en que queremos emplearlos. Es-
to quiere decir que en aquellas que, aunque sérias,
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tienen por objeto principal el agradar, y nosen de
tono muy elevado, deben ser bellos; en las magestuo-
sas , grandiosos , y aun sublimes en los parages que lo
permitan; y en las graciosas, chistosas, jocosas,
burlescas; graciosos, chistosos, jocosos, burlescos
respectivamente. Como todas estas denominaciones
se dan 4 los pensamientos relativamente 4 la impre-
sion que en nosotros producen, y esta idea de pura
sensacion es una idea simple que no se puede descom-
poner en otras, no es posible dar de todos ellos mas
definicion que su nombre mismo. Sin embargo, ya
que algunos criticos han disputado tanto sobre cud-
les son los que merecen el titulo de sublimes,y cud-
les el de simplemente bellos; diré en pocas palabras
lo que hay de 1til en sus largas discusiones.

odos sabemos por experiencia que la vista de cier-
tos objetos fisicos, por ejemplo un jardin, produce
en nosotros cierta impresion plicida y tranquila; y
la de olros, v. gr, el océano, un volcan, un profundo
despeiiadero , una tempestad, nos causa cierta Tes-
petuosa adimiracion , cierto asombro y enagenamiento.
A los primeros los llamamos bellos 6 hermosos, y 4
los segundos sublimes. De los objetos fisicos hemos
trasladado luego estas denominaciones 4 lgs sercs
morales, yhemos llamado bellos 4 ios que producen
en nosotros una sensacion apacible y deliciosa, se-
mejante d Ja que nos resulta de ver un objeto fisica-
mente hermoso : y sublimes 4 los que arrebatan y
enagenan nuestro @nimo con una especie de admira-
cion parecida 4 la que causan las sublimes escenas
de la naturaleza. Asi, entre las virtudes pertenecen
d la primera clase las que no piden esfuerzos extraor-
dinarios , y 4 la segunda las que exigen que el hom-
bre se haga en cierto modo  superior 4 si mismo,
subyugando las inclinaciones mas poderosas de su
corazon ; porque los rasgos de aquel}as nos interesan
si, pero no nos admiran, y los de estas nos sorpren-
den y cofunden , haciéndonos sentir que nosolros no
somos capaces de elevarnos 4 semejante heroismo.Por
esta razon : Heector, tomando en sus hrazos 4 su hijo
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y dirigiendo 4 Jupiter en favor suyo la tierna stiplica
qque leemos en Homero , es un objeto puramente bello
en el 6rden moral, pero Guzman el Bueno, arrojando
la espada desde el muro de Tarifa para que degiie-
len al suyo’, es en la misma clase un objeto sublime.
Los pensamientes pues que nos presentan objetos
bellos ¢ sublimes en el orden fisico 6 moral, toman
ellos mismos la denominacion de bellos 6 sublimes.

Hé aqui 4 lo que se reduce esta debatida euestion;
pero debo afiadir lo siguiente. Para que un pensa-
miento sea verdaderamente sublime, no basta que lo
sea el objeto que nos pone 4 la vista ; es necesario
ademas que no sea presentado de modo que haga en
nosotros una impresion tan fuerte y viva, siser pue-
de, como la presencia del objeto mismo. Para esto
se requiere que la idea principal vaya acompaifiada de
aquellas secundarias quemas puedan contribuir d for-
tificarla y realzarla; y al contrario, que se omitan
todas las que puedan confundirla, oscurecerla ¢ de-
bilitarla. Cdmo esto haya de hacerse, se entenderd
mejor con ejemplos que con explicaciones metafisicas.

Fr. Luis de Leon, en la oda que empieza « cudn-
« do serd que pueda » tiene este pasage sublime.

¢ No ves cuando acontece

Turbarse el aire todo en el verano?
El dia se ennegrece,

Sopla el Gallego insano,

Y sube hasta el cielo el polvo vano :

Y entre las nubes mueve
Su carro Dios, ligero y reluciente ,
¥ horrible son conmueve ;
Relumbra fuego ardiente,
Treme la tierra, humillase la gente.

La lluvia bafia el techo,
Envian largos rios los eollados ;
Su trabajo desecho,
Los campos anegados :
Miran los labradores espantados.

Esta descripcion imitada de Virgilio (lib. 1.° de las
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Gedrgicas) es sudlime : 1.° lo es el objeto descrito ,
una tempestad : 2.° las circunstancias que mas le
realzan estan bien escogidas; oscurecerse el dia, so-
plar el viento, levantarse al cielo ‘remolinos de pol-
vo, horrible sonido del trueno, fuego ardiente del
relimpago, temblar la tierra, pavor y abatimiento
en los hombres, largos rios que bajan de los colla-
dos, trabajo del labrador desecho, campos anegados :
3.° ninguna de estas ideas estd debilitada con acceso-
rias inttiles : 4.° la imfgen « Dios mueve entre las
* nubes su carro ligero y reluciente » es valentisima,
y ella sola constituiria un pensamiento sublime en
todo el rigor de la palabra.

Este pasage de Fr. Luis de Leon es modelo en su
linea : veamos otro de Valbuena, en el cual, que-
riendo ser sublime, nes ha dado pura hinchazon y
hojarasca en lugar de sublimidad.

Todos los inteligentes han admirado, y con razon,
como un rasgo sublime de heroismo la apéstrofe de
Ayax en Homero (Iliada lib. 17, v. 645.... 47) cuan-
do, habiendo esparcido Jupiter sobre el campo de
batalla una densa y oscura niebla que llena de pavor
d los griegos, Ayax se vuelve 4 él'y le pide, no su
favor, no la vicforia, no la vida, sino luz para pe-
lear, diciéndole ;

Libra ya, padre Jove, 4 los A quivos

De niebla 1an oscura, haz que veamos :
Serena el cielo, y 4 la luz del dia
Destriiyenos 4 todos si te place.

¥is10 es verdaderamente sublime. Lo es el objeto ; 4
saber; el valor de Ayax, 4 quien con tal que pueda
pelear no le acobarda todo el poder de Jipiter; no
hay ideas secundarias que debiliten § degraden la
principal; no hay declamacion, no hay piropes, no
hay fanfarronadas, no hay hinchazon ninguna : to-
do estd dicho con la noble sencillez que caracteriza
@ Homero, y le hace el primero de los poetas y el
mejor de todos los escritores profanos. Pues bien ,
Valbuena, queriendo imitar este pasage, dice en su
Bernardo (lib. 24) que Morgante

2
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En impaciencia y voces turbulentas
Bramando, vuelto al cielo, escupe y dice

« Cobardes Dioses, si 4 esas tan contentas

« Sillas que os suena el mundo no desdice

« El sertodos locura, y las afrentas

« Vengar quereis que ya en mi reino os hice ;
« Si no s0is solo palos 'y pinturas,

« Y tienen de deidad vuestras figuras :

« Bajad todos & mi, 6 velved al mundo
« Cuantos en €l tuvieron nombre y fama :
« A Encelado el gigante, que ¢l profundo
« Valle de Etna recuece en viva llama;
« Los que en Flegﬁ"a con brio furibundo
« Ya os hicieron huir de rama en rama,
« Del horrible Briaréo el bulto Zewve,
« Que en cien brazos cien mazas juntas mueve.

« Dad 4 Nembrot por bdculo su torre,
« Y porsoldados cuantos hubo en ella :
« Nazca de nuevo Antéo, si se corre
« De haber perdide su armadura bella,
« Y sin quede su madre aparte y borre
« La grave estampa y la torcida huella;
« La que en su ayuda, s ¢ sazon le viene,
« Junte cuantos hermanos tuvo y tiene.

« Saque Jason sus Argonautas fieros,
« Ulises, Telamon ; y el griego Aquiles
« De nuevo multiplique compaiieros,
« De leones hechos no de hormigas viles
« Salgan de Troya y Grecia los guerreros ;
« Salgan Golids, Sanson, y los sutiles
« Judios : salgan de Argosy de Tebas
« Los crueles campos y sangrientas grevas :

« Salgan Héctor y Paris, salga Troilo,
« El fiel Tidéo, el bravo Hipodemonle,
« El fuerte Alcides, y el que en sabio estilo
« Pencio de Esfinge el cavernoso monte ;
« Turno, Eneas, Mecencio, Adrasto, Egilo,
« Teséo y la arrogancia de Faetonte;
« Y ensu cruelhermandad, que la ira atice,
« Rémulo y Remo, Eleocle y Polinice.

« Salga mi antigua sombra Capando,
« Polifemo y los hijos de Vuleano:
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« Y por no kacer mas dspero rodeo

« Vi el disgusto gastar el tiempo en vano ;

« Bajad, cobardes Dioses; que no creo

« Que hay otro que esla clava de mi mano,

« Que si alld sube, y como aqui la afierra,

« Con todo vuestro cielo dara en tierra.»

Tamafios dislates no merecen que me detenga i eri-
licarlos. Baste decir que en Homero hemos visto
un poeta juicioso, y en Valbuena vemos un decla-
mador, un loco, que delira queriendo ser sublime :
que Ayax es un verdadero héroe por cuya boca habla
la naturaleza, porque dice lo que un hombre de
valor debié decir segun las ideas de su tiempo en
la situacion en que se hallaba ; y Morgante es un fan-
farron cobarde que desafiad unos muertos que no po-
dian admitir el duelo, y 4 unos Dioses de cuya exis-
tencia duda, ¢ por mejor decir se burla, y de los
cuales por consiguiente nada tenia que temer. ; Y
qué diremos de su prolija, puerily disparatada enu-
meracion? ;Y aquel Nemrod, que ha de traer por
bdculo nada menos que la torre de Babel! ;A qué
ridiculas extravagancias conduce el olyido, digamos
mejor, la ignorancia de los principios de buen
gusto y de las reglas del arte! ;Y todavia hay
quien hable contra ellas, y diga que no son nece-
sarias !  Ahi tienen la respuesta,y en mil ejemplos
que pudieran citarse del mismo poeta y de va-
rios otros de los nuestros. Concluiré este punto
de la sublimidad con algunas advertencias impor-
tantes.

1.2 Cuando presentamos el objeto sublime en una
descripcion algo extendida, como la citada del
Maestro Leon, ¢ cuando hay reunidos varios pen-
samientos de esta clase, como en el famoso pasage de
la Iliada (lib. 20, v. 47 y siguientes) que omito por
demasiado largo y porque se halla copiado en lasLec-
ciones de Blair; se llama esto pasage sublime. Mas
cuando solo hay un pensamiento verdaderamente tal
contenido en una corta expresion, se Ilama rasgo
¢ pensamiento sublime, Tales son, el tan alabado de
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Corneille, « que muriese»; el Meden superest de Se-
neca, copiado por el mismo Corneille; el fiat luz
del Génesis., citado por Longino , otros-varios que: se
lrallan acotados en casi todos los tradados modernos.

2.2 En unos y otros, para que la sublimidad no
desaparezca, es necesario que no haya nada de ba-
jo , ni de trivial, ni de afectado en la expresion ; pe-
ro en los simples rasgos se requiere tambien que no
haya mas palabras que las absolutamente necesarias,
y que la expresion sea sencilla y natural. En los pa-
sages algo extendidos se puede emplear un lenguage
mas pomposo, y afiadir al pensamiento principal al-
guna ilustracion, como esté bien escogidaj en los
simples rasgos cualquier adorno ¢ adicion los debi-
lita. Por eso se ha notado que Corneille debilit el
citado pensamiento « que muriese » quil mourut,
afladiendo « 6 que una heréica desesperacion le so-
« corriese, » ow quun beaw désespoir alors le secourut.
Algunos franceses han querido defenderle; pero, di-
gan cuanto quieran, el buen gusto responderd que
el beau désespoir es, como ellos dicen , recherché; que
el secourut es débil, y que el pensamiento , para ha-
ber conservado toda la sublimidad con que empieza,
debié acabar en mourut. Por la misma razon me pa-
rece que nuestro Rioja debilité tambien un poco, no
tanto como Corneille, un rasgo muy sublime que
tiene en su hermosa cancion 4 las ruinas de Itdlica,
y tomd de la Eseritura. En esta se dice, hablando de
‘Alejandro (Machab. cap. 1.) que « Ia tierra enmude-
ci6 en su presencia » silwil iferra in conspeciw ejus:
pensamiento verdaderamente sublime, porque 1o es
posible dar mas alta idea del poder de Alejandro y
del universal terror que inspiraron sus conquistas,
que diciendo , la tierra enmudectd. Rioja pues le in-
trodujo oportunamente hablando de Trajano, y dijo :

Aqui nacig aquel rayo de la guerra,

Gran Padre de la patria, honor de Espaiia,

Pio, felice, triunfador Trajano ;

Ante quien muda se postro la tierra,

Y si hubiese acabado aqui, no podria darse rasgo
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mas sublime, ni mas valientemente expresado, pues
con toda la concision y sencillez posibles realzs la
idea misma del original con la accesoria de « se pos-
tré.» Pero desgraciadamente la necesidad de llenar ia
estancia le obligé d desleir, por decirlo asi, el pen-
samiento, continuando

SRR SRR R T oA tierra

Que ve del sol la cuna y la que baifia

El mar, tambien vencido, Gaditano.

El pasage, aun con esta afiadidura, queda todavia
grandioso y magnifico; pero lo hubiera sido mas si
hubiese acabado en la palabra tierra. Porque descen-
diendo 4 dividir esta en oriental y occidental, y de-
siqnanda la primera con la perifrasis « que ve del
sol la cuna »; y la segunda con la de que es « bafiada
por el mar gaditano tambien vencido»; se contentd
con ser elegante, y*no aspiré 4 la verdadera subli-
midad. Haga la prueba el que quiera, no leyendo
mas que hasta tierra, y suponiendo que alli acaba
la cldusula; y si tiene gusto, sentird cudnto mayor
impresion le hace la tierra tode postrada ante Tra-
jano, que el orienle y occidente conquistados por
sus armas. Todo este cuidado es necesario al tiempo
de escribir, sobre todo en verso; y en estas, al pa-
recer, pequeiieces consiste el secreto del arte.

3.2 Aqui no es posible enumerar y recorrer todos
los objetos fisicos y morales que pueden suministrar
ideas sublimes y bellas : la contemplacion de la na-
turaleza para los primeros, y el estudio de la histo-
ria para los segundos son los mejores maestros. Tam-
poco me detendré 4 indagar cudl es en ellos la
cualidad fundamental que causa en nosotros la sensa-
cion de sublimidad 6 belleza; porque seria necesa-
rio entrar en largas discusiones agenas de este lu-
gar, y demasiado melafisicas para principiantes. Los
que quieran profundizar estas cuestiones pueden leer
d Blair y 4 Burke; pero lleven entendido que estas
indagaciones son, como ya se ha indicado, mas bien
filoséficas que literarias, y mas curiosas que iitiles.
Porque aun cuando se probase, cosa muy dificil,
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que el gran poder, la vasta extension, el peligro, ¢
cualquiera otra cosa, es la fuente de la sublimidad ;
nada habriamos adelantado para encentrar pensa-
mientos sublimes ni para expresarlos con loda su
fuerza, que es lo importante en ¢l Arte de hablar.

LIBRO II.

De las varias formas bajo las cuales podemos presen-
4 tar los pensamientos.

Sabida cosa es que los cuerpos, aun cuando esten
formados de la misma materia, se distinguen entre
si por su forma exterior, es decir, por la situacion
relativa de las partes de que se componen. Asi, un
cubo y una esfera, ambos de oro, se distinguen per-
fectamente 4 la vista ¢ al tacto; pues aunque su ma-
teria sea la misma, no lo es su forma. Empleada
pues esta voz para designar aquello en que los pen-
samientos se diferencian entre si, se deja entender
que significard « aquella manera particular con que
« nos es presentado cada uno, la cual hace que los
« distingamos unos de otros, aun prescindiendo de
« las ideas de que se componen y de los signos con
« que estan expresados »; v lo que es mas, aun en el
caso de que consten de unas mismas ideas, y eslen
enunciadas estas por unas mismas voces. Por ejem-
plo, en los pensamientos contenidos en estas dos
frases « vino Pedro » (afirmacion) ¢ vino Pedro? (in-
terrogacion) las ideas de- que constan son idénticas,
y lo son tambien las palabras que los enuncian; pero
no lo es su forma ¢ la manera con que estan pre-
senlados. La forma del primero es afirmativa, y la
del segundo interrogativa. Por este so'o ejemplo
se puede venir en conocimiento de lo que son las
formas, 6 como vulgarmente se dice, las figuras
de los pensamientos, y de que su mimero ha de ser
infinitamente menor que el de estos, porque bajo 1a
forma afirmativa, v. gr. se pueden proponer mi-

TOMO 1. 3
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llones, Esta es una cosa clara y sencilla, que los
Gramailicos y los Retdricos han hecho casi ininteli-
gible. Segun ellos, es si figura aquella cierta cosa en
que se distinguen los pensamientos unos de olros,
aun prescindiendo de las expresiones gue los repre-
sentan ; y hasta aqui se han explicado con exactitud ;
pero han embrollado la materia, cuando han dado
tambien el nombre de figuras 4 todas las alteraciones
hechas en lo material de fas voces, en su pronuncia-
cion, sintaxis , coordinacion oratoria, y significa-
cion; y cuando han distinguido en consecuencia seis
clases de figuras lamadas de metaplasmo 6 diccion,
de prosodia, de sintaxis 6 construccion, de significa-
cion, 6. tropos; de Ipalabm 6 elocucion, y de sentencia
4 gstilo; pues cualquiera que sepalo que significan
estos nombres, conocera que solo las dltimas, es
decir, las de sentencia, deben llamarse figuras; que
las de diccton, prosedia y sintaxis no son otra cosa
que cierlas licencias, esto es, lrasgresiones de los
preceplos gramaticales, permitidas en ciertos casos :
que las de significacion son otra especie de licencia
que a veces nos tomamos de variar la acepcion usual
de algunas palabras : que las de elocucion no son
tampoco mas que ciertas maneras clegantes de com-
binar las expresiones; y que de todos modos nada
ticnen que ver semejantes licencias ni elegancias con
aquello que nos hace distinguir los pensamientos consi-
derados en si mismos, que es lo dnico 4 que racio-
nalmente puede darse el nombre de forma ¢ figura ,
por cierta analogia que tiene con lo que en los cuer-
pos se llama con este nombre. Por consiguiente,
abandonando 4 los gramdticos sus licencias, ¢ si
quieren , sus figuras de metaplasmo , prosodia y sin-
taxis ; reservando tratar de los tropos para euando
hablemos de las expresiones, porque en efeclo no
son otra cosa que expresiones de cierta clase; y de-
jando las elegancias de elocucion para el tratado de
la composicion de las cldusulas, que es adonde per-
tenecen solo debo hablar ahora de las verdaderas y
legitimas figuras, que son las de senlencia ¢ pensa-
miento,
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Limildindome pues 4 eslas, ficil es conocer que las
. diferentes formas bajo las cuales presentamos los
pensamientos resultan, ¢ de su misma nataraleza, 6
de la_situacion moral y la intencion del que habla.
En efecto, estamos viendo® 4 cada paso en nosotros
mismos que de distinta manera combinamos nuestras
ideas cuando queremos represenlar por medio del
lenguage las imdgenes de los objetos trazados en
nuestra imaginacion, y cuando deseamos enunciar
simples reflexiones ¢ raciocinios : cuando hablamos
en estado de tranquilidad interior, y cuando desaho-
gamos nuestro corazon haciendo sentir 4 los demas
los varios afectos que nos agitan : cuando queremos
comunicar un pensamiento abierta, franca y direc-
tamente, y cuando deseamos presentarle con cierto
disfraz y de una manera oblicua. De estos princi-
pios , cuya verdad no me detendré i probar porque
e parecen evidentes ¢ inconlestables, resulta que
las formas todas de los pensamientos se reducen ne-
cesariamente 4 cuatro clases generales : 1.2 las que
empleamos para dar @ conocer los objelos en si mis-
mos : 2." las que usamos para comunicar simples
raciocinios : 3.* las que sirven para expresar las pa-
siones, y 4.* las que pueden adoptarse para presen-
tar los pensamientos con cierto disfraz ¢ disimulo
cuando asi convenga. De esta clasificacion resulta
ademas con toda claridad lo que son las formas de
los pensamientos; pues se ve que en suma son « las
« varias modificaciones que eslos reciben de la ima-4
« ginacion, la razon, la situacion moral ¥y la inten-
« cion del que habla. » :

CAPITULO PRIMERO.

De las formas propias para dar & conocer los objetos.

_Todas las de esta clase pueden reducirse & dos espe-
¢ies; porque si el objeto es tinico se le describe, si son
varios se enumeran. La forma que en ambos casos to-
ma el pensamiento, se lama en consecuencia y con
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toda propiedad, en el primero deseripcion, en el se-
gundo enumeracion. i

ARTICULO PRIMERO,
De la descripcion y sus varias especies,

Consiste , como su nombre mismo lo indica, en que
no contentos con nombrar un objeto, le hacemos vi-
sible en cierto modo individualizando sus propiedades
¥ circunstancias. Los objetos que se pueden describir
son : los seres abstractos no persouificados, los obje-
tos materiales inanimados, los hechos 6 sucesos pasa-
dos , los acontecimientos futuros , las épocas del Liem-
po, los sitios, lugares ¢ parages; el exterior de una
persona verdadera ¢ ficticia, sus cualidades morales,
y las de una clase entera. Daré ejemplos de todas estas
varias descripciones, porque asi como introducidas
con oportunidad y estando bien hechas son el princi-
pal adorno de las obras en verso, y hasta cierto punto
aun de las de prosa; asi tambien, cuando estan fuera
de su lugar ¢ hechas con poco gusto, son el borron
mas feo de eualquier composicion.

Seres abstractos.

Estos se describen enumerando sus causas y sus
efectos. Asi Ciceron (pro Marcello) para describir la
gloria enumera sus causas. « Es, dice, una brillante
« y muy extendida fama que el hombre adquiere por
« haber hecho muchos y grandes servicios, ¢ 4 los
« parliculares, ¢ 4 su patria, ¢ d todo el género hu-
« mano. » Gloria est illustris ac pervagata multorum
et magnorum, vel in suos , vel in palriam, vel in omne
genus hominum fama meritorum. ; Qué verdad! Ningun
filgsofo ha definido mejor la gloria. Nétese la bien
observada gradacion, suos, patriam, omne génus ho-
minum. En efecto, glorioso es ser 1lil 4 sus conoci-
dos, amigos ¢ parientes, en suma, § varios individuos;
pero mas lo es haber hecho grandes servicios 4 la
totalidad de sus conciudadanos, y gloriosisimo ha-
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cérselos & todo el género humano. Cervantes en la
tercera parte del Quijote, capitulo 9, copiando casi
literalmente otro pasage del mismo Ciceron, describe
la historia individualizando sus efectos. « Es, dice,
« madre de la verdad, émula del tiempo, depésito de
« las acciones, testigo de lo pasado, ejemplo y aviso
« de lo presente, advertencia de lo porvenir. » El
maestro %erez dé Oliva, en el « Didlogo de la digni-
« dad del hombre », deseribié tambien por los efectos
la sabiduria diciendo. « Esta nos da en el dnimo tem-
« planza, alumbra al entendimiento , concierta la vo-
« luntad , ordena el mundo, y muestra @ cada uno el
« oficio de su estado. Esta es Reyna y Sefiora de todas
« las virtudes; esla ensefia la justicia y templa la for-
« laleza; por ella reynan los Reyes y gobiernan los
« Principes, y ella hall las leyes con que se rigen
« los hombres, » ; i

Acerca de eslas definiciones oralorias basta preve-
nir que sean verdaderas y concisas; y que los efectos
que se atribuyan al objeto definido, ¢ las causas que
se le asignen , le sean peculiares, 6 no pertenezcan 4
otros. Tales son las dos de Ciceron : la del maestro
Oliva es algo defectuosa en esta parte, porque dice de
la sabiduria cosas que convienen mas bien 4 la virtud en
general y 4 la prudencia en particular. Se ve que toma
la palabra sabiduria en un sentido muy vago, y no pre-
cisa bien lo que es peculiar de ella, con exclusion de
Jas otras prendas intelectuales y morales del hombre.

) ——

Seres 1 objetos materiales inanimados.

El mismo Cervantes, en el capitulo 16, describe
asi graciosamente la cama que 4 D. Quijote le dieron
en la venta cuando llegs apaleado por los yangiieses.
« Solo contenia, dice, cuatro mal lisas tablas sobre
« dos no muy iguales bancos, y un colchon que en lo
a sutil parecia colcha lleno de bodoques, que & no
« mostrar que eran de lana por algunas roturas, al

| « tiento en la dureza semejaban de guijarro ; y dos sd-
« banas hechas de cuero de adarga, y una frazada,

-



.f_

I

t

|

(43)

« cuyos hilos si se quisieran contar no se perderia uno
«de lacuenta. »

Acerca de estas tampoco es necesario encargar sino
que sean fieles y animadas, es decir, que nos pongan
d la vista el objeto con tanta puntualidad, y le retra-
ten tan al vivo que nos parezea que le estamos viendo.
Tal es lade Cervantes, y por ser esta tan buenaes inu-
1il citar otras. Malas se hallan 4 cada paso en los es-
critores que no tuvieron tanta habilidad para pintar
como el autor del Quijote. :

Hechos 6 sucesos pasados, sean verdaderos ; sean
fingidos. ‘

Tambien nos dard Cervantes un modelo. En el ca-
pitulo 9 describe asi la batalla de D. Quijote con_el
vizeaino : « Puestas'y levantadas en alto las cortado-
ras espadas de los dos valerosos y enojados combatien-
tes, no parecia sino que estaban amenazando al cielo,
d la tierra'y al abismo; tal era el denuedo y continente
que tenian. Y el primerc que fué 4 descargar el golpe
fué el eolérico vizeaino, el cual fué dado con tanta
fuerza y tanta furia, que d no volvérsele la espada en
el camino, aquel solo golpe fuera bastante para dar fin
4 su rigurosa contienda y 4 todas las aventuras de
nuesiro caballero ; mas la buena suerte, que para
mayores cosas le tenia guardado , torcid la espada de
su contrario, de modo que aunque le acerts en el
hombro izquierdo no le hizo otro dafio que desarmarle
todo aquel lado, llevdndole de camino gran parte de la
celada con lamitad delaoreja, que todoello con espan-
tosa ruina vino al suelo dejindole muy mal trecho.
{ Vdlame Dios, y quién serd aquel que buenamente
pueda econtar ahora la Tabia que entrd en el eorazon
denuestro manchego , viéndose parar de aquella ma-
nera! No se diga mas, sino que fué de manera que se
alzé de nuevo en los estribos , y apretando mas la es:
pada en las.dos manos , con tal furia descurgd sobre el
vizcaino, acertdndole de lleno sobre el almohada y
sobre la cabeza , que sin ser parte'tan buena defensa,
£0mo si cayera sobre ¢l una montafia, comenzé d

_"_A'..



( 43)

echar sangre por las narices y por la Loca, y por los
oidos, y 4 dar muestras de caer dela mula abajo. de
donde cayera sin duda si no se ahrazara con el cuello;
pero con lodo esto sacd los pies de los estribos, y
Tuego solt6 los brazos, y lamula espantada del terrible
golpe di6 4 correr por el campo, y 4 pocos corcovos
did con su duefio en tierra. »

Estas breves y sueltas narraciones, que ¢ hacen
parte de una historia ¢ se insertan en obras que no
son narrativas , estan sujetas 4 las leyes generales de
toda narracion, de las cuales se tratard mas adelante.

Sucesos fuluros.

Ciceron, enla 4.* Catilinaria, presenta un bellisimo
ejemplo de esta especie de descripeion , pintando un
suceso que no se habia verificado aun ni llegd d veri-
ficarse, & saber, el incendio de Roma por los Con-
jurados. Dice asi: « Me parcee que veo d esta ciudad,
« la lumbrera del orbe, el alcdzar de todas las nacio-
« nes , ardiendo de repente por todos lados , y arrui-
ndndose : mi imaginacion me representa montones
de miseros ciudadanbs insepultos-entre las ruinas
« de la patria; y estoy mirando el semblante’ furioso
« de Cethégo, loco ya de alegria al veros d vosolros
« degollados. » Videor mihi hanc wrbem videre lucem
orbis terrarwm, alque drcem omnium gentium, subito
uno tncendio concidenlem : cerno animo sepulta in palria
miseros, atque insepulios acervos civiwm: versalur
miht ante oculos aspectus. Cethegi, et f[uror in vesire
ciede bachantis. Ldslima es que en uin pasage vehe-
mente, y en medio del verdadero lenguage de una
imaginacion acalorada, tropecemos con aquella estu-
diada contraposicion, « sepulla in patria..... insepultos
acervos civium » que cn la traduceion he cuidado de
evilar.

Ya se deja entender que esla especie de raptos,
por los cuales nos trasladamos en imaginacion § ver
y pintar sucesos que aun no han llegado, no pueden
emplearse con oportunidad y verosimilitud sino cuan-

)
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do la fantasia del escrilor se supone muy eonmoviday
acalorada. Tal es la situacion en que Ciceron se hallaha
cuando avenlurg el que acabamos de ver.

Una época del tiempo.

Queriendo Virgilio hacer resaltar el estado deagita-
cion en que se hallaba Dido al hacer los preparativos
para quitarse la vida, describe la tranquilidad apaci-

ble de aquella fatal noche en estos hermosisimes
Versos.

Nox erat, et placidum cdrpebant fessa soporem
Corpora per terras: silc-'cegue, et seeva queerant
Equora ; cum medio volyuntur sidera lapsu,

Cum tacet omnis ager ; pecudes, picteeque volucres,
Queeque lacus late liguidos, queeque aspera dumis
Rura tenent, somno posite sub nocte stlenti, *
Lenibant curas et corda oblita laborum.

At non infeliz animi Phenissa etc.

Era la noche y hora en que los asiros
Estan en la mitad de su carrera;
Y los mortales en el orbe todo,
Rendidos del trabajo 4 la fatiga,
De placido reposo disfrutaban.
El viento no agitaba las florestas ,
El turbulento mar estaba en calma,
Y en silencio los campos. Los ganados,
Y las pintadas aves, asi aquellas
Que moran en las liguidas lagunas,
Como las que se albergan en terrenos
Erizados de espesos matorrales,
En los brazos del suefio sus amores
Olvidaban, y el hombre sus cuidados :
i Alto don de la noche silenciosa!
No asi Dido infeliz ete.

Enla traduccion de los tltimos versos me he to-
mado alguna libertad, porque (sea dicho con todo el
respeto que se merece un poeta como Virgilio, y
con toda la desconfianza que cualquicra debe tener al
criticarle) lo de lenibant curas, referido 4 los anima-
les, no es muy exacto; y esloy por creer que aqui
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falta un verso, en el cual, volviendo 4 los hombres,
dijese el poeta que con el suefio olvidaban sus cuida-
" dos y reparaban sus fuerzas. Por esto he dicho de
los animales, que mientras duermen olvidan sus amo-
res, v he referido los cuidados al hombre, que es de
quien puede decirse con propiedad que los tiene y
los olyida mientras duerme. Sea de esto lo que fuere,
veamos ahora el mismo cuadro trazado por otro poe-
fa, y ce observard pricticamente la diferencia que
hay entre un escritor de fino y delicado gusto, y otro
que no le tiene tan puro, aunque por otra parte sea
hombre de gran talento, agudo ingenio, y mucha
doctrina. Este es nuestro Quevedo, que en la Silve
al sueiio, queriendo imitar este pasage de Virgilio,
dice :

Con pies torpes al punto ciega v fria,
Cayo de las estrellas blandamente
La noche tras las pardas sombras mudas,
%ue el suefio persuadieron 4 la gente.
scondieron las galas & los prados,
Estas laderas, y sus peaas solas
¢ Duermen ya enire sus montes recostados.
; L.os mares y las olas
Si con algun acento
Ofenden las orejas,
Es que entre sueros dan al cielo quejas
Del yerto lecho y duro acogimiento
Que blandos hallan en los cerros duros.
Los arroyuelos puros
Se adormecen al son del llanto mio,
Y 4 su modo tambien se duerme el rio.

Con sosiego agradable
Se dejan poseer de i (*) las flores ;
Mudos estan los males,
No hay cuidado que hable,
Faltan lenguas y voz 4 los dolores;
Y en todos los mortales
Yace la vida envuelta en alto olvido :
Tan solo mi gemido
Pierde el respeto 4 tu silencio santo etc,

(*) Babla con el sueiio.
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Omitiendo por ahora algunos descuidillos que se¢
pueden notar en este pasage de Quevedo (y no es el
peor que se halla en sus obras) observaremos sola-
mente que aquello de que « las pefias’ duermen » es
impropio. Por cierla razon, qued su tiempo veremos,
se dice que duermen aquellas cosas que estando or-
dinariamente en agitacion, como las aguas corrientes
6 las olas del mar, quedan alguna vez paradas 6
quietas; pero las pefias, que nunca se mueven ni
pueden ser agitadas por el viento, ; cémo han de dor-
mir porque sea de noche? ; No vié el buen Quevedo
que tan dormidas estan 4 las doce del dia como 4 las
dos de la mafiana? ;Y qué diremos de aquellos ma-
res y aquellas olas que entre sueiios dan quejas al cie-
lo de que siendo ellos blandos hallan en los eerros
duros un leche yerto Pr-un duro. acogimiento ; lo cual,
traducido en racional, quiere decir que el mar esfaba
tan en calma, que solo se oia el ligero ruido que sus
mansas olas hacian en las pefias de la orilla? ; Pugde
alambicarse mas un pensamiento , ni expresarse eon
mas afectacion? Y en Virgilio ;hay algo que se pa-
rezca d esto? Nada. Las mismas ideas en el fdndo
jcon cudnta sencillez y verdad estan expresaias!
« el borrascoso mar en calma, los campos en silen-
« cio , los hombres que rendidos del trabajo gozan ya
« de pldcido reposo, los animales mismos entregados
wal descanso, la noche silenciosa, los astros en la
«mitad de su carrera; » he aqui un cuadro perfecto :
el de Quevedo tiene algunos horrones.

Edificios, sitios , paisages.

Descripciones de esta clase se hallan & cada paso en
los poetas. Virgilio tiene en el libro 1. la del puerts
cevca de Cartago, adonde pasada la tormenta Hegd
Eneas con parte de sus naves; en el vi la de los Cam-
pos Eliseos, y ¢n todas sus obras otras varias que seria
largo copiar; pero que todo poeta debe leer y releer.
Homero tiene muchas bellisimas por su concision,
exactitud y sencillez, que ignalmente omitiré; porque
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lo imporlante en este punto no es acumular ejemplos,

sino prevenir 4 los escritores, particularmente d lose
Poetas, que se guarden mucho de una mania muy co- }

mun en los que no han tenido un gusto tan puro ¢on:o

Virgilio y Homero; la de querer describir todos los

objetos de que hablan, creyendo que la poesia con-
siste en hacinar unas sobre otras sin discernimiento
alguno, prolijas , hinchadas, inoportaunas, monétonas
y trivialisimas descripciones. Cuando nno de los gran-
des maestros nos ha descrito ya, por ejemplo, una
verde y amena pradera esmallada de tlores, rodeada
de frondosos y entretejidos drboles que apenas dejan
paso por entre sus ramas 4 los ardientes rayos del sol,
y regada por las cristalinas aguas de un manso ar-
royuelo ele. ete., es intil que los demas, siempre
que hablen de prados, nos repitan la misma descrip-
cion ; 6 que procurando variarla, la echen 4 perder
con alguna anadidura impertinente ¢ impropia. Boji-
leau censurd ya juiciosamente en su arte poética esta
pueril mania de querer describir menudamente todos
los objetos. Y aunque ¢l aludia 4 Escuderi y olros
poetas franceses, parece que habla de nuestros épicos,
y sefialadamente de Valbuena en su Bernardo. Ningun
poeta antiguo ni moderno ha tenido igual prurito de
describir; pero entre sus innumerables y larcuisimas
descripciones no hay una sola que sea perfectay opor-
tuna, y esté cefiida 4 los limites que sefialan el arte ¥
el buen gusto. Al contrario, todas ellas son ¢ inten-
pestivas 6 redundantes; y sus bellezas, si alguna tie-
nen, eslan siempre mezcladas con notables defectos;
ya en los pensamientos , ya en la manera de expresar-
los. Para que la descripeion de un objeto material sea
buena, suponiendo que esté introducida con oportu-
nidad , ha de ser tal que un pintor pueda por ella ha-
cer un cuadro que represente el objeto deserito : y en
_efecto, tales son las de Virgilio, y las de los buénos
poetas. Pues si por este principio hemos de Juzgar lag
de Valbuena geudl serd la que pueda contentar s un
hombre de buen gusto? ;Qué pintor, por ejemplo;
podrd representar en un cuadro el castiflo de la

Msir
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Fama porladescripcion de Valbuena, que empieza asi?
Entre la tie,'r'm, el cielo, el mar y el viento
Un soberbio casiillo estd labrado ;
Que aunque de huecos aires su cimiento
Y en frdgiles palabras amasado,
Basa no tiene de mayor asiento
El mundo, ni los cielos se le han dade :
Pues solo a €l y su muralla fuerte
No ha podido escalar ni entrar la muerte.

Dejemos las siete mortales octavas que siguen, que
son del mismo jaez, y en las cuales estd mezclada la
pintura de la Fama con la descripcion de su palacio 6
castillo; y digasenos si habra en el mundo, no digo
un pintor que pueda dibujar sobre la tela, pero ni un
bombre que pueda representarse en su imaginacion
un castillo labrado entre la tierra, el cielo, el mar y
el viento, (¢ qué silio serd este? Serdn los espacios
imaginarios ) cuyo cimiento es de huecos aires, y el
cual estd amasado en frdgiles p.labras. Los mas dispa-
ratados suefios de un enfermo , como Horacio llamg a
extravagancias menos absurdas, han de ser por nece-
sidad mas concertados y coherentes, porque la imagi-
nacion mas delirante no puede forjar un objeto mons-
truoso sino reuniendo partes materiales y visibles , de
las cuales podemos formar idea. Mas de un edificio
amasado de palabras y de un cimienlo de aire hueco
¢quiense la formard?

Descripeion del exterior de una persona verdadera.

Es la de un hombre, una muger, un dngel si se
aparece en forma humana, y aun los animales, aun-
que d estos no se puede dar en rigor filoséfico el titulo
de persona, Ciceron, en la oracion post reditum in se~
natw , describe asi el exterior del Coénsul Gabinio
cuando se presentd al pueblo para apoyar la ley del
tribuno Clodio, por la cual se desterraba 4 Ciceron.
« Presentdse, dice, el respetable y magestuoso varon
« (ironia) sofioliento, embriagado, débil y pilido por
~« sus lascivos desordenes, el cabello bafiado en oloro-
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"« sos ungiientos y rizado hdcia la frente, los ojos car-

"« gados, los carrillos caidos, la voz balbuciente como
« de un beodo, ete. » Primum processit (qua auctors-
tate vir!) vini, somnii, stupri plenus , madente coma ,
composito capillo, gravibus oculis, fluentibus buceis,
pressa voce, et temulenta. Cervantes tiene en este gé-
nero algunas bellisimas ; por ejemplo la de Maritornes,
(Quijote, part. 1., cap. 16.) « Servia,dice, en la venta
« una moza asturiana, ancha de cara, llana de cogote,
«de nariz roma, de un ojo tuerta, y del otro no muy
« sana. Verdad es que la gallardia del cuerpo suplia
«las demas faltas; no tenia siete palinos de los pies a
« la cabeza, y las espaldas , que algun tanto le carga-
« ban, la hacian mirar al suelo mas de lo que ella qui-
« siera. » Obsérvese que en esta deseripcion por ser
jocosa, y por serlo el tono de la obra, vienen bien al-
gunas expresiones familiares y aun bajas, como cogote,
luerta, roma; pero no seria lo mismo en una descrip-
cion séria, y en una composicion que exigiese tono
elevado. No es ni con mucho tan perfecta, aunque
tiene rasgos muy bellos, esta de Lope (Jerusalen,
lib. 11.), Describe la persona de Saladino , y dice :

Adornada de un negro remolino,
Cual novillo feroz tostado y hosco,
La frente, de un color triguefio oscuro,
Era en su torre el mas soberbio muro.

Pobladas cejas, ojos negros graves,
Sangrientas niiias de color fogosa ;
Corva nariz ( por Ciro, 6 por las aves
Simbolo del Imperio, en Persia hermosa)
Cercaba las mejillas insuaves
Hispida barba, rigida y cerdosa ;

Los bigotes, que en punta se adelgazan,
Los ojos con ser suyos amenazan.

La gruesa boca alegre descubria
Aien puestos dientes; grueso y alto cuello,
Dispuesto cuerpo, y miembros que podia
La escultura medir del pie al cabello.

Ya he dicho que en Lope casi siempre se hallan
mezcladas bellezas , tal vez de primer érden, con fal-
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tas groseras que hoy evilaria un prineipiante; efecto
del mal gusto que dominaba en su tiempo. Aqui tene-

mos ‘ofra prueba, y cada pdgina suya las ofrece. Al #
lado de algunas bien entendidas pinceladas, como « po- !
« bladas cejas, ojos negros graves; hispida barba, ri-
« gida'y cerdosa; grueso v alto cucllo »; tenemos una
frente que en la torre de Saladino es el mas alto muro,
unos bigotes que amenazan 4 los ojos annque son suyos,
¥y la pedantesea observacion hecha al paso de que la
nariz corva se lenia en Persia por hermosa, ¢ porque
asierala de Ciro, 6 porque es corvo el pico del dgui-
la, simbolo ‘del Imperio. !

En confirmacion de lo que he dicho acerca de las
descripciones de Valbuena,, copiaré otra suya. Es la
de la hechicera Arleta, cuando por medio de sus en-
caunlos ' se muestra 4 Ferragut con el exterior de una
sin igual belleza : estd en el libro vir, y dice asi :

|

De poca edad y mucha hermosura
Niria de alegre gusto parecia;
La frente un claro cielo, en cuya altura
Sobre la nicve el sol resplandecia;
De gentil cuerpo y agradable hechura,

El rostro del color que nace el dia,
La garganta geniil, y el blanco pecho (
De (resecasrosas y jazmines hecho. 4

Dado al descnido un nudo en el cabello,
Donde el sutil amor quedd enredado
Para hacer lazos y mararias de ello
Y el pensamiento atar al mas delgado ;
Dos arcos de un dorado y sutil vello
De cien flechas y mas cada uno armado,
Que van velando y dan en las entrafias,
‘Al mover de las cejas y pestaiias.

Dos mayos de azucenas y claveles
En un verano, son sus dos mejillas ;
Sus dulces labios de-coral, rieles
Con que rée el placer por susorillas :
Dre aljofarados dientes dos caireles,

Y en cada uno un mddion de maravillas
Ferdes sus ojos, y sus luces bellas
AMilsoles, que son poco mil estrellas,

\
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Aqui, @ excepeion de tres ¢ cualro rasgos bien di-
bujados y que pudieran entrar en una buena deserip-
cion, todo lo demas es bambolla, hinchazon, mal
gusto, impropiedad y algarabia. Unafrente que esun
claro, cielo, en cuya altura resplandece el sol sobre la
nieve, sin duda para decir que siendo la frente blanca
el cabello era rubio; un nudo dado en el cabello, en
cuyo nudo el sutil amor queds enredado para hacer
lazos y marafias' de ello (la gramitica exigia de él), y
atar el pensamiento al mas delgado : (;qué quiere de-
cir-esto? ;quién es el mas delgado?) Unos arcos de
vello armados de cien flechas y mas, unos labios que
son rieles con que el placer rie por sus orillas, unos
caireles de dientes, en cada uno de los cuales hay un
millon de maravillas; unos ojos verdes (;qué hermo-
sos serian !), cuyas luces bellas son mil soles (no era
malosi cadauno de ellos era un sol ; pero ;mil? ; quién
podria resistir tanta luz y tanto calor?), perque mil
estrellas son poco : dos mejillas que son dos mayos de
azucenas y claveles en un verano; y lo demas que he
omitido por evitar prolijidad : ges esto, no digo des-
cribir poéticamente, pero ni siquiera hablar como
racional? Por el contrario, veamos todavia otra del
inmortal Cervantes, que en el prélogo del Quijote
describe asi el exterior y ademan de un escritor pen-
sativo. « Muchas veces tomé la pluma para eseribilla
« (la prefacion) , y muchas la dejé por no saber lo que
« escribiria; y estando una suspenso, con ¢l papel
« delante, la pluma en la oreja, el codo en el bufete
« y la mano enla mejilla, pensando lo que diria, entrd
« & deshora un amigo mio, ete. » He aqui un cuadro
acabado , que un pintor puede inmedialamente irasla-

“dar d'la tela : he aquilo que se lama deseribir con
verdad y eopiar la naturaleza’; hie aqui'el hombre que
tenia gran talento para deseribir, y queen esta prenda
y-otras muchas de 'las que constituyen un escritor, no
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conoce igual entre nosotros. Léanse tantas deserip-
ciones de todas clases como hay en sus obras, y se
verd que ninguno de nuestros aulores de prosa ¢ verso
puede competir con él en el talento de pintar. Por
eso es el mejor y el primero de nuestros escritores.
Porque, no lo dudemos, este arte de poner 4 la vista
del lector los objetos con tanta verdad y tan al vivo
como si estuviesen presentes, es el secreto de los
grandes maestros; es un talento raro y precioso, que
no se suple con relumbrones, palabrotas de pie y
medio, y monstruosas combinaciones de partes que
no estan ni pueden estar reunidas en la naturaleza , ni
forman un lodo regular. Estos fantdsticos seres cria-
dos por una desarreglada imaginacion, son cabal-
mente la cabeza humana unida al cuello de caballo
con plumas de varios colores, de que habla Horacio. '

Pintura de persona ficticia.

Asi se llaman los seres morales y abstractos, como
las virtudes , los vicios, la fama, el deleite, ete. cuan-
do les damos cuerpo ¢ los personificamos. Tal es la
bellisima pintura de la Fama en Virgilio, lib. 1v. de
la Eneida, y tal esta de la Envidia en Ovidio (lib. 1.
de los Metamor[dseos).

 }
Pallor in ore sedet, macies in corpore toto ;

Nusquam recta acies ; libent rubigine dentes;
Pectora felle virent ; lingua est suffusa veneno;
Risus abest, nisi quemn visi movere dolores.

Pélido rostro, cuerpo descarnado,
Atravesada vista, negro diente,
Hiel en el corazon, lengua bafiada

/ En veneno mortal, risa ninguna;
Sino cuando se goza y se sonrie
Al ver agenos males y dolores.

Pongamos ahora al lado de esta concisa ]{ significa-
tiva pintura varias de la misma clase que Lope reune
en el libro vi1. de su Jerusalen, y se verd lo que va
de un verdadero poeta & un amplificador de frases.
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Habla del consejo tenido por Luzbel para impedir el
arribo de los cruzados 4 Palestina ; y despues de decir
que 4 su voz alzaron la frente los siete pecados ca-
pitales, los describe asi :

La soberbia en figura de gigante,
Armada de blasfemias y de voces,
Se le puso colérica delante
Con mil sierpes voraces y veloces.
Cerradas las dos manos de diamante,
La caduca avaricia los feroces
Miembros movié de un lago de oro ardiente;
Tdantalo de ambicion eternarnente.

Hermosa, autique en figura de sirena,
De los pechos abajo cabra informe,
La lascivia volvié la cerviz, llena
De vivo azufre, al capitan enorme.
La envidia vil, & quien su propia pena
Le dieron por castigo mas conforme’;
Su mismo corazon, por dar oidos,
Apartd de sus dientes carcomidos.
Gruesa, membruda, colorada y fresca,
El vientre grande, la garganta larga,
Se alzd la gula que entre carne y pesca
A un vaso bacanal la mano alarga.
La frenética furia que refresca
Cilera requemada y hiel amarga,
Paré la ira : y solo la pereza
No levantd del suelo la cabeza.

Omitiendo aqui varias observaciones, que serdn
mas oportunas en otro lugar, ndtese tinicamente la
falta de gusto con que estan escogidos casi todos los
rasgos caracteristicos de los vicios, y el tono burlesco
con que estan trazados algunos de los que pueden
convenirles; jocosidad incompatible con el tono sério,
grave y magestuoso de la Epopeya. Pero nétese tam-
hien cudn feliz y vigorosa es la iltima pincelada,

aih e ARSI « y solo la pereza
« No levantd del suelo la cabeza. »

Descripcion de las cualidades morales de un individuo.

Cervantes, en el capitulo xir1, parte 1. del Quijote,
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describid asi las de Grisdstomo. « Este cuerpo, sefio-
« res (dice su amigo Ambrosio) , que con piadosos ojos
« estais mirando, fué depositario de una aima en quien
« el cielo puso infinita parte de sus riquezas. Ese es el
« cuerpo de Grisdstomo , que fué dnico en el inge-
.« nio, solo en la cortesia, extremo en la gentileza,
« fénix en la amistad, magnifico sin tasa, grave sin
« presuncion, alegre sin bajeza,y finalmente primero
« en todo lo que es ser bueno, y sin segundo en todo
«lo que fué ser desdichado. »” Este retrato, que es
bueno en boca de Ambrosio porqu= este habla y debe,
hablar el lenguage de un estudianton de aquel tiempo,
no lo seria tanto en hoca del autor y en una obra de
otro género, porque pareceria dibujado con dema-
siada simetria y recargado de contrastes estudiados.
Pero aun asi podria pasar por modelo al lado del si-
guiente de Valbuena. En' el libro 1rr. del Bernardo
quiso hacer elretrato de un tal Altravicio , personage
que no vuelve d parecer en todo el poema; circuns-
tancia por la cual, aunestando bien hecho, era initil
¢ inoportuno. Pero es como todas las descripciones
suyas que ya hemos visto, y otras muchas que pudie-
ran citarse. Dice asi :

Venia en el servicio del Rey Casto,
Altravicio, un fantdstico mancebo, l
De aguda presuncior, de ingenio vasto,

De antiguasvidas un archivo nuevo :
Home de habilidades, cuyo pasto

Fué siempre decir mal, y de este cebo
Sacd por menorpaga y mayor mengua
Dos riendas en la cara y no en la lengua.

Autor de extraordinarias opiniones,
Vano, hablador, baraja de porfias,
Tan lleno de razor y de razones,

Que venciera con ellas un Golias ;
Adulador, guimera de invenciones ;
Y por dar en privado aguellos dias,
Y fingirse algo alli donde era nada,
Al Rey-acompatiaha en la jornada,

Sobre semejante retrato nada hay que deeir. Cual-
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quiera ve que en todo él no hay mas rasgos buenos
que cualro «de ingenio vasto, vano, hablador, adu-
lador », que todo el resito es detestable, Y que escri-
bir de esta manera, no es como quiera no saber re-
tratar las cualidades intelectuales y morales de un
hombre, es no tener sentido comun. Fscil seria de-
mostrar que lodas las expresiones notadas con letra
bastardilla son de pésimo gusto; pero esto seria mal-
gastar el liempo : ellas mismas lo estan diciendo.

Descripeion de ‘las cualidades morales , no de un indi-
viduo particular, sino deuna clase entera.

El griego Teofrasto escribid una obra entera sobre
varios de estos caracteres morales; los veinte y ocho
que nos quedan estan trazados con maestria, y escri-
tos con aquella sencillez y naturalidad que admira-
mos en los escritores griegos del buen tiempo. La
Bruyere, el primero que entre los modernos publics
una obra de la misma naturaleza y con el mismo ti-
tulo, tiene muchos rasgos felicisimos, y que prue-
ban un gran conocimiento del corazon humano 3 pero
en general hay demasiada sutileza y poca naturalidad
en sus largas. descripeiones. .Como - estos caracteres
trazados de propdsilo son bastante exiensos, daré
para muestra algunos mas breves tomados de escrito-
res nuestros. Cervantes, por ejemplo (en la Galatea)
dice del zeloso « En siendo el amante zeloso; convie-
« De que sea, como lo es, traidox, ~astuto, revoltoso,
« chismero, antojadizo, y aun mal eriado. Y 4 tanto
« sc_excede la zelosa furia. que le sefiorea, que 4 la
« Persona que mas quiere es & quien mas mal desea.
«Querria el amante zeloso que solo para ¢l fuese su
« dama hermosa, y fea para todo el mundo : desea
«que no tenga ojos para ver mas de lo que €l qui-
» siere, ni oidos para oir, ni lengua para hablar; que
« sea retirada, desabrida, soberbia y mal acondicio-
«pada : yiaun d veces, apretado de esta pasion dia-
« bélica, desea que su dama se -muera.... Gualquier

e
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« sombra le espanta, cualquiera nificria le turba, y
« cualquiera sospecha falsa ¢ verdadera le deshace. »

En el Hipolito y Aminta de D. Francisco Quinta-
na se dice « que los vanagloriosos son aquellos &
« quienes el vienlo de la jactancia levanta sobre si
« mismos ; los que procuran que injustamente los ve-
« neren ; los que favorecen 4 los aduladores; los que
« quieren ensefiar, cuando para si no saben; los que
« intentan ser tenidos por doctos en lo que no entien-
« den; los que se huelgan de que se crean de ellos
« cosas grandes; los que en las palabras son tan gra-
« ves que se escuchan; los que son en prometer ve-
«loces y en dar limitados elc. »

Acerca de eslos caracteres se debe prevenir lo mis-
mo que de los retratos de los individuos se dird en
otro lugar, d saber, « que deben ser muy verdaderos
« ¢ fielmente copiados de la naturaleza, no de pura
« imaginacion § y que las facciones, por decirlo asi,
« de la clase retratada sean de tal modo las suyas que
« no puedan convenir @ otra. » El tltimo que he ci-
tado tiene algun defecto en esta parte. No asiel si-
guiente de §aavedra, en sus Empresas, en el cual
hace el retrato moral, no de un individuo 6 clase
particular sino del hombre en general. Ya se deja en-
tender que de los vicios y defectos comunes de que
habla, son excepciones honrosag los hombres vir-
tuosos que saben refrenar sus pasiones. « Es, dice, el
« hombre el mas inconstante de los animales , 4 si y
« 4 ellos dafioso. Con la edad, la fortuna, el interes
«y la pasion se va mudando... Sabe disimular y te-
« ner ocultos largo tiempo sus afectos : con palabras,
«la risa y las ldgrimas encubre lo que tiene en el
«corazon ; eon la religion disfraza sus designios, con
= el juramento los acredita, }' con la mentira los ocul-
« ta. Obedece al temor y 4 la esperanza; los favores
«le hacen ingrato, el mando soberbio.., Escribe en
«cera los heneficios que se le hacen ; las injurias re-
« cibidas, en midrmol.... El amor le gobierna, la ira
«le manda. En la necesidad es humilde y obe-
« diente; y fuera de ella arrogante y despreciador.
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« Lo que en si alaba ¢ afecta, le falta. Se juzga fino
« en la amistad, y no la sabe guardar. Desprecia lo
« propio, y ambiciona lo ageno. Cuanto mas alcanza,
«mas desea: Con las gracias ¢ acrecentamientos age-
«nos le consume la envidia. Ama en los demas el ri-
« gor de la justicia, y en si la aborrece. » Este cua-
dro es verdadero, y estd enérgicamente dibujado.
Solo fatiga un poco leer de seguida tantas cldusulas
breves, cortadas y simétricas ; pero este es el cardc-
ter, 6 por mejor decir, el defecto general del estile
de Saavedra.

ARTICULO 1I.

Enumeracion

Por los varios ejemplos que he citado de toda clase
de descripciones ha podido verse ya que estas se ha-
cen, ¢ enumerando simplemente las partes, cualidades
y circunstancias del objeto, ¢ diciendo ademas algo
de cada una de ellas. Mas como se pueden euumerar
tambien cosas que no sean rasgos descriptivos, y de-
cir algo de cada una de ellas; se han considerado
estas dos formas eomo distintas de la descripcion, y
se distinguen con nombres particulares. La simple
enumeracion se lama enuwmeracion de partes ; la enu-
meracion acompaiiada de afirmaciones 6 negaciones
sobre cada una de las cosas enumeradas, distribucion.

Simple enwmeracion.

Tal es entre otras de Ciceron la que en la segunda
Catilinaria hizo de todas las gentes de mala conducta
que eran amigos de Catilina; dice asi: ; Quis tota
Italia veneficus ? Quis latro? Quis sicarius? Quis par-
ricida ? Quis testamentorum subjector? Quis circums-
criptor? Quis ganeo? Quis nepos? Quis adulter? Que
mulier infumis? Quis corruptor juventutis? Quis cor-
ruptus? Quis perditus? qui se cum Catilina non fami-
liarissime vizisse fateatur? « ; Qué envenenador hay
« en toda Italia, qué salteador de caminos, qué ase-

i
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« 8ino, qué parricida , qué falsificador de testamen-
« tos, qué estafador, qué disoluto, qué disipador, qué | -
« adultero, qué muger infame , qué corruptor de la '

« Juventud, qué jéven voluptnoso, qué liombreper-
« dido, que no confiese haber vivido con Catilina en
« la mas intima familiaridad? » No he traducido lite-
ralmente ganeo y nepos; porque los términos que exac-
tamente les corresponden en castellano , son hajos.

Cervantes hace en el prélogo del Quijote'una muy
buena enumeracion de las circunstancias que favore-
cen 4 un escritor para que sus obras sean perfectas
y de que é! carecia cuando compuso la suya , halldn-
dose, como se hallaba, en una cdreel, « donde toda in-
« comodidad tiene su asiente, y donde todo triste rai-
« do hace su habitacion. » « El sosiego, dice, el lugar
« apacible, la amenidad de los,campos, 1a serenidac
« de los cielos, el murmurar de las fuentes; la quie-
« ud del espiritu, son grande parte para que las mu-
« sas mas estériles se muestren fecundas, ¥ ofrezcan:
« partos al mundo que le colmen de maraviila y de
« conlento. »

No es de este gusto una enumeracion de Lopeen el
libro 1x de la Jerusalen. Contando cémo el migico
Majadal intenté impedir 4 los Cruzados el desembarco
en Palestina poniendo 4 la entrada del puerto de Jope
un barco lleno de animales ponzofiosos, no perdid la
ocasion de lucir su erudicion; y asi, despues de ha-
her dicho que Majadal :

« + + « ... .cCOD cien esclavos parle
Al monte de Seniz y Anlipatrida,
En cuya sierra y campo los reparte,
Ya con encanto, ya con red tendida ;
Para que con industria, ingenio y arte
Toda serpiente venenosa asida,

\ Hinchesen un navie, que la entrada
2 Estorbdra a Ricardo y 4 su armada :

en lugar/de pasar inmediatamente 4 referir que asi se
hizo, { como los cristianos superaron este obstdculo 0
lo cual hubiera sido saber conténerse en los limites
que prescriben las reglas mas comunes de toda nar-
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racion ; se detiene d& darnos la signiente lista de todos
los animales venenosos que se conocen, y aun de mu-
chos que nunca han existido sino en el pais de las fd-
bulas, y dice:

Aspides, sapus, quencris, sipedones,
Y de Rindaco sierpes voladoras;
Viboras, hemorroidas, icneumones,
Modites, de la arena moradoras;
Pdrfiros indios, hepas y dragones;
Salpingas, de la trompa imitadoras;
Con doblada cabeza anfesibenas,

Y salamandrias de veneao llenas.

Dipsas, y equidnos de cruel terreno;
Natrices, crocodilos, angos, faras ;
Las culebras que dejan el veneno
Antes que beban en las fuentes claras;
El cancro ponzotioso, de pies lleno ;
Los jaculos que vuelan como jaras,
Los que el amor inspiran, los esquincos
Que por los prados van corriendo & brincos
Las cerastas que engafan 4 las aves, o
Viboras, esteliones y quelidros;;
El basilisco, 4 quien las sierpes graves
Huyen ; los veneniferos enidros.

i Qué insufrible pedanteria !

De la misma clase, pero mucho mas desalinada,
pedantesca € indecente, es una de Valbuena en el li- ,
bro xviir del Bernardo , cuando al describir la cueva !
del mdgico Tlascalan, hace un inventario de todas las
baratijas que habia en ella. No la copiaré por dema- |
siado larga, como que tiene nada ménos que sesenta
¥ cuatro versos; porque hay en ella expresiones que
ni aun como cita pueden enfrar en esta obra, y por-
que para muestra del zusto de su aulor en materia de
enumeraciones basta la ya citada de Margante. El que
lenga estémago y paciencia puedeleerla en el original,
y verd que desde que Apolo es Apolo y las Musas
Musas no se ha escrito jamas en ninguna lenfua eosa
de tan depravado gusto. Y lo mejor es que al catdlogo
de los utensilios migicos sigue inmediatamente otre

»
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de las piedras preciosas que adornaban la cueva, ocu-
pa siete octavas, y, si cabe, es peor que la antece-
dente, por los errores vulgares que contiene acerca
de las virtudes ocultas y milagrosas de ciertas pie-
dras.

Enumeracion con distribwcion.

Esta, como he dicho, afiade dla simple enumeracion
elafirmar 6 negar algo de cada una de las cosas que
se enumeran. Asi Ciceron , ennmerando irénicamente
en la oracion pro Milone todos los que habian sentido
la muerte de Clodio, dice de cada uno cosas distintas.
Estas son sus palabras. P. Clodii mortem @quo animo
ferre nemo potest : luget senatus, meret equester ordo ,
tota civitas confecla senio est, squalent municipia , af-
flictantur colonie; agri denique ipsi tam beneficum ,
tam salutarem , tam mansuetum civem desiderant. « In-
« consolables estan todos por la muerie de Clodio :
« llora el Senado , el érden ecuestre estd lleno de tris-
« tgza, y la ciudad entera traspasada de dolor; los
« Municipios se visten de luto, las colonias se afligen,
« y los campos mismos echan de menos 4 tan henéfi-
« co, tan bl y tan pacifico ciudadano. »

Cervantes tiene tambien una buena distribucion en
el capitulo 11, parte 1. cuando dice. « Hechas pues
=« estas prevenciones no quiso (D. Quijote) aguardar
- mas tiempo 4 poner en efeclo su pensamiento,
« apretdndole 4 ello la falta que él pensaba que hacia
-en el mundo su tardanza, segun eran los agravios
que pensaba deshacer, tuertos que enderezar, sinra-
zones que enmendar, abusos que mejorar, y deudas
« que satisfacer.

Para emplear con oportunidad estas dos formas,
téngase presente que la distribucion supone mas tran-
quilidad en el que habla, y la simple enumeracion
cierto grado de viveza y movimiento en la fantasia.
Las cizcunstancias indicardn al escritor cudl de ellas
deberd preferir en cada caso, como tambien si cou-
vendri 6 no individualizar una idea general enume-
rando las particulares que comprende; porqué esto,

«

«
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si se hace sin discernimiento, conduce al estilo di-
fuso ¢ asidtico. Este es, se puede decir, el defecto
capital de casi todos nuestros poetas. En cogiendo
entre manos un pensamiento que abrace una série de
ideas, ¢ un todo compuesto de muchas partes, no
paran hasta haber individualizado prolijamente aque-
llas, ¢ haber hecho de todas estas una fastidiosa enu-
meracion.

CAPITULO 1I.
De las formas propias del que raciocing 6 discurre.

No se comprenden bajo este titulo las formas logi-
cas del raciocinio, conocidas en las escuelas con los
nombres de silogismo, entimema , etc. Aqui se trata
de las formas oratorias que emplea pard presentar sus
pensamientos un hombre que discurre tranquilamen-
le, y quiere mas bien instruir 4 los que le oyen que
conmoverlos ¢ inflamarlos. Ficil es conocer que. en
este caso coordina simétrica y paralelamente sus ideas,
oponiendo unas d otras las que son contrarias ; conce.
de en parte ¢ hipotéticamente lo mismo que se disputa ,
para probar que aun concedido no le perjudica , hace
reflexiones sobre los hechos de que trata ; insiste sobre
aquellos pensamientos que le parecen mas interesan-
les, varidndolos, extendiéndolos & ilustrdndolos; ob-
serva escrupulosamente la gradacion de las ideas y
las coloca en la debida progresion; pica, por decirlo
asi, la curiosidad de sus oyentes, y ejercita su inte-
ligencia con inesperadas y aparentes paradojas; com-
para unos objetos con otros, haciendo sentir lo que
tienen de semejante; siembra su discurso de dic?ws
graves y senlenciosos ; previene las objeciones que se Je
pudieran hacer; y dice expresamente que va d pasar
de un punto 4 otro, ¢ 4 interrumpir el que habia co-
menzado, ¢ d volver al que hahia interrumpido. A
estas varias maneras de presentar los pensamientos

han dado los Retéricos escoldsticos los doctos nom-
Tomo 1. 4
4
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bres de Awtitesis, Concesion , Epifonema, Expolicion,
Gradacion, Paradoja y Semejanza 6 simil , Senfencia,
Prolepsis, Transicion , Reyeceion y Revocacion. Y
aunque el saber estos términos técnicos y las pueri-
lidades que bajo estos titulos se ensefian en lasRetdri-
cas vulgares, de nada sirve en la prictica; no suce-
de asi con algunas muy juiciosas observaciones que
han hecho los buenos criticos sobre el modo y la
ocasion de emplear cada una de estas formas. Las
expondré pues, conservando los términes técnicos
ya indicados.

Antitesis.

Lsta palabra griega significa literalmente contrapo-
sicion , y por eso se llama asi con toda propiedad « la
« forma que tiene el pensamiento cuando se contra-
« ponen unas 'd otras ideas contrarias; ya esten ex-
= presadas por sola una palabra, ya por una frase en-
« tera. »

Son tantas las acciones y cualidades contrarias,
esto es, que se excluyen una d otra, como amar y
aborrecer, lemer y esperar; rico, pobre; vivo, muerto;
duro , blando; etc., que es imposible que no ocur-
ran con frecuencia sus ideas. Pero como el detenerse
4 contraponerlas una 4 otra simélricamente para que
resalten mas, supone que el que habla se halla en un
estado tranquilo quele permite observar esta contra-
posicion y hacerla observar 4 los otros; es menester
por regla general no emplear estos formales contras-
tes en los pasages patéticos, ¢ cuando se supone muy
acalorada la imaginacion deaquel en euya boca se po-
nen. No se ha de entender esto tan literalmente , que
si alguna vez la naturaleza misma del pensamiento pi-
diere esta contraposicion, deje de hacerse aun en
medio del fogoso lenguage de la imaginacion y las pa-
siones. Lo que se previene es inicamente , que por
lo comun esta forma es mas propia del razonamiento
y de la reflexion; { sobre todo que en cualquier pa-
sage en que se halle , sea natural y no buscada con
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demasiado estudio. Asi es may oportuna, y nada tiere
de violenta, aquella de Cervantes en el primer capi-
tu'o del Quijote, en que dice que « del poco dormir
« y mucho leer se le secd (4 este) el celebro. » Tambien
son buenas, porqué el pensamiento mismo las ests
pidiendo, las dos que contiene el iiltimo terceto del
soneto de Arguijo 4 las estaciones. Dice asi:

i Oh variedad comun! j mudanza cierta !
¢Quién habrd que en sus males no te espere P
¢ Quiéu habrd que en sus bicnes no te temea »

La naturaleza tambien de cada composicion indi-
card si la antitesis que queremos emplear es 6 no
oportuna; y si conviene 6 no al tono general y domi-
nante de la obra. En este punto es menester mucho
euidado : antitesis, que en composiciones Jjocosas vie-
nen bien y tienen mucha gracia, serian impertinentes
en un escrito sério. Asi, cuando Cervantes dice , en
el mismo pasage citado, que 4 D. Quijote se le pasa-
ban leyendo libros de caballerias « las noches de claro
«en claro, y los dias de turbio en turbio ; » y cuando
en el capitulo 11. dice que D. Quijote « caminaba tan
« despacio, y el sol entraba tan apriesa y con tanto
« ardor, que fuera bastante 4 derretirle los sesos, si
« algunos tuviera »: todo el mundo ve que estas anti-
- tesis, aunque estudiadas, convienen con el tono jo-

coso de la obra. Al contrario, cuando Garcilaso (Eglo-
gar.), hablando en tono sério y respetuoso con un
alto personage, le dice :

Luego vers ejercilar mi pluma
Por la infinita inumerable suma
De tus virtudes y famosas obras
Antes que me consuma : ;
Faltando & W que & todo el mundo sobras -

7

cualquiera conoce que la antitesis de faltar y sobrar es
no solo traida con violencia, sino tambien de mal gus-
to, como fundada en el pueril equivoquillo 4 gae dan
lugar las dos acepeiones del verho sobrar, el cual sig-
nifica haber de una cosa mas de lo necesario, « y
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« tambien aventajar, exceder , sobresalir. » En el dia
s ya anticuado en esta acepcion.

Mucho mas estudiadas y ridiculas son estas otras de
Valbuena, en la égloga vi. Dice el pastor Ursanio
que tiene un vaso de madera con tantas y cuantas la-
bores (mezquina imitacion de Tederito ), que le guar-
da para su zagala, y que va d regaldrsele : respdndele
Tyrséo, que el don es tan precioso que la pastora no
podrd menos de estimarle, y que si en efecto se mues-
ira agradecida, suyo es el tiempo, y puede navegar 4
su sabor ; y replica el primero :

Entre esa confianza y temor vivo :
Con la frialdad de mi bajeza muero,
Con el calor de su valor revivo.

< Qué lindas antitesis! : y en boeca de un pastor !
i |
Concesion.

« Consiste en conceder sencilla ¢ artificiosamente
« alguna cosa que d primera vista parece que nos per-
« judica; pero dando d entender que aun concedida,

« tenemos otros medios de defensa mas seguros y
« eficaces. » 3
Las concesiones francas ¢ de buena fe sole vienen
hien en pasages tranquilos ; las simuladas ¢ artificiosas
pueden convenir al lenguage de las pasiones., Para que
se vea en qué consisten estas, citaré una bellisima de
Ciceron en lair. Filipica : pero para que se pueda sen-
tir toda la gracia y fuerza que tiene, es necesario notar
que habiendo hablado Ciceron pocos dias antes en el
senado contra el Cénsul M. Antonio, este, que aquel”
dia no habia asistido al senado por indisposicion, vi-
no al siguiente, informado de lo que Ciceron habia
dicho contra él se quej¢ agriamente, insistiendo mu-
cho en que Ciceron era un ingrato que habia olvidado
el singular beneficio que le debia. Este decantado be-
neficio se reducia 4 que cuando Ciceron, despues de la
batalla de Farsalia se restituyd d Italia, Antonio, que
mandaba en ella en nombre de César, y proseribia
arbitrariamente 4 los que habian seguido el partido de
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Poimpeyo, no habia mandado matar 4 Ciceron, que ha-
bia sido uno de ellos. Ciceron responde primero direc-
tamente 4 este cargo diciendo , que Antonio no habia
tenido en aquella epoca auloridad para mandar qui-
tarle la vida; porque cuando €l llegé 4 Italia tenia ya
carla de César, en la cual este no solo no le trataba
como d enemigo, sino que le mantenia en todosssus
honores y dignidades, Y despues de alegar oiras varias
razones, apostrofa asial mismo Antonio para acabar de
confundirle. « Pero : sea beneficio (el no haberme ase-
« sinado) puesto que este es el mayor que pudo hacer
« un salteador de caminos; ¢en qué puedes llamarme
« ingrato? ¢ Acaso no debi lamentar la roina de la pa-
« tria, por no parecer ingrato para contigon» ? Sed sit
beneficium , quandoquidem majus accipi d latrone nul-
lum potwit ; in quo potes me dicere ingratum? An de
interviu Reipublice queri non debui, ne in te ingratus
viderer? Ya se ve que esta concesion es simulada y ar-
tificiosa; Ciceron no confiesa ni reconoce de huena fe
que debiese estar agradecido 4 M. Antonio por el su-
puesto fayor que este le echaba en cara; pero se lo
concede para probarle que aun en este caso era justo
anteponer el bien publico 4 los respetos particulares.

Esla concesion, aunque no franca y sincera, es
sin embargo séria y acomodada al tono grave del
parage en que se halla que nada tiene de festivo
ni chancero. Veamos una jocosa de Argensola el
mayor. Parece que alguno se habia burludo de él, por-
que la dama d quien servia se pintaba; y ¢l le res-
ponde-en un bellisimo sonelo , que aunque muy sabido
quiero copiar aqui; porque €l y otros tres del mismo
autor son de los mejores que tenemos en castellano.

Yo os quiero confesar, D.Juan , primero
-{%ue aquel blanco y carmin de Dofia Elvira

o liene de clla mas, si bien se mira, .

Que el haberla costado su dinero.

Pero tambien que me confieses quiero
Que es tanla la verdad de su mentira
Que'en vano i competir con ella aspira
Belleza igual de rostro verdadero.

JE
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¢ Mas qué mucho que yo perdido ande
Por nn engafio tal , pues que sabemos
Que nos engafia asi paturaleza? -

Porque esle cielo azul que todos yemos,
Ni es cielo ni es azul ; ldastima grande
Que no sea verdad tanla belleza.

De concesiones francas y sinceras, como raras veces
ocurren, es initil citar ejemplos, y detenernos mas so-
bre este punto. Lo tinico que puede prevenirse es que
todas ellas, francas ¢ simuladas, sérias ¢ jocosas, sean
opertunas y naturales, y que el escritor no se afane
por buscarlas. Si- el asunto y la série de sus racioci-
nios las pidieren , ellas se le ocurrirdn por si mismas.
Solo observaré que lienen mas gracia y fuerza y
ocultan mejor el artificio , cuando no se expresan las
férmulas « pero concedamos, supengamos por un ins-
« tante » y otras semejantes : sino que se introducen
como una proposicion incidente 6 un parénlesis. Tal
es esta de Cervanles, En el eap. 37 de la primera parte
, del Quijote, en el discurso que hace acerca de la pree-
minencia de las armas sobre las letras, dice. « Los
« trabajos del estudiante son estos : principalmente
« pobreza, no porque todos sean pobres, sino por po-
« ner este caso en todo- el extremo que pueda ser etc.»
Fsta es una verdadera concesion, y mas fina que si
hubiese dicho « se alega la pobreza del estudiante.
« No todos son pobres ; pero supongamos que lo fue-
« sen ete. »

Epifonema,
(esto es, exclamacion final).

Se llaman asi las reflexiones con que 4 veces se
concluye la narracion de algun hecho 6 cualquidy
otro pasage. Estas reflexiones son sugeridas ¢ por el
simple raciocinio 6 por alzgun afecto; y asi, las pri-
meras pertenecen en rigor & las formas de esta se-
gunda clase, y las otras 4 las de la tercera; pero
aunque en realidad son distintas, reuniré aqui ambas
especies , ya ue ticnen el mismo nombre.
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De una y otra clase ocurren ejemplos i cada paso
en los escritores. Yirgilio tiene dos oportunisimas en
el principio de la Eneida, una en tono patético y
otra de simple reflexion. Preguntando en la invoca-
cion por qué Juno habia perseguido tan encarniza-
damente 4 un varon tan religioso como Eneas, ex-
clama admirado :

i Tantee ne animnts coelestibus iree !
i Tamafias iras en celeste pecho !

Y mas abajo, recapitulando los molivos que tenia
Juno. para oponerse 4 su establecimiento en Italia,
de los cuales el principal era haber sabido de los Ha-
dos que de los descendientes del héroe troyano nace-
rian con el tiempo los que debian arruinard Cartago,
su ciudad predilecta; concluye con esta tranquila
pero sentenciosa reflexion.

Tan alta empresa y tan dificil era

Tantee molis erat Romanam condere gentem.
/ Fundar de Roma el poderoso imperio.

Ciceren tiene una epifonema llena de fuego en la se-
gunda Filipica. Despues de referir los escandalosos
viages que hizo Antonio por la Italia siendo Tribuno
del pueblo, en los cuales iba delante en medio de los
Lictores, y en una magnifica litera una bailarina, su
manceba; seguia luego Antonio en una especie de
birlocho , despues otro carruage con los rufianes
compaiieros infames de sus liviandades, y entre ellos
confundida y eomo arrinconada la madre del Tribu-
no : exclama Ciceron indignado de la indecencia con
que este trataba 4 su madre, y aludiendo 4 lo funesto
que ¢l habia sido ya y seria en adelante 4 su patria -
i Oh | miseree mulieris' fecunditatem calamitosam !
e { Desgraciada muger! i fecundidad funesta!» Léase
el pasage entero en el original.

E§ necesario advertir, que muchas veces la re-
flexion senteuciosa con que termina un pasage estd
propuesla como una razon ¢ prueba de lo que se ha
dicho; y entonces es mas fina, porque se descubre
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menos el artificio retérico. Tal es esta de Lope (Cir-
ce, canto 1). Refiriendo cémo Circe iba d tocar & Uli-
ses con su vara para que correspondiese & su amor;
como €l tiré de su espada, y'cdémo ella entonces re-
currié al ruego y d las ligrimas, y é1 calmé su enojo :
concluye asi el pasage. -

De sus ruegos al fin vencido tarde
Pard el rigor, que nunca fué sangriento
Bl hombre de sutil entendimiento.

La reflexion es verdadera y oportuna, y pudo poner-
la en forma de sentencia, diciendo : «pard el rigor.
;Oh! nunca fué sangriento etc.» Pero hizo’ mejor
en enunciarla como simple causal de lo que acababa
de referir. No ‘es tan feliz, aunque propuesta del mis-
mo modo, otra que tiene poco antes. Hablando de
que los soldados de Ulises rompieron,-creyendo que
contenia grandes riquezas, un cuero en que Edlo le
habia dado encerrados los vientos, dice :

Rompen la piel , y por el aire vago
Salen los vienlos ; porque coge vientos
Quien siembra codiciosos pensamientos,

Esta es una moralidad necia y ‘de mal gusto, como
fundada en el equivoco que resulta de tomar la pala-
bra vientos en el sentido literal y en ‘el figurado. To-
davia es peor, mas fria, y mas ridicula esta de Val-
buena (libro 1'del Bernarde). Describiendo ‘el pala-
cio y los jardines de Morgana','y habiendo dicho que
ya llegé & ellos Aleina ;' interrumpe la narracion de
su viage, anuncia que va 4 hablar de’ otfa"‘cosa, ¥
anade : :

El triste y ronco son de las cadenas

De un Conde por envidia aprisionado,
Aunque al Rey sordas porque son agenas,
Ya mi mdsica y voz han destemplado :

Y sus canas, de honor y llanto llenas,
Piden que deje el cuento comenzado ,
Por ver de sus delitos el proceso :

Que es obra santa consolar d un preso.
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¢ Puede darse mayor insulsez ? ;Con que hablar de ia
prision del Conde de Saldafia, ochocientos afios des-
pues que sucedid , es ir 4 consolar & un preso?

Eapolicion , conmoracion , 6 amplificacion.

La hay siempre que extendemos un pensamiento
presentdndole bajo diferentes aspectos , ya variande
la expresion, ya individualizando las ideas parciales
de que consta, ya acumulando otros varios que, aun-
que no materialmente idénticos, vienen 4 decir lv
mismo. Introducida con oeportunidad y bien maneja-
da, es grandiosa ; pero si no se emplea con tino y
discernimiento, degenera en lo que los griegos lla-
maban tantologia y perisologia, dos defectos capitales
cuya diferencia se entenderd mejor con los ejemplos
que con prolijas explicaciones. ;

De la amplificacion, que consiste en repetir un
mismo pensamiento variando la expresion, tenemos
un bellisimo ejemplo en Homero (lliada, libro 1,
verso 286 ). Para cortar la disputa entre Azamenou
y Aquiles y sosegar sus dnimos irritados , habia pro-
puesto Nestor que aquel no quitase d este su cantiva,
y este no se obstinase en rivalizar con el primeyro:
4 lo cual le responde Agamenon:

77, § Anciano! en lodo la verdad dijiste ;
* I Pero Aquailes pretende sobre todos _
Los otros ser, d todos dominarlos, 9
Sobre todos mandar, y como gefe
Dictar leyes d todos : y su orgullo
Inflexible sera.

Esta repeticion de una misma idea, presenténdols
bajo cuatro aspeectos: diferentes de « superioridad,
« dominacion, mando y supremo generalato », seria
intitil si fuese otra la situacion del que habla; pero
en el parage en que estd es, atendidas todas las
circunstancias, el lenguage mismo de la naturaleza.
Un hombre vivamente herido. de una idea insiste
en ella, no se cansa de repetirla; y no pareciéndole
bastante enérgica la primera expresion, busea otras
4-
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Huevds para enunciarla con mas fuerza, sobre todo
sies la tnica razon que puede alezar en sa defensa.
Esta es puntualmente la situacion de Agamenon. Lo
que mas le habia irritado, lo que mas vivamente
habia herido su amor propio, era que Aqniles no
respelase su autoridad suprema, y quisiese competir
con ¢l como si fuese su igual en el ejéreito; y ademas
esta falla de subordinacion, si asi puede lamarse, cs
¢l dnico pretexto especioso que tliene para justificar
el insulto que habia hecho d aquel héroe. Por eso
pues insiste en ella y varia la expresion de cualro
modos diferentes, para apartar de sf la odiosidady
hacer que recaiga sobre Aquiles. Fuera de una situa-
cion semejante, la repeticion de un mismo pensa-
miento en otros términos es el defecto designado con
el indicado nombre de tantologia , palabra que signi-
fica literalmente « decir lo mismo ». Tal es esta de
Lope en el libro XII de la Jerusa'en, cuando para
indicar que ¢l sitio de Ptolomaida habia durado lres
afios , repite este pensamiento con diez 6 doce perifra-
sis diferentes , diciendo :

Tres veces vieron flores las campafias ;
Tres veces vié la lierra las espigas,

/’/7 Y eltrillo quebrantd las rubias cafias:
Tres veces reposé de sus faligas

El Iabrador, y vieron las monitaiias

De nieve coronadas sus cabezas

Con cintas de cristal rotas d piezas.

Tres veces engendrd granizo el austro,

K El zéfiro claveles y alelies;

Quiso exceder la mar su antiguo cldustro
Y durmieron las naves dlfonsies ; ;
Vid la luna el hordscopo del plaustro
Treinta y seis veces nueva, y de rubies
_ Cubrid otras tantas su menguante cara;
lo1  Fenix que muere y nace, y nunca pdra.

/ “Elque primero vié el laurel , tres veces
/ Resplandecic en el Frigio vellocino ;

‘ Y enlas frias escamas de los peces

Hizo su ardiente universal camino.
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Este fastidioso repetir una misma idea con tantas
expresiones diferentes, en nada se parece d la sen-
cilla. y brevisima variacion de Homero, ni puede
excusarse con la situacion agitada del personage,
orque aqui es el poeta el que habla tranquilamente.
ista afectacion de manifestar que se sabe decir una
misma cosa de muchas y distintas maneras, es cabal-
mente lo que Boileau llama con gracia «estéril abun-
dancia ». Las frases notadas con bastardilla en el
pasage de Lope son ademas defectuosas bajo otros
respetos.
in repetir materialmente un misme pensamiento
puede el eseritor ilustrar alguno que le parezca inte-
resante'y extenderle ¢ amplificarle, desmenuzindole,
por decirlo asi, en muchas partes, ¢ acamulando
oiros que aunque convengan en la idea principal
contengan accesorias distintas : y esto, si se hace con
maestria, es de maravilloso efecto enlas composiciones
oratorias. Ciceron es el mejor modelo en esta parie,
y deél se pudieran citar muchos y bellisimos ejemplos;
pero para que se vea en qué consisie esta amplifica-
cion de un mismo pensamiento, basta aquel pasage
dela oracion pro Milone, en el cual deseando en suma
decir 4 Pompeyo que si por temer d& Milon hacia los
preparativos militares que se advertian ; debia de ser
el tal Milon un enemigo muy terrible pues tantas
precauciones se tomaban contra él; extiende asi el
pensamiento. « Si son contra Milon los preparativos
que se advierten.» Si Milonem times; si hunc de tua
vita nefarie , ant nunc cogitare , aut molitum aliquando
aliquid putas; st Italie delectus, st hwc arma, si
Capitoline cohortes, si excubie, si vigilie, si delecta
Juventus , quee tuwm corpus domumque custodit, contra
Milonis impetum armatae est , atque tlla omnia in hunc
unwm instituta , parate , intenia sunt efc.» Si temes d
« Milon, si piensas que este ¢ medita ahora, ¢ ha
« maquinado alguna vez, un atentado contra tu vida;
« si las levas que se hacen en toda Italia, si estas
« tropas que rodean el foro, silas cohortes apostadas
« en ¢l monte Capitolino, si los numerosos cuerpos
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« de guardia repartidos porla cindad, si las patrullas
« que rondan toda lanoche, si el lucido cuerpo de
« escogidos jovenes que defiende Lu casa y tu persona;
« sieste, digo, ha sido armado para contener el im-
« pelu de Milon, y si aquellas otras precauciones que
« se han tomado se dirigen contra este solo etc.»
Cualquiera que sepa en qué circunstancias fué pro-
nunciada esta oracion, el formidable aparato mili-
tar con que Pompeyo se presents en el foro para
presenciar la vista de esta causa famosa, las extraor-
dinarias precauciones que habia tomado con:ocasion
de la muerte de Clodio, y las sospechas que habia
dejado traslucir de que Milon intentaba algo conira
su persona; conocerd cudn oportunoy aun necesario
era insistir sobre todos estos preparatives, y-ampli-
ficar el pensamiento «si son contra Milon », recapi-
tulindolos tan detenida y circunstanciadamente.

Mas fuera de este y ofros cases semejantes , iusistir
mucho sobre un mismo pensarhiento, extenderle con
prolijos pormenores, y sobre todo acumular muachos
que, aunque variados con NuUevas accesorias, vienen
i decir en sustancia lo mismo que los primeros ; de-
genera ya en el otro defecto Namado perisologia, esto
o5, nimia verbosidad. Quevedo, por ejemplo, en la
silva al suefio ya citada con ctro motivo , cae visible-
mente en esta falta. Toda la composicion bien anali-
zada no contiene mas que estos dos pensamientos

« suefto, yo no puedo dormir: ven d darme algun des-
« canso »; pero fastidiosamente amplificados. Dice
asi :
¢ Con qué culpa tan grave ,
Suefio blando y suave ,
/ Pude en largo destierro merecerte,
/ Que se aparte demi tu olvido manso ?
{ Pues no te busco yo por ser descanso,
\ Sino por muda imdgen de la muerte.
Cuidados veladores
/' Hacen inobedientes mis dos ojos
/A laleyde las horas,
No han podido vencer 4 mis delores
Las noches ni dar paz 4 mis enojos.

T —_]
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Madrugan masen mi que en las auroras
Lagrimas d esle llano; !
Que amanece 4 mi mal siempre temprano,
> Y lauto, que persuade la trisieza
A mis dos ojos que nacieron anles
Parallorar que para verte, 6 suefio.
De sosiego los lienes ignorantes ,
\ De 1al manera que al morir el dia:
\ Con luz enferma, vi que permitia
El sol que le mirasen en ponienle.

Hasta aqui el primer pensamiente « no duermo; 6
« no deseanso », desleido como se ve en veinle y -tres
versos , y presentade hajo muchos aspectos que, aun-
que variados en lo accesorio, convienen en el fondo;
como « el manso olvido del suefio se apoderd de mi ,
« los cuidados hacen inobedientes mis ojos d la lei de
« las horas, las noches no pueden vencer mis dolores
« ni dar paz 4 mis enojos, antes que amanezca estoy
« ya llorando, mi tristeza persnade 4 mis ojos que an-
« tes nacieron para lNorar que para ver el suefio, mis
« ojos estan ignorantes de sosiego », ete. Despues de
la segunda estancia, en la cual y parte de la tercera
estd la ya citada descripcion de la noche, sigue el
segundo pensamiento, extendido tambien con toda esta
profusion.

Dame, cortés mancebe , algun reposo,
No seas digno del nombre de avariento.

R O T S R R P S S L

Débate alguna pausa mi tormento.

Mira que es gran rigor; dame siquiera

Lo que de ti desprecia tanto avaro ,

Lo qué habia de dormir en blando lecho

Y consagra el amante a su sefiora.

Dame lo que desprecia de ti ahora

Por robar el ladron, lo que desecha

El que envidiosos zelos tuvo y llora.

Quede en parle mi queja satisfecha ,

Tdéeame con el cuento de sn vara :

Oigan siquiera el ruido de tus plumas A
Mis desventurassumas; ‘
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Que yo no quiero'verte cara & cara,
Nique hagas mas caso
De mi que hasla pasar por mi de paso,
. O que 4 tu sombra negra por lo menos

Se le haga camino

Por estos ojos de sosiego agenos.
Quitame, blando suefio, este desvelo,
O de €l alguna parte elc.

Hé aqui una pura y purfsima perisologia, esto es,
una inatil y prolijavariacion de un mismo pensa-
miento, la cual, aun cuando no tuviese otros defec-
tos ya en las‘ideas ya en las expresiones, haria que el
lector mas desvelado se quedase dormido, 6 & lo menos
bostezase, viendo tante machacar sobre una misma
cosa. Esto no es escribir econ cuidado, es tirar sobre
el papel todo lo que se sabe, 6 se puede decir sobre
una materia; lo contrario precisamente de lo que ha-
cen los buenos escritores. Estos saben contenerse den-
tro de los justos limites y no decir nunca ni mucho
ni poco, sino lo rue basta ];Lra el fin que se propo-
nen': y este es uno de los principales secrelos del
arte, fruto mas bien del talento que de las reglas.
Porque, como estas no puéden descender 4 casos par-
ticulares, no hay ninguna que diga hasta ddnde se
puede extender tada pensamiento; eslo queda al jui-
cio y buen gusto del escritor. Lo tinico que se puede
decir en general es que no merecerd el titulo de cld-
sico el que no acierte d quedarse siempre en el punto
preciso, mas alld del cual se peca ya por exceso. Por
eso decia con tanta razon Boileau que

Quien no sabe callar, ni escribir sabe. {
Es decir, que el que no acierta 4 omitir, entre o
q q k

mucho que siempre se ocurre cuando uno escribe.

sobre materias que tiene bien estudiadas, lo que no

es absolumente necesario en aquel parage; es un de- |

clamador, no un éscritor juicioso,
Gradacion 6 climax.
« Consiste en presenlar una série de ideas en una

N

%



(15)

« progresion tan constante de mas & menos 6 de me-

« nos 4 mas, que cada una de ellas diga siempre algo

« mas 6 algo menos que la precedente, segun sea la
« gradacion. » gl

Ciceron suministra un buen ejemplo de ambas en
esta sola cldusula de la primera Catilinavia. Nihel ages,
nihil moliris , nihil cogitas, quod ego, non modo now
audiam, sed etiam non videam, planeque senliant.
« Nada tratas, nada maquinas, nada piensas; que yo
« 1o sepa, no vea, no adivind’» Aqui hay, como se
ve, dos gradaciones. La primera de mas d menos;
porque en un conspirador es mas concertar abierta-
mente el plan con sus compafieros que tantear sus
dnimos en secreto, y esto es ya mas que pensar €l sim-
plemente lo que ha de hacer. La segunda de menos
i mas ; porque, tratindose de la habilidad de un Ma-
gistrado para descubrir una conspiracion,, es menor

mérito saber por sus espias lo que han tratado los

:?,14,4

conjurados en una junta que seguir y observar ¢l mis-.

mo los pasos del gefe, y esto al fin es menos dificil
que adivinar sus pensamientos. Toda esta fuerza y
énfasis tienen aqui las enérgicas y precisas expresio-
nes latinas, agis , moliris, cogitas ; audiam , videam,
sentiam : y este solo pasage (sea dicho de paso) pro-
baria , cuando no hubiese otras razones, que el que
no lee los cldsicos en su original puede hacer cuen-
ta de que no los conoce aunque haya leido veinte tra-
ducciones; porque no siempre es posible expresar la
fuerza que tiene cada palabra en el parage determi-
nado en que sehalla. Esta y otras gradaciones seme-
jantes, que consisten en la respectiva corresponden-
cia de las ideas con las circunstancias del asunto,
son mas finas que aquellas que en cierto modo se
anuncian & si mismas, tanto por la significacion ma-
terial de las palabras, como por el drden progresivo
en que estan colocadas; por ¢jemplo, la tan sabida
del mismo Ciceron en la oracion v. contra Verres:
facinus est vincire civem Romanum , scelus verberare ,
prope parricidium necare. Quid dicam , in crucem tol-
lere? « Poner preso d un ciudadano Romano,; es un
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« alentado; condenarle 4 la pena de azotes, un cri-
« men; senlenciarle & muerte, casi un parricidio :
« §, qué serd pues, mandar que le crucifiquen »?

De estas tan pomposas y oratorias gradaciones es
menester decir lo mismo que de las muy extendidas
y simétricas antitesis, 4 saber, que el escritor no se
afane por buscarlas, ni las emplee sino cuando pa-
rezea que las estd pidiendo la naturaleza misma del
\Densamiento : sobre lo cual no pueden darse reglas
‘particulares , porque’'su oportunidad depende de cir-
cunstancias locales , por decirlo asi.

Tambien debe advertirse que no se ha de confun-
dir la gradacion en los pensamientos con la concate-
nacion de las frases de que se hablard en otro lugar
¥y que algunos llaman tambien, aunque impropiamen -
te, gradacion 6 climax. Siempre que hay concatena-
cion en las palabras, hai tambien gradacion en las
ideas, pero no al contrario. Cuando se sepa qué es
concatenacion , se verd que no la hay en las gradacio-
ciones que acabo de citar.

Paradoja.

« Consiste en ofrecer reunidas en un mismo objeto
« cualidades que 4 primera vista parecen inconcilia-
« bles 6 contradictorias. Tales, por ejemplo; la ci-
tada expresion de Boilean, « estéril abundancia. »
Tal es tambien, y oportuna, esta de Fr. Luis de
I.eon, oda vir.

¢ Que vale el no tocado

Tesoro, si corrompe el dulce sueiio |
Si estrecha el nudo dado,

Simas enturbia el cefio,

Y deja en la riqueza pobre al duetio ?

que Arguijo repilid, en el sonelo 4 la avaricia, di-
ciendo, despues de pintar el suplicio de Tintalo ,
¢ Como de muchos Tdntalos no miras

Ejemplo igual ? Y si codicias uno,
Mira al avavo en sus riquezas pobre.
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Bartolomé Argensola , en aquella honita epistola que
empieza « Yo quiero, mi Fernando, obedecerte ,» tie-
ne tambien una bellisima paradoja. Hablando del es-
tilo sencillo, natural y ficil, dice :

Este que Hama el vulgo estilo llano
Encubre tantas fuerzas; que quien osa
Tal vez acometerle, suda en vano. ‘

Y su facilidad dificultosa
Tambien convida, y desanima luego,
En los dos Corifeos de la prosa, :
(Demgstenes y Ciceron.)

Siendo muy ficil que esta manera de presentarlos
pensamientos degenere en conceptillos epigramdti-
¢os, y en juegos de palabras; es necesario prevenir
que el uso de esta forma sea raro, y que cuaido pa-
rezca algo estudiada se afiada una expresion clara y
sencilla del mismo pensamiento. Asi lo hizo Ciceron
en aquel pasage del tratado de amicitia en que , para
probar cudnto vale tener buenos amigos , dice que los
que llegan 4 alcanzar esta dicha « aunque se'ausenten
« estan presentes, aunque sean pobres abundan en
« riquezas , aunque sean desvalidos tienen mucho po-
«der; y lo que es mas, ann despues de muertos vi-
« ven. » Absentes adsunt , egentes abundant , imbecilles
valent , et, quod difficilius dictu est, mortui vivunt.
Como estas contradictorias pudieran parecer un ju-
guete de voces, y los pensamientos falsos; cuida de
explicar el sentido figurado en que toma las palabras,
afiadiendo « tanto es lo que sus amigos les honran,
« tanto lo que deellos se acuerdan , tanto lo que sien-
« ten su pérdida.» Tantus eos honos , memoria, deside-
rium prosequilur amicorwm. Aun con eslas precau-
ciones y salvagucrdias, las paradojas de esta clase tie-
nen siempre algo de concepto; y lo mejor es no em-
plearlas. ‘

Semejanza 6 simil ,
(Hamada tambien comparacion ).

« Consiste en expresar formalmente que dos obje-
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« los son semejantes entre si. » Los ¢jemplos ocurren
con frecuencia. Pero comoen el uso de los similes es
ficil caer en algunos defectos, y efectivamente han
caido en ellos aun escritores de primer drden ; es ne-
cesario dar algunas reglas para evitarlos, observan-
do primero que los similes son de dos clases,

1.2 Los que sirven para probar algun hecho por su
semejanza, ¢ mas bien, su analogia con otro. Asi
Ciceron , en la oracion Post reditum, ad Quirites,
queriendo probar que despues que habia vuelto de
su destierro le eran mas gratas todas las cosas de que
antes disfrutaba sin conocer lo que valian, como la
compaiiia de sus amigos, el lujo y la magnificencia
de Roma, las hermosas vistasde Italia  etc ; se vale
de esta feliz comparacion. « Asi como la salud causa
« mas placer al que acaba de salir'de una grave en-
« fermedad , que al que nunca estuvo enfermo : del
« mismo modo todas estas cosas deleitan mas cuando
«uno ha carecido de ellas por algun tiempo , que
«cuando las disfruta sin interrupeion » : sicut bona
valetudo jucundior est eis, qui ¢ gravi morbo recreati
sumt, quam iis, qui nunguam @gro ‘corpore fuerunt;
ita hac omnia desiderata magis, quam assidue percepta
delectant. -

Tambien Fr. Luis de Leon, para probar que la
inocencia suele triunfar de la calumnia, emplea opor-
tunamente estos similes., E

Si ya la niebla fria
Que al rayo que amanece odiosa ofende,
Y contra el claro dia :
Las alas escurisimas extiende ;
No alcanza lo que emprende
Al fin, y desparece : ‘
Y el sol puro en el cielo resplardece

Por mas que se conjuren
El odio, y el poder, y el falso engafo ;
Y ciegos de ira apuren
Lo propio, y lodiverso, ageno, extrafio ;
Jamas le hardn dafio,
Anles cual fino oro
Recobra del crisol nuevo zesore,

\

M



(19)

Listima que el consonante no le permitiese decir
anuevo lustre 6 brillo », que era la expresion precisa
y exacta : la de tesoro no lo es.

2.2 Los que se iraen para hacer sensible una idea
abstracta, ¢ para ilustrar y hermosear algun objeto.
Tales son estos dos bellisimos de Rioja en la epistola
moral ya citada.

¢ Qué es nuestra vida mas que un breve dia,
D6 apenas nace el sol cuando se pone
En las tinieblas de la noche fria?

¢ Qué es mas que el heno 4 la mafiana verde ,
Seco 4 la tarde?

Este ullimo me recuerda otros dos de Jorge Manri-

que, y no quiero omitirlos porque son singularmente
felices y delicados. Dice asi :

¢ Qué se hizo el Rey D. Juan?
Los Infantes de Aragon

¢ Qué se hicieron?

¢ Qué fué de tanto galan ?

¢ Qué fué de tanta invencion
Como trujeron ?

Las justasy los torneos ,
Paramentos, bordaduras

Y cimeras

¢ Fueron sino devaneos ?

i Qué fueron sino verduras
De las eras 2

Las dadivas desmedidas ,
Los edificios Reales

Llenos de oro,

Las vajillas tan febridas,
Los Enriques y Reales

Del tesoro;

Los jaeces y caballos

De su gente, y atavios

Tan sobrados ;

¢ Ddnde iremos a buscallos?
& Qué fueron sino rocies

De los prados ?

 Qué fino y delicado es comparar lo deleznable de
las grandezas humanas 4 la verdura de las eras que
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tan en breve se marchita, y al rocio de los prados
- que se deshace d los primeros rayos del sol! Estos
son dos similes con que pudieran honrarse Homero y
Virgilio, 6 el tierno Anacreonte. ;Ah! Si todos
nuestros poetas hubieran continnado escribiendo
con esta amable naturalidad, nuestro Parnaso seria
el primero entre todos los modernos. ;Y esta com-
posicion se escribié quizd antes del descubrimiento
de la imprenta, y de todos modos hace mas de
350 afios ! ;Y si se exceptiia alguna que otra palabra
anticuada hoy, como la de febrida, parece que se es-
cribié ayer! ; Por qué fatalidad los italianos, ya que
nos dieron su hermosa versificacion, nos comunica-
ron tambien el mal gusto de las sutilezas y conceptos!
i ¥ por qué nuestros huenos ingenios, sé emplearon
casi exclusivamente i imitacion suya en cantar eter-
nos, insipidos y sofisticos amorios! Pero volvamos
a los similes.

De los primeros, es decir, de los que se traen para
probar algun hecho por analogia, se volverd # hablar
cuando en el articulo de la elocucion ptblica se trale
de las varias clases de pruebas que emplean los ora-
dores. Solo pues resta indicar las reglas relativas 4
los puramente ilustrativos. Estas recaen : 1.° sobre
la situacion en que deben emplearse, ¥ 2.° sobre la
naturaleza de los objetos de que deben tomarse.

En cuanto d lo primero baslard decir por punlo
general que « los similes formales y €Xpresos no se¢
« introduzcan en pasages patéticos; porque esta for-
«ma es ll)ropia del lenguage tranquilo de la reflexion,
« no de la agitacion de las pasiones. » Esta regla es
muy capital. Para expresar vivamente los afectos se
pueden emplear algunas metaforas, sin embargo de
que estas , como luego veremos, son comparaciones
implicitas ; pero nunca similes formales circunstan..
ciados y extendidos. Estos vienen bien en boca del
escritor ; nunca, ¢ rarisima vez, en la de los perso -
nages. Blair ha censurado con razon 4 algunos poetas
dramdlicos ingleses, que pusieron en hoca de los ju-
terlocutores en sitnaciones de mucha agitacion largas
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y estudiadas comparaciones. ¢ Qué diria pues de los
nuestros que en sus comedias famosas rara vez acerla-
ron 4 dar 4 los suyos el verdadero lenguage de las pa-
siones? Infinitos ejemplos pudieran citarse; pero los
omitiré, porque todavia habrd que tocar este punto
en otro lugar.

En cuanto 41lo segundo pueden bastar las siguien-
tes reglas. 1., « Los similes no se deben tomar de ob-
« jetos que tengan una semejanza demasiado cercana
« y obvia con el otro al cual los comparamos. » Cnan-
do para hacer sentir la conformidad de dos objetos se
buscan tan semejantes que todos vean que no pueden
menos de serlo; el escritor muestra, como dice Blair
que tenia poco ingenio. « Asi, cuando Milton, con-
o tinlia el mismo critico , compara el drbol del Pa-
« raiso con el drbol de Pomona, ¢ 4 Eva con una
« Driada ¢ ninfa del bosque, apenas recibimos placer ;
« porque cualquiera ve que un drhol por precision se
« ha de parecer d otro drbol, y una muger hermosa 4
« otra que tambien lo sea. » Pero aun esto no es tan
malo como comparar el color de un ahogado en el
agua con el de otro , ahogado tambien aunque por dis-
tinta causa, como lo hace nuestro Lope (la Jerusa-
len, lib. 111. ) en el pasage ya citado, en que cuenta
la muerte del apéstata D. Remon : porque, murien-
do ambos de sofocacion, cualquiera adivinaria sin que
el poeta se lo dijese, que quedarian con el rostro
amoratado. Dice asi :

No de otra suerte que en el hondo Tajo
El que se ahoga, al companero asido
Que procura escaparse y.con trabajo,
Se enreda mas hasta quedar vencido :
Los dos se lurban , y viniendo abajo
Pierden en las arenas el sentido ;

Hasta que envuelta en agua tragan juntos
La muerte, y quedan sin color difuntos.

Asi quedd Remon tan negro y feo elc.

Las ediciones dicen dolor; pero es claro que Lope
escribid color ; porque sino, ni habria eomparacion,
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ni vendria al casolo de fan negro y feo; nila circuns-
tancia de que los ahogados en agua mueren sin dolor
podria convenir 4 la muerte del apdstata, el cual es-
piréentre las mayores ansias y congojas, segun refiere
Lope.

2.* Tampoco deben fundarse en semejanzas dema-
siado remotas.La razon es clara.La semejanza entre los
objetos comparados, ha deser, si no tan obvia que
10 nos cause placer ninguno el descubrirla, 4 lo me-
nos tan sensible que tampoco tengamos que atormen-
tarnos para comprenderla. Una buena comparacion
ha de tener siempre algo de ingeniosa, y ha de pre-
sentar cierla relacion y analogia entre dos objetos que
al parecer no tienen entre si nungun punto de contac-
to; pero, como ya se dijo en otra parte, estos pensa-
mientos ingeniosos no lo han de ser tanto que dege-
neren en sutilezas.Una comparacion ne es un enigma.
¢ Quién podrd pues aprobar, entre muchas que pu-

ieran citarse de nuesires poetas, las siguentes de Val-
buena? Orimandro, Rey de Persia, estd explicando
suamor & la famosa Angélica, y enlre otras frialdades
muy improprias en boca de un amante apasionado
cuyo lenguage debiera ser todor de fuego, amplifica
pomposamente dos comparaciones en las cuales , ade-
mas de ser agenas de lasituacion, es imposible ver la
semejanza que hay enire los objetos de donde las toma,
v ¢l otro 4 que las aplica. Son estas.

No con mayor lealtad el cristal puro,
Ni sosegada fuente en valle ameno ,
Detras mostro del trasparente muro
A los ojos su limpio y casto seno ;
Ni, en torreado aleazar, mas seguro
Principe fué de sobresalio ageno;
Que en mi pecho se vi6 ; y estd en mis ojos,
Gozando un casto amor dobles despojos.
: . ( Bernardo, lib. I¥.)

_¢Qué semejanza puede tener un amor casto que se
vi¢ en un pecho , y estd en unos ojos gozando despojos
dobles, con las imdgenes de los objetos reflejadas por
el cristal 6 por el acua , y mucho menos con yn Prin-
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cipe que vive seguro y ageno de temor en un aledzar
torreado? Si 4lo menos el amor de Orimandro hubiese
sido correspondido; si €l hnbiera estado muy seguro
del de Angélica; sinohubiese tenido ni olvido ni des~
denes; podria, aunque con alguna violencia, ser com-
parado al Principe que dentro de su fuerte algdzar estd
seguro de todo insulto. Pero si precisamente Angélica
no le queria ; si élno tenia ni aun esperanza de ablan -
dar su dureza : ; qué puede haber de comun entre este
estado y la tranquila seguridad del Principe encerrado
en su torre? Se deja entrever que Valbuena quiso de-
cir que la imdgen de Angélica estaba tan fielmente re-
tratada en su imaginacion , como las de losobjetos lo
estan en el cristal ¢ en el agua; y-tan profundamente
grabada que nada podria borrarla. Mas cuando al ha-
cer la comparacion del agua y del espejo, que hien
expresada podria ser exacla; dice que el cristal y la
fuente muestran detras de ut muro trasparente su limpio
y casto seno; y cuando paradar 4 entender, dlo que
parece , que la impresion que hizo en su corazon la
vista de Angélica no se borrard jamas, dice gqne «un
« casto amor se ve gozando .en su dnimo dobles des-
« pojos , y estd en sus ojos, asi.como un Principe estd
« seguro yageno de temor en su aledzar »; quién podra
dédscifrar este mas que alambicada:y enigmitico con-
cepto ? ;De qué despojos gozaba? 6 ¢ e6mo podia: estar
seguro y ageno de temor un amante que, despues de
deeir 4 su amada con veinte comparaciones que luego
copiaré, que teme su ira y que sin embargo la sirve
fiel pero que ella le aborrece, concluye asi sus lindos
requiebros? ik et L

Entre estas muertes vivo, ¥ de esla suerte

Tu aspereza me estd martirizando :

Mi esperanza en los brazos de la muerte; |

Yu entrevive , y rovive agonizando :

Muriendo por los guslos de quererte ete,

3.2 « No deben ser demasiado comunes y trilla-
« das. » A ella faltan ordinariamente los poetas me-
dianos 'y los ingenios estériles. No pudiendo hallar
nuevas semejanzas entre los objetos |y formar simi-
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les no empleados (todavia; se lumilan g copiar servil-
mente los que encuentran en Homero, Virgilioy
otros poetas de primer dérden : similes en su origen
felicisimos; pero tan sabidos ya, que un lector me-
dianamente versado en la lectura de los clisicos co-
noce desde la primera palabra de donde estan toma-
dos y 4 qué se reducen. Y aun si los copiasen con
fidelidad y los aplicasen bien, tendrian el mérito de
la buena eleccion ; pero de ordinario, al apoderarse
de ellos como por juro de heredad , los echan 4 per-
der, los recargan de initiles accesorias, y los aplican
d objetos. d los cuales, ¢ no convienen ahsolutamente,
6 solo les convienen' traidos por los cabellos. Por
ejemplo, ‘bien conocido es aquel hermoso simil de
Virgilio, en que para pintar la actividad con que se
trabajaba en edificar 4 Cartago cuando llegé Eneas;
compara la multitud de obreros empleados en levan-
tar aquellos suntuosos edificios y el bullicio y ruido
que se oia por todas partes, al trabajo de las abejas
en la primavera cuando sacan los emjambres y la-
bran sus panales. Por'lo mismo no le copiaré; pero
si la débil y mezquina copia-hecha por nuestro Cris-
t6bal de Mesa en su poema de las Navas de Tolosa.
Hablando en el canlo 1. de los preparativos de de-
fensa que hicieron los moros en el castillo de Cala-
trava cuando los cristianos se acercaban para sitiarle,
objeto ya mucho menos grandioso que la fundacion
de'una nueva y gran ciudad; dice :

Corren a sulabor, de la manera
Que suelen las abejas con cuidado ,
En la nueva dorada primavera,
Varias flores coger por bosque y prado ;
Que esta, y aquella, y la otrava ligera
De la miel al ocalto oficio amado ,
* Por vencer la gue mas solicita obra :
Hierve el tratey ellas bullens y anda la obra.

Témese cualquiera el trabajo de cotejar este simil con

el original latino, y verd cudnto mejor hubiera sido
uo copiarle que estropearle tan lastiniosamente.
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4.% «El objelode donde se tome el simil nunca debe
« serdesconocido, ¢ tal que pocos puedan ohservar su
« exaclilud. » No debe confundirse esta regla con la
segunda. Un objeto puede ser muy familiar y conoci-
do; y sin embargo, la semejanza que se quiera haliar
entre €l y el otro que se le compara, puede ¢ no
existir absolutamente, 6 ser muy débil y casi imper-
ceptible. Contra las comparaciones fundadas en tan
ligeras semejanzas , aun entre objelos muy comunes,
se establecié la regla segunda; la presente manda
evitar toda comparacion de un objeto con otro que
debamos suponer desconocido de los lectores 1i oyen-
tes. Tales son las operaciones manuales y las herra-
mientas de los oficios, los ohjetos de ciencias y artes,
y en general todas las cosas de que solo puede juzgar
cierta clase de personas. Semejantes similes son
siempre oscuros, aun cuando la semejanza que haya
entre los objetos comparados sea en si misma muy
grande ; porque siendo desconocido uno de aquellos ,
no puede esta ser sentida ni apreciada. j Cudntas de
este género se hallan en varios de nuestros poetas ,
que por ostentar erudicion andan siempre 4 caza de
epiciclos, centros, orbes, esferas ¥ olros objetos as-
tronémicos! No citaré ningana ahora : porque, ha-
biendo de volver 4 tratar extensamente este punto
cuando hable de la metifora, cuyas reglas en cuanto
d esto son las mismas que las de las comparaciones,
los ejemplos que alli se citen podrdn servir para es-
Las. Solo afiadiré con Blair que los poetas modernos
pecan en esta parte cuando, por copiar 4 los anti-
guos, repilen sin discernimiento sus similes tomados
de leones, tigres, serpientes Y otros animales, bas-
lante comunes entonces para que todo lector pudiese
conocer ficilmente en qué se parecian al objeto con
el cual los comparaban. Hoy dia no es lo mismo :
porque los lectores, que suelen no haber visto vi-
vas semejantes alimafias, no tienen idea de sus pro-
piedades, su modo de combatir ete.

5.2 « En las composiciones sérias ¥ magestnosas

« los sfmiles jamas se han de tomar de objetos bajos
TOMO 1, : 5
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« ¢ ignobles»; pero es de notar que, como la bajeza
¢ dignidad de los objetos depende en mucha parte
de los usos .y costumbres dominantes en cada siglo,
varios similes de Homero y de Virgilio que ahora
nos parecen bajos fueron muy nobles en la sencilla
antigliedad. Sin embargo, no negaré que los des
padres de la Epopeya hubieran hecho mejor en no
comparar, el primero 4 Ulises con una morcilla, y el
segundo 4 la reyna Amata con una peonza.

6.* « Aun siendo los similes claros, oportunos, y
« bien-escogidos; no se prodiguen con demasia ni
« aun en verso : y sobre todo, jamds se acumulen
« muchos para ilustrar un mismo objeto. » Uno bue-
no basta. Como en este punto yerran lambien con
frecuencia varios de nuestros poetas, daré un ejem-
plo sefialadisimo de estas mafamente amontonadas
comparaciones de un solo objeto con muchos, y son
las ya indicadas de Valbuena. Sigue Orimandro ena-
morando 4 Angélica, y dice :

Bien sabes que tu ira la he temido

Cual verdugo el cuchillo y brazo alzado :
Cual violencia de Principe ofendido, -
Cual pequetio bajel al mar airado,

€ual vulgo en nuevos bandos dividido,
Cual avariento golpe desusado ,

Cual tirano cruel gente alterada,

Cual sagaz capitan gente emboscada,

Y que enire estos temores te he servido
Cnal siervo al interes aficionado
Cual pretersor en corte entretenido
Cual a Juez dudoso hombre culpado ,
Cual page nuevamente recibido ,
Cual por conjuro espiritu apremiado ;
Y por comparacion mas ajustada ,
Cual nuevo amante 4 dama disgustada.

Y td por esto me has aborrecido,
Cual 4 cruel enemigo declarado,
Cual labrador 4 un avariento egido,
Cual noble pecho 4 un corazon kinchado
Cual 4 competidor favorecido,
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Cual énimo ambicioso hombre privado,
Cual prolija visita alma enfadada,
Y a libres ojos dama recatada.

Esto es de lo que se llama abusar de la paciencia
del lector , burlarse de ¢!, insultarle. “Dejemos
aparte la bajeza de algunos de estos similes, como
el del page nuevamente recibido, y la prolija visi-
ta : y concluyamos ya este punto, previniendo que
dos objetos pueden muy bien compararse aunque no
sean semejantes en si mismos ; bastard que lo sean sus
efectos. De este género es la semejanza en que se fan-
da aquel simil tan delicado de Osian , citado y justa-
mente alabado por Blair. « La musica de Carril era
« como la memoria de las alegrias pasadas , agradable
« y triste al alma. » Ya se ve que la musica patéticay
la memoria de las alegrias pasadas no son objetos se-
mejantes en si mismos, pero lo son sus efectos; por-
que ambas dejan en el dnimo cierta impresion mezcla-
da de tristeza y de placer.

Sentencia.

Asi se Hlama cualquiera « reflexion profunda y lu-
« minosa, cuya verdad se funda en el raciocinio ¢
« en la experiencia. » Si es puramente especulativa |
se llama principio ; si se dirije 4 la prdctica, toma el
nombre de mdaxima : si el dicho sentencioso no es del
mismo que habla sino tomado de algun otro, se dice
apotegma ; si es vulgar, adagio 6 proverbio.

No es necesario citar ejemplos. De dichos senten-
ciosos, ya puramente especulativos ya encaminados &
la prédctica, pueden serlo los aforismos morales citados
en las Epifonemas, y varios otros que de tiempo en
tiempo ofrecen los buenos poetas, como aquel de
Virgilio.

Quid non mortalia pectora cogis,

Aurt sacra fames ?

A ﬂpé no obligas los mortales pechos,
Maldita sed del oro ?

De dichos y respuestas célebres por lo profundo de



(88 )

peusamiento , hay ww gran-pimero en el tratado de
Plutarco intitulado Apotegmas de los lacedemonios, y
en otros libros de esta clase. De adagios ¢ proverbios
vulgares tenemos lambien nosolros varias coleccio-
nes, y todo el Quijote es un rico almacen donde se
encuentran innumerables de todas clases. Lo unico que
hay cue prevenir en este punto es que las sentencias
morales no se derramen con profusion en las compo-
siciones poéticas, y aun en las de prosa; y que los
adagios propiamente tales se eviten en composiciones
sérias y de tono elevado , porque son jocosos, ¢ d lo
menos del lenguage familiar.

Prolépsis , revocacion , reyeccion y transicion.

La prolépsis consiste en prevenir ¢ refutar de ante-
mano alguna objecion que pudiera hacerse contra lo
que se acaba de decir. La revocacion, en anunciar
que se vuelve al asunto despues.de alguna digresion.
La reyeccion, 6 remision , en declarar que el escritor
se abstiene por entonces de tratar algun punto, pero
indicando que hablard de él en otra parte. La transi-
cion , en anunciar que se va & pasar 4 otro punto. Si
en ella se indican los dos, el que se acaba y el que se
empieza, se llama transicion perfecta ; si solo se
expresa el punto que se va d tratar, se llama imperfecia.

No daré ejemplos de estas férmulas oratorias, por-
que son harlo conocidas; y ni aun hablaria de ellas,
si no fuera necesario prevenir : 1.¢ que las prolépsis,
reyecciones, revocaciones y transiciones formales so-
lo vienen bien en obras diddcticas y en composicio-
nes oratorias, porque en ellas es necesario d veces
hacer remisiones 4 olros parages, prevenir alguna
objecion, y anunciar expresamente que se va d tratar
de olro punto ; pero en los otros géneros es mejor que
se pase 1nsensiblemente de un punto 4 otro , se vuel-
va de una digresion sin advertirselo al lector, y se re-
futen , sin decir que se hace, las réplicas que 4 este
pueden ocurirsele contra nuestra doctrina: 2.° que
ninguna de estas férmulas puede emplearse en compe-
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siciones poéticas sérias : regla que no luvieron pre-
sente algunos de nuestros Epicos. Ercilla, en su
Araucana, concluye siempre sus canlos anunciando
que por entonces suspende la narracion, y que la con-
linuard en el siguiente. Valbuena lo hace aun peor;
porque dentro de un mismo canto corta frecuente-
mente el hilo, nos advierte de ello, y nos convida
para oir el resto en otra parte. Uno y otro Jimitaron
en esto al Arioslo; pero esta era precisamente la par-
te en que no debieron imitarle. Homero y Virgilio, en
los cuales no hay una sola transicion formal y mucho
menos revocaciones y reyecciones, eran los modelos
que debieron proponerse.

CAPITULO 11i.

De las formas propias para expresar las pasiones.

Un escritor frances ha dicho con verdad » que en
una rifia de verduleras se pueden aprender las figu-
ras mejor que en las escuelas de retdricos ; porque,
en efecto , estos no han inventado las maneras de ha.
blar d que llamamos figuradas: lo que han hecho ha
sido clasificarlas y ponerlas nombres, ridiculos y al-
tisonantes las mas veces. La naturaleza de las ideas
que deseamos expresar y la situacion en que nos ha-
llamos, son las que nos inspiran, no solo los pensa-
mientos, sino las formas mismas que les convienen :
el arte nos sirve para evitar los defectos que acaso
Kudiéramos comeler empledndolas intempestivamente.

§1, en drden 4 las de esta tercera clase, si los autores
de las composiciones literarias hubieran de expresar
en ellas siempre sus propias pasiones, nada habria
que ensefiarles en cuanto 4 las formas que mejor cua-
dran d sus pensamientos ; porque en esle caso la na-
turaleza que sugiere la idea sugiere tambien el modo
mas eficaz de comunicarla. Pero como ellos estan por
lo general muy tranquilos cuando escriben , ¥ solo se.
revisten artificialmente de los afectos que desean ins-
pirar d sus lectores ; es necesario que el arte les su-
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ministre reglas seguras para que no equivogquen el
verdadero tono de las pasiones, sustituyendo d su
irresistible elocuencia la vana declamacion.

Cémo se expliquen los hombres agitados por una
pasion real, lo puede observar cualquiera hasta en la
conversacion ordinaria. Una persona vivamente con-
movida habla, no solo con cuantos la redean sino
con los ausentes, y hasta con los objetos inani-
mados : amenaza , ruega , exclama ; sustituye d la
expresion débil otra mas fuerte; exagera, invierte
el dérden ldgico de las ideas para conservar el del
interes actnal ; expone con. viveza y ardor lo que
desea; supone vida, movimiento ¢ inteligencia en
todos los seres ; interrumpe el discurso, dejando
incompleto el sentido de sus frases ; afirma con
juramentos, tal vez imposibles, lo que dicen sus
palabras; pregunta aun- cuando nadie haya de res-
ponder; y si se queja de sus desgracias, parece que
se complaceria en que se agravdran para tener motivos
mas fundados de quejarse. A estas diferentes maneras
de expresar con verdad y viveza los afectos , han dado
los retéricos los nombre de apéstrofe; conminacion, de-
precacion, exclamacion, correccion, hipérbole, histe-
rologia, optacion, prosopopeya, reticencia , imposible ,
interrogacion y permision.Los recorreré por drden alfa-
bético, diciendo en cada uno lo mas importante de

- saberse.

Apostrofe.

« Consiste en dirigir la palabra, no al auditorio 6
« al lector con quienrespectivamente se estihablando
« cuando se arenga 6 escribe , sino d alguna otra cosa
« particular, ya sea d una persona verdadera , viva ¢
« muerla, ausente 6 presente; ya 4 los seres invisi-
« bles, yad los abstractos, ya 4 objetos inanimados. »
Nada mas comun en el language de las pasiones: los
exemplos ocurren a cada paso ; y solo hay que adver-
tir que cuando el apdstrofe es d cosas inanimadas 6 d
entidades abstraclas, hay ademasla personificacion de
que luego se hablard.
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Conminacion.

« Consiste en amenazar 4 auno con eastigos ¢ males
« terribles, proximos ¢ inevitables, 4 fin de intimi-
« darle, » En los agitados razonamientos que sugieren
la ira, la memoria de alguna injuria , los zelos ¥
otras grandes pasiones, son comunisimas estas ame-
nazas,, aun cuando no hayan de verificarse. Asi es
lan oporluna y palética la conminacion que Virgilio
pone en boca de Dido, enfurecida al ver que Eneas
la abandonaba. (Eneida, lib. 1v. vers. 381.)

1, sequere Italiam ventis , pere regna per undas ;
Spero equidem mediis ; si quid pia numina possunt
Supplicia hausurum scopulis, et nomine Dido

Sepe vocaturum. Sequar atris ignibus absens ;

Et, cum frigida mors anima seduxerit artus s
Omnibus umbra locis adero ; dabis improbe peenas.
Audiam , et hece manes veniet mihi Jama sub imos.

Vete pues, y camina en seguimiento

De esa Italia entre fieros aquilones ;

¥ surcando las ondas, ambicioso

Busca donde reinar. Mas..... si, lo espero,
Si algo pueden los niimenes piadosos :
En medio los escollos el castigo
Hallards de tu harbara perfidia,

Y 4 Dido muchas veces por su nombre
En vano llamards. Abandonada 5

Yo te perseguiré, de humosa téa

La mano armada ; y cuando ya la fria
Muerte arrancado de los miembros haya
El dnima infelice; en todas partes
Tendrds mi sombra paverosa al lado ;

Y asi, perjuro, pagaras tu crimen,

Yo lo sabré en el Orco, y esta nueva
Consolard mis manes afligidos.

Correccion.

« Consiste en corregir lo mismo que se acaba de
« expresar. » Esle modo de hablar resulta de que,
cuando estamos agitados de alguna pasion, la pri-
mera idea nos parece débil ; ¥ como que la desechamos
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para sustituir otra mas fuerte. Tal es la situacion en
que se debe suponer al que habla, para que esta figura
no sea inoportuna , fria y*aun ridicula.

Ciceron las tiene bellisimas : sirvan de ejemplo las
siguientes de la primera Catilinaria. Estd aconsejaudo
4 Catilina que renuncie 4 sus proyectos pues ve que
estan descubiertos, que vuelva en si, que mude de
condueta, que salga de Roma y suponga, si quiere,
que va desterrado , como ya lo andaba dicieido para
hacer odioso al mismo Ciceron; pero inmediatamente
se corrige de este modo enérgico. ;Qamgquam, quid
toquor? te ut ulla res frangat? tuwiunquam te corrigas?
tw ut ullam fugawn meditere? wi ullum tu exilium
cogites? Utinam tibi istam mentem Dii immortales
donarent] « ¢ Pero qué digo? 4 ti abatirte ningan
@ reves? g td corregirte jamas? 7 t1i resolverte 4 huir?
« ¢ pensar td en un destiero? ; Ojald que los Dioses
« inmortales te inspirasen esa idea!» Léase todo el
pasage, y se verd cudn propio es este lenguage su-
puesta la situacion en que se hallaba Giceron.

Deprecacion.

« Consiste , como el nombre lo dice, en sustituir al
« simple razonamiento las suplicas y los ruegos. » El
mismo Ciceron tiene una bellisima , en la oracion pro
Dejotaro. Aunque estaba seguro de que sus argumen-
tos desvanecerian la acusacion intentada contra su
cliente , sobre haber querido asesinar & Cesar cuando
este paso por sus estados y se hospedé en su pala-
cio ; sin embargo , conociendo que lo que mas le per-
judicaba no era la calumnia que se le habialavanlado
sino el resentimiento que Cesar podia conservar de
que hubiese seguido el partido de Pompeyo, trata de
aplacar su enojo con esta tierna y patética stiplica:
Hoc nos primum metu , Cesar, per fidem , et constan-
tiam, et clementiam tuam libera ; ne residere in te wllam
partem wracundice suspicemur. Per dexteram te istam
oro, quam Regi Dejotaro hospes hospiti porrexisti ;
istam inguam , dexteram non tamin bellis, et in preeliis,
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quam inpromissis, et fide firmiorem. « Ante todo, 6 Cesar,
« libranos de este temor (te lo pido por tu inalterable
« leallad y tu clemencia) y no nos quede ni aun sos-
« pecha de que pueda conservar tu corazon la mas pe-
« quefia parle del antiguo resentimiento. Te lo ruego
« lambien por esa tu diestra , que como huésped alar-
« gaste 4 Deyolaro cuando te hospeds en su sasa ; esa
« diestra, digo, mas firme en cumplir lo que una vez
« prometiste , y en no faltar 4 la palabra dada, que
« invencible en las guerras y combates, »

Eaxclamacion,

« Bs, por decirlo asi, el grito de las pasiones, ¢ Ia
« expresion viva de los afectos del corazon, como el
« temor , la esperanza, la alegria etc., » y es ficil co-
nocerla , porque comunmente va acompaiada de algu-
na de las interjecciones, como oh! ha! ay! etc. Es
intitil citar ejemplos : d cada paso se encuentran; pe-
ro 1o lo es prevenir 4 los principiantes que lo patéti-
co de un pasage no consiste en que se le recargue de
estudiadas exclamaciones. Sino lo es por el fondo de
los pensamientos, intitil serd que el autor se esfuerce
4 suplir la falta de fuego con muchos ;ay! jay me!
.misero! ;iriste! ;infeliz! ; malhadado! y- otras vanas
halaracas con que los malos escritores quieren hacer
creer que estan ardiendo en vivas llamas cuando su
corazon estd helado, 6 lo que dicen es una grandi-
sima frialdad.

Hipérbole,

« Consiste en atribuir & algun objeto cierta cualidad
« que en rigor le corresponde, pero no en tan alto
« grado como supone el que habla.» Esta es una especie
de ilusion producida por las pasiones, y que solo
puede pasar cuando suponemos al interlocutor en el
delirio que ellasinspiran.Asi, la regla para juzgar dela
oportunidad de las hipérboles es la de Quintiliano, &
saber, que « aunque lo que se diga sea inverosimil
« para el que lo oye, no lo sea para el que lo dice.» Par

5
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tanto , atnque son permitidas en pasages tranquilos,
como en las descripciones; es menester que aun en-
tonces el objeto de que se habla sea en si mismo nue-
vo, grande, portentoso : de manera que la admiracion
que excite, pueda hacer en la imaginacion el mismo
efecto que una pasion muy violenta. Esta figura es
grandiosa, pero necesita ser empleada con mucho
cuidado; porque si no es muy natural, degeneraen
conocida hinchazon.

Ciceron tiene alguna que otra que sale ya de los
limites prescritos por la razon y el buen gusto. Por
ejemplo, en la oracion v, contra Verres, dice que si
habldra de las crueldades de este Pretor, no ya de-
lantie de hombres sino de las bestias; y lo que es
mas, en algun desierto delante de las rocas y las pie-
dras; hasta estos seres mudos € inanimados se con-
moverian al oirlas. Esta es una hipérhole que intro-
ducida con cierta precaucion pudiera pasar en poe-
sia; pero no en una oracion judicial ; pues si en estas
es permitido exagerar algo los crimenes del acusado,
nunca tanto que el pensamiento resulte falso, como
aquif sucede. Para que se vea cudnto cuidado es ne-
cesario tener con lo que permite 6 no el género de
la composicion, observemos que la misma hipérbole
es buena eh aquel pasage de la oracion pro Archia,
en que dice que no solo las fieras , sino hasta las so-
Jedades y las pefias son sensibles dla armonia del canto.
Sazxa, et solitudines voct respondent; bestice sepe imma-
nes cantw flectuatur, atque consistunt. Esta exageracion
es aqui-oportuna : 1.” porque haciendo el elogio de
fa poesia, es mny natural tomar su lenguage, y 2.
porque es una alusion d lo que la fdbula cuenta de
Orfeo y de Amfion, 4 saber, que con su lira hacia
este andar las piedras, y amansaba aquel las fieras :
hechos fabulosos que en poesia se suponen verdaderos.

Sin embargo , aun en poesfa tienen las hipérholes

“ctertos limites que no es permitido traspasar; pero
que algunos poetas, llevados de su ardiente imagina-
cion , traspasan con frecuencia. Asi Ulloa en su Ra-
quel , hablando del valimiento y gran poder de esla
hebrea, dice :
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Poco piensa de si cuando consiente
Humilde adoracion de los mortales,
Sino pasa con dnimo insolente

A gobernar lcs astros celestiales.
8ila cansan las noches , obediente ,
De Neptuno & los liquidos umbrales,
O se detiene elsol, 6 lo parece ;

8i la cansan los dias no amanece.

Esto no es engrandecer un objeto abultando mode-
radamente su tamafio , que es lo permitido en las hi-
pérboles; es hacerle monstruoso, disforme y extra-
vagante.

tros muchos ejemplos gudiera citar, tomados de
nuestros poetas de segundo érden, porque en sus
composiciones se hallardn no pocas hipérboles. gi-
gantescas, 6 mas bien colosales, como si todos ellos
s¢ hubieran desafiado para ver cual sabia desatinar
nas en este punto; pero los omitiré por evitar pro-
lijidad, y solo daré dos de Lope en su Circe. Ha-
. blando d)('ai caballo de Troya dice Euriloco (canto 1.)

Castigo fué tambien en parte alguna
De haber enlrado los troyanos muros
Con invencion tan alta , que la luna
Temic su sombra en sus cristales puros.

Y en el canto 1. dice tambien Ulises, hablando del
pefiasco que Polifemo tiré conira su nave :

P E P s SR « « .. ytanferozle arroja

Que la cara del sol retira y moja. .
De este jaez son casi todas las suyas, y las de sus
émulos y secuaces :

Téngase presente que no deben confundirse con
las hipérboles sugeridas por la pasion , las estudiadas
y reflexivas exageraciones, ya en mas ya en menos
empleadas por los oradores en los tribunales ; cuando
para acriminar ¢ disculpar las acciones llaman cri-
men atroz d lo que tal vez es un delito ordinario , ¢
flaqueza y debilidad 4 horribles atentados , hijos de
Ia mas refinada malicia. Estas exageraciones y excu-
sas pueden ser tolerables en semejantes discursos.
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porque los jueces reducirdn las cosas 4 su verdaderc
valor ; pero fuera de este caso es menester no decir
nunca mas ni menos de lo que exige la rigurosa ver-
dad. Sin embargo, no se crea que se falta 4 ella en
esas hipérholes ¢ exageraciones que podemos llamar
de convenio, admitidas y usadas hasla en la conversa-
cion : v. gr. « mas ligero que el viento , mas pesado
« que el plomo , hace un siglo que estoy esperando, »
y otras infinitas que 4 fuerza de repetirse han llegado
4 ser unas como férmulas recibidas, en las cuales
tode el mundo, cuando las oye, hace la rebaja con-
veniente para que la idea quede exacla.

Histerologta.

« Consiste, como lo indica su nombre ( que literal-
mente significa locucion prepiéstera) en decir primero
« lo que segun el érden légico de las ideas, y siguien-
«do el de tiempo, deberia decirse lo iltimo; » como
cuando Virgilio dice : moriamur, et in media arma
ru@mus, « muramos y arrojémonos en medio de las
« armas enemigas. » Este desérden en las ideas es
efecto de una pasion vehemente, que absorviendo
toda nuestra alencion no nos permite cuidar del ér-
den ldgico de los pensamientos ; y asi solo es permi-
tido en aquel que habla agitado de alguna gran pasion.
Tal se supone 4 Eneas, en el momento en que Virgi-
lio pone en su boca las palabras citadas. Fuera de se-
mejantes casos este trastorno de las ideas serfa un de-
tecto.

Optacion.

« Consiste en manifestar vivos deseos de alguna
« cosa, y-ella misma estd diciendo. que es efecto de
« las pasiones, Tal es la ya citada de Ciceron. Ojald
«los Dioses inmortales te inspirasen esa idea ;» y tal
es otra llena de ternura en la oracion pro Milone. Ha-
blando del dolor que le causaba ver 4 Milon acusado
como reo de pena capital; Milon , & quien @l debia
tantas obligaciones ; Milon , que sin el suceso casual
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de la muerte de Clodio iba 4 ser electo Cénsul ete.,
dice : Utinam Dit immortales fecissent (pace tua , pa-
tria dizerim ; metuo enim ne scelerate dicam in te, quod
pro Milone dicam pie) utinam P. Clodius non modo vi-
veret, sed etiam Pretor, Consul, Dictator esset potius,
quam hoc spectaculum viderem. « Ojald hiciesen los
« Dioses (perdona, ¢ palria; pues temo mo sea un
*« crimen contra i profterir lo que en favor de Milon
«me inspira mi carifio) ojald Publio Clodio, no solo
«vyiviese, sino que fuera tambien Pretor, Cdnsul,
« Dictador, y que no viesen mis ojos un espectdculos
«tan triste. » NSlese el bellisimo apdstrofe 4 la pa-
tria, y una especie de finisima correccion en las pa-
labras contenidas en el paréntesis ; y ndtese tambien
la bien observada gradacion de Pretor, Cénsul, Dic-
tador. ; :

Adviértase que cuando se manifiesta deseo de que
d olro le suceda algun mal, la optacion tiene en tér-
minos del arte el nombre de imprecacion; y cuando
nos le deseamos 4 nosotros mismos, el de execracion.
Ejemplos : en la oracion pro Dejotaro, indignado Ci-
ceron de que un esclave de aquel buen Rey se hu-
biese presentado como uno de sus acusadores, pror-
rumpe en esla imprecacion : Dii te perdant fugitive.
« Los Dioses te confundan, vil esclavo. » Cervantes
pone en boca de Sancho una graciosa execracion,
cuando D. Quijote le dice que el mal que le habia
causado el balsamo de Fierabras le venia de no ser
armado caballero. « Si eso sabia vuesa merced , re-
« plicé Sancho, ;mal haya yo y teda mi parentela!
« ¢ para qué consintié que le bebiese? »

Permision.

Consiste en dar 4 otro licencia para que nos haga -
males mayores que los que ya se nos han hecho y de
que nos eslamos quejando, convidandole 4 ello con
cierto despecho amargo. Ya se ve que este es el len-
guage de la ira, de la rabia y de la desesperacion,

y que solo puede emplearse en el acceso de eslas pa-
siones.
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El pastor Aristéo en Virgilio (Géorgicas, libro 1v.,
verso 321) dirize 4 su madre Cirene un discurso,
cuyos cuatro dltimos versos contienen un buen ejem-
plo de esta figura. Se queja de que habiéndosele
muerto sus abejas de hambre y enfermedad , su madre
Cirene (siendo ella diosa, y habiéndole tenido 4 él
de Apolo) le abandone en semejante cuita; y despues
de otras patéticas exclamaciones con que la echa ¢n
cara su indiferencia, dice que, sino estd contenta ,
destruya tambien sus drboles , mieses , vifias y gana-
dos ; la convida 4 ello, y como que se lo permite,
en estos términos. i
Quin age, et ipsa manu felices erue silvas;

Fer stabulis inimicum ignem, atque interfice inesses :
Ure sata, etvalidam ir vites molire bipennen: ,
Tanta mece si te ceperunt twdia laudis.
Si no estds satisfecha, por tu mano

Arranca mis lozanas arboledas,

Cual enemigo incendia mis establos,

La mies destruye, los sembrados quema ,

Y el hacha de dos filos poderosa

Contra la tierna vid esgrime airada,

Si te es tan enojoso el honor mio,

Esto alude & que los Arcades le veneraban como 4

una deidad, porque les habia ensefiado el arte de la
agricultura.

Prosopopeya 6 personificacion.

« Consiste en atribuir cualidades propias de los se-
« res animados y corpdreos ( particularmente de los
« hombres) d los inanimados, 4 los incorpéreos y
«los abstractos. » De esta definicion resulta que son
cuatro los grados de la prosopopeya : 1.° cuando sim-
‘plemente se dan 4 objelos inanimados ¢ incorpdreos
epitetos que solo convienen 4 los animados y corpd-
reos : 2.° cuando se introducen los inanimados,
obrando como si tuvieran vida : 3.° enando se les di-
rige la palabra como si pudiesen entender lo que les

decimos; y 4. cuando los introducimos hablando
el'os mismos.
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Ejemplos de personificaciones de la primera clase
ocurren hasta en la conversacion ordinaria, cunando
damos d las cualidades en abstracto epitelos que en
rigor solo convienen al sugelo en que se hallan : co-
mo si decimos que « la ignorancia es atrevida », que
« la avaricia es insaciable », y otras expresiones se-
mejantes ; en las cuales hay ademas, como luego ve-
remos, traslacion de significado. Estas ligeras per-
Sonificaciones suponen tan poca agitacion en el que
habla, que pueden entrar sin violencia en la compo-
sicion menos elevada, con tal que no se vea que han
sido buscadas con demasiado estudio. Ciceron tiene
entre otras una muy natural , en la oracion pro Milo-
ne. Demostrando lo absurdo de que Milon hubiese
intentado asesinar 4 Clodio en un tiempo en que, es-
tando ya casi seguro de ‘ser nombrado Cénsul, no era
posible que él mismo quisiese perder, cometiendo un
crimen, el fruto de todo lo que habia trabajado para
ganarse el afecto del pueblo; dice « yo mismo sé por
« experiencia cudn #imida es la ambicion, y cudn ile-
«na estd de sustos y zozobras la pretension del con-
«sulado. » Scio quam timide sit ambitio, quantaque ,
et quam sollicita cupiditas consulatus.

Las prosopopeyas de segundo grado, es decir,
aquellas en que introducimos seres inanimados obran-
do como si tuvieran vida, son ya mas fuertes, y no
pueden emplearse sino en composiciones que exijan
cierto grado de elevacion, particularmente si son de
prosa. La poesia las admite aun en géneros ficiles y
de no elevado tono, como en las epistolas y discursos.
Asi es oportuna y bellisima esta de Rioja.

La codicia , en las manos de la suerte ,
Se arroja al mar, laira4 las espadas,
Y la ambicion se rie de la muerte.

Aqui estan personificadas la codicia, la suerte, la
ira y la ambicion, seres abstractos ; pero el poeta, no
contento con darles simples epitetos propios de los
objetos animados, los pone en accion ; con tal opor-
tunidad y valentia , que Horacio mismo, si volviese
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al mundo y escribiese en castellano, podria honrarse
con este terceto en que todo es poético, todo perfec-
1o, lodo del mejor gusto.

En prosa es tambien valentisima una de Ciceron
en la citada oracion pro Milone. Habiendo probado
que las leyes romanas permitian alguna vez maiar 4
un hombre, como al ladron nocturno, y aun al de dia
si iba armado, y en olros varios casos, concluye asi -
su razonamiento. Quis est igitur qui, quoguo modo
quis interfectus sit, puniendum putet; cum videal ali-
quando gladium nobis ad occidendum hominem ab ip-
sis porrige legibus? « ; Quién habrd pues que juzgue
« que si un hombre ha sido muerto, de cualquier
« modo que sea; se ha de castigar necesariamente al
« matador; cuando estd viendo que alguna vez las
« mismas leyes nos ponen la espada en la mano para
« comeler una muerte? »

Las de tercer grado saponen ya tan acalorada la
imaginacion del que habla y tan conmovido su &ni-
mo, que jamds pueden tolerarse en prosa, 4 no ser
en pasages muy patéticos de composiciones oratorias.
Tal es una que Ciceron aventurd en la misma ora-
cion. Hablando del parage en que se verificé la muer-
te de Clodio, apostrofa 4 los collados y bosques de
Alba eaya santidad habia violado aquel en cierto mo-
do, levantando inmensos y lujosos edificios en terre-
nos que la religiosidad de los siglos anleriores habia
respetado. Vos, 6 Albani wumuli atque luci, vos implo-~
ro et obtestor cic. « A vosotros invoco, collados y bos-
« ques de Alba, 4 vosolros os pongo por tesligos ete. »
Véase todo el pasage en el original. Alguna olra tiene
en la misma oracion aunque menos fuerte, como el
apdstrofe d la patria que ya hemos visto; pero eslan
en pasages vehementes y patéticos. En poesia son mas
frecuentes estas apdstrofes 4 objelos inanimados ; mas
siempre se requiere que sean dictadas por alguna
gran pasion, sefialadamente la del dolor y de la tris-
teza, Cuando nuestro d@nimo estd vivamente conmovi-
do por afectos tiernos, melancdlicos recuerdos, é im-
presiones dolorcras; hablar entonces con las cosas que
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Lienen relacion con las que fueron otro tiempo objeto
de nuestro cariiio y de nuestra ternura, es hablar
el lenguage de la naturaleza. Asi no puede darse una
cosa mas lierna, y mas propia de la situacion, que
la apéstrofe de Dido 4 la espada y demas objetos que
habian sido de Eneas.
Dulces exuvice, dum fata deusque sinebant
Accipite hanc animam, meque his exolvite curis,
O dulces prendas, mientras que los hados
Y Dios lo permilieron ; esta vida,
Recibid, y acabad con mi tormento.

Tambien es muy natural en Milton la apésirofe con
que Eva se despide del paraiso al tiempo de dejarle,
y en Séfocles la de Filoctétes & los puertos, promon-
torios y pefias de Lemnos, cuando va 4 salir de esta
isla : véanse en la obra de Blair. Semejantes despe-
didas, que d primera vista pudieran mirarse como
violentas , afectadas-é hijas del estudio del escritor
arecen sin embargo inspiradas por la misma natura-
eza, si se introducen con oportunidad. Porque no
solo en los poetas, sino en la vida real se ven per-
sonas que estando para morir se despiden paiética-
mente del sol, de la luz, y de los otros objetos in-
sensibles que las rodean. Asi parece tan natural y tan
sencilla aquella apdstrofe de Fedra en Racine.
Soleil! je te viens vour pour la derniére fois.
A verte vengo , 6 sol, la vez postrera.

« Esto se funda, como observa muy bien el indicado
« Blair, en que si por mucho tiempo ha estado uno
« acostumbrado 4 cierta clase de ohjetos, los cuales
« han hecho en su imaginacion una impresion fuerte,
« como 4 la casa en que ha vivido feliz muchos afios,
« alos campos 6 bosques por donde se ha paseado
« contento y alegre; y luego se ve obligado 4 sepa-
« rarse de ellos, especialmente si sabe (6 teme) que
« no ha de volver 4 verlos : apenas_puede dejar de
« lener el mismo sentimiento que si dejdra unos ami-
« gos antiguos. » Tambien era muy natural entre los
geatiles, aunque por otra razon, que el que llegaba
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nuevamente d un pais, saludase con respeto 4 las
fuentes, rios, valles y drboles que se ofrecian i su
vista, Todos estos objetos eran para ellos sagrados,
porque estaban bajo la proteccion especial de algun
genio, ninfa ¢ deidad ; y asi, saludarles era lo misnio
‘que adorar 4 los nimenes sus protectores ¢ guar-
dianes.

Las de la cuarta clase son mas atrevidas aun , y
asi en prosa solo vienen hien en arengas publicas de
mucho aparato, y sobre asuntos muy importantes.
Tales son los dos razonamientos que Ciceron pone en
boca de la patria en Ia primera Catilinaria , uno di-
rigido 4 Catilina y otro al mismo Ciceron. El primero
es muy natural ; el segundo no lo es tanto, porque en
él se descubre un poco el artificio retdrico. En las :
composiciones poéticas muy elevadas, como las odas
herdicas, pueden introducirse con frecuencia.

Para emplear con oportunidad la personificacion,
téngase presente lo ya indicado : 4 saber, que debien-
do ser dictada por alguna pasion, jamds se introduzea
0 pasages enteramente tranquilos, sino en aquellos
en gue la persona que habla se supone mas ¢ menos
conmovida, segun sea la personificacion que se quie-
re poner en su hoca. Para las de primer grado basta
una ligera agitacion en el dnimo, ¢ cierta exaltacion
en la fantasia, producidas ambas por lo interesante
del asunto. Para las segundas se requiere ya una pa-
sion mas fuerte, pero no tan vehemente ni profunda
como en las de tercer érden. Las del euarlo suponen
un grande entusiasmo, que arrebate Yy enagene la
imaginacion del orador ¢ del poeta. Si las prosopo-
peyas no se emplean con esta oportunidad , serdn
los ojos de un lector juicioso pura y vana declamacion.

Ademas es menesler tambien tener presenle que,
aun siendo la situacion favorable para usar de perso-
nificaciones, no se pueden personificar en escritos
serios cosas inanimadas que no tengan en si cierta
dignidad , sobre todo si se las dirige la palabra. Una
persona afligida por la muerte de un padre ¢ de un
amigo puede muy bien hablar con su ecadiver como
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si este fuera capaz de escucharle, porque el dolor
que le causa su pérdida produce en cierto modo y
autoriza esta especie de ilusion; pero hablar con Ia
mortaja es, como dice Blair, una frialdad que no
puede nacer del corazon.

Tambien es conveniente no prolongar demasiado
las apdstrofes 4 objelos inanimados. La pasion inspi-
ra ciertamente alguna vez un deseo casi irresistible
de hablar con ellos, y decirles algunas tiernas y cor-
tas expresiones de dolor ¢ de carifio ; pero entrar
con ellos en una larga conversacion, ni la naturaleza
lo sugiere , ni el gusto lo aprueba.

Concluiré lo perteneciente 4 las personificaciones
afiadiendo, para que se entiendan los términos téc-
nicos, que cuando se introduce hablando una perso-
na verdadera, pero yamuerta, llaman 4 esto algunos
tdolopeya , como si dijéramos, personificacion de la
sombra 6 imdgen de alguno ; y que suele referirse
tambien 4 la prosopopeya el artificio con que los ora-
dores ponen algun razonamiento en boca de una per-
sona verdadera y viva : Asilo hace Ciceron, pro Ros-
cio Amerino, suponiendo que el reo apostrofa con ve-
hemencia 4 los acusadores, y les dice : Patrem mewm,
eum proscriplus non esset, jugulastis; occissum, in
proscriptorum numerum retulistis; me dome mea per
vim expulistis; patrimontum meum possidetis : jquid
vultis amplius? « A mi Padre, sin que hubiese sido
«proscripto , le degolldsteis, y despues de muerto le
«pusisteis en la lista de proscripcion; d& mi me habeis
« arrojado violentamente de mi casa , y poseeis mi pa-
« trimonio. ; Qué mas quereis? » Sin embargo , tén-
gase entendido que, cuando solo se refiere un razo-
namiento fingido de persona verdadera y viva, no
hay en rigor prosopopeya; hay la otra forma que los
retdricos Haman diglogismo, de que luego se hablard.

Reticencia.

« Consiste en dejar incompleta una frase ya comen -
« zada, sin acabar de enunciar el pensamiento. » Esta
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repentina interrupcion del discurso no puede parecer
natural sino en un acceso violento de ira, de espanto
6 de otra pasion, y por tanto no debe emplearse sino
en semejantes situaciones. Asi Ciceron, hablando
(en una carta) de los proyectos ambiciosos de Cesar ,
de la destreza y actividad con que se preparaba d po-
nerlos en ejecucion, de la indolente seguridad de
Pompeyo, de su necia presuncion, y de la lentitud de
sus preparativos, y empezando 4 hacer el paralelo
entre la conducta de ambos por esta frase, At noster
hic Magnus , interrumpe indignado su discurso con
estas sefialadas palabras : Sed stomachari desinamus.
« Pero este nuestro Magno.... Mas dejemos esto , bue-
« no solo para incomodarse uno. » La expresion latina
stomachari es mas enérgica ; pero literalmente tradu-
cida, es baja. El quos ego.... sed motos prastat com-
ponere fluctus , en el discurso de Neptuno 4 los viéntos
(lib. 1. de la Eneida) es otra reticencia oportuna y
enérgica. -

Imposible 6 adyraton.

Es una especie de juramento, y « consiste en asegu-
« rar que primero se trastornardn las leyes de la natu-
« raleza en el érden fisico 6 moral , que se verifique
« ¢ deje de verificarse un suceso.»

Asi dice Virgilio en su primera Egloga por boca de
Tityro. ¥

Ante leves ergo pascenturin athere cervi,
Et freta destituent nudos in littore pisces ;
Ante, pererratis amborum fintbus , exul ,
Aut Ararim Parthus vivel , ant Germania Tigrim ;
Quam nostro llius labatur pectore vultus.

Primero pacerdnsdigeros gamos
En la etérea region, y 4 las orillas
Sus peces dejard la mar en seco :
Primero, abandonando sus confines ,
Del Sona beberd préfugo el Partho ,
¥ el Germano del Tigris; que del pecho
Mio se borre su celeste imagen.
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¥l Taso imité , variando oportunamente los ejemplos,

este pasage de Virgilio , diciendo por boca de Silvia:

Cuando io dird , pentita , sospiran do,
: : :

Queste parole ck'or tu fingt ed orni

Come d te piace, torneranno i flumi

Alle lor fonti, é i lupi fuggiranno

Dagli agni, €'l veltro le timide lepri ;
. Amera Lorso il mare, ¢'ldelfin alpt.

Aminta , aclo 1, escena 1.

Pasage, que como todo el resto de esta pastoral, Lra-
dujo nuestro Jduregui en verso suelto con toda la fi-
delidad y exactitud que va 4 verse, diciendo :

Cuando yo, arrepentida y suspirando ,.
Esas palabras diga g
Que Ui finges y adornas 4 tu gusto;
Hicia sus fuentes volverdn los rios ;
Huird el hambriento lebo-del cordero,
El galgo de la liebre ; amara el oso
El mar profundo , y el delfin los Alpes.

Aqui el original estd traducido casi palabra por pala-
bra, y sin embargo queda muy bien en castellano.
No hay mas que las ligeras alteraciones de haber su-
primido el epiteto de timidas que el Taso da & las
liebres, y haber dado el traductor los de , profundo
al mar, y hambriento al lobo; buenos epitetos para el
fin que se propone el poeta.

Interrogacion.

« Consiste en hablar preguntando, no para que
« realmente nos respondan, sino para dar mas fuerza
« 4 lo que decimos. » Si 4 la pregunta afiadimos noso-
tros la respuesta, se llama subyeceion. :

De simples interrogaciones no es necesario citar
ejemplos: a cada paso se hallan en todo género de es-
critos. De subyeccion puede serlo entre otros aquel
pasage de Ciceron, pro lege Manilia, en que respon-
diendo al argumento con que Catulo habia combatido
la ley propuesta, d saber, que no convenia hacer no-
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vedades contra los antiguos -usos; enumera por pre-
gunlas y respuestas todas las novedades que ya se
habian hecho en otras ocasiones , y en favor del mis-
mo Pompeyo. Quid enim tam novum, dice, quam
adolescentulum , privatum , exercitum difficili reipu-
blice tempore conficere? Confecit ete. « (Qué mayor
«novedad que la de que un jéven, y entonces simple
« parlicular, levantase un ejéreito por su cuenta y en
« tiempos tan dificiles? Pompeyo le levantd ete. »

Debe advertirse que algunos dan el nombre de
subyeccion § una série de pensamientos en la cual ca-
da uno de estos va acompafiado de otro correlativo
ue le sirve de ilustracion ¢ de causal, ¢ contrasta
con €l bajo cualquier respeto que sea. Como esta for-
ma es la que se emplea en los paralelos; citaré, por-
que es muy bello, el que Demdstenes hizo entre su
vida publica y la de Esquines, en la famosa oracion
pro Corona. Dice asi : « Fuiste maestro de nifios, yo
« concurria 4 la escuela : fuiste ministro subalterno
«en las iniciaciones, yo era iniciado : fuiste dan-
« zante , yo costeaba las danzas : fuiste amanuense del
« secretario en las junlas piblicas, yo era el orador
« que hablaba al pueblo : fuiste tercer galan, yo era
« espectador : hiciste mal tu papel , yo te silvaba: en
« el gobierno del Estado tu has sostenido siempre los
« intereses de los enemigos, yo los de la patria. » Se
debe suponer que en el original, cuya enérgica con-
cision es imposible conservar, tiene mucha mas gra-
cia este pasage.

CAPITULO 1V.

De las formas que sirven para preseniar los pensa-
mientos con cierfo disfraz 6 disimulo, cuande asi
CONVENGa.

En las composiciones literarias, y hasta en la con-
versacion familiar, es necesario 4 veces hablar de ob-
jetos, 6 lorpes, ¢ asquerosos, ¢ ignobles en si
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mismos , y de ideas que, si bien nada tienen de inde-
centes, no conviene por cierlos respetos que se enun-
cien directamente. En ambos casos, lejos de que
debamos comunicar abierta y francamente los pen-
samientos , se hace preciso presentarlos con cierto
disfraz y de una manera oblicua, que no dejando du-
da sobre su verdadera inteligencia, no muestre sin
embargo los objetos en toda su deformidad, ¢ de un
modo desagradable 4 los oyentes ¢ lectores. Hay tam-
bien ocasiones en que al escritor le conviene HNamar
la atencion hécia alguna cosa de que entonces no tra.
La, pero que tiene con su asunto cierta conexion que
importa recordar ¢ hacer senlir como de paso. La
naturaleza sugiere cn todos estos casos ciertos rodeos
¢ inocentes arlificios para insinuar lo que no quere-
mos decir abiertamente ; y el hombre mas iliterato los
estd empleando toda su vida sin saber qué son fizuras
de retdrica, asi como el villano caballero, de Moliere,
hablaba prosa sin saberlo. Porque, como ya he ob-
servado , las varias maneras que hay de presentar los
pensamientos, maneras 4 las cuales se ha dado el
Jnombre de formas ¢ figuras por cierta analogia que
tienen con lo que se llama forma ¢ figura de los cuer-
Pos, 1o son invencion de los retdricos : son modifi-
caciones del pensamiento, que resultan de su natu-
raleza , 6 de la situacion moral ¥ la intencion del que
habla. Asi en el caso presente los retéricos no han
invenlado las maneras eblicuas de comunicar los pen-
samientos; lo que han hecho ha sido busecar nombres
técnicos con que distinguirlas unas de otras » ¥ hacer
despues algunas observaciones sobre el modo de em-
plearlas, Estas observaciones pues son las que indi-
caré brevemente bajo los titylos en que se hallan
distribuidas ; pues aunque algunos de ellos no estan
muy bien escogidos , se hallan en los autores, y es
menester saber lo que significan. No daré sin embargo
la lista de todos los que se leen en los tratados esco-
listicos, hablaré de aquellos solamente que designan
ciertas maneras finas ¢ ingeniosas de enunciar indi-
rectamente los pensamientos.
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Estas son las lamadas Alegoria , Alusion, Dialogis-
mo, Dubitacion , Extenuacion , Parresia, Perifrasis,
Pretermision ¢ Ironia. ;

Alegoria.

De esta volveré d hablar cuando trate de las ex-
presiones de sentido figurado ; pero aunque pertenece
4 estas en cuanlo se toman las palabras en una acep-
cion secundaria , es al mismo tiempo una de las ma-
neras de presentar los pensamientos con cierto dis-
fraz, y por censiguiente una de las formas que con
esta mira podemos dar al discurso. La oda x1v del -
bro 1. de Horacio O navis elc. es una bellisima alego-
ria en la cual, bajo la imdgen de un bajel, hace
ver el poeta 4 los Romanos los males que les amena-
zaban si Augnsto dejaba el gobierno. Nuestro-Fran-
cisco de la Teorre tiene una bastante buena imitacion
de ella en la suya que empieza : ; Tirsis! ah Tirsis!
y merece ser leida; pues aunque no llega a la perfec-
cion del modelo, no es de lo peor que hay en nues-
tro Parnaso. No traslado aqui ni una ni otra, porgue
son demasiado largas; y para ejemplo citare otras
mas cortas del mismo la Torre. En la oda que em-
pieza, Mira, Filis : exhortando 4 esta d que goce de
la vida mientras es joven, funda sus consejos en va-
rios similes, y coneluye asi :

Agora que el oriente

De-iu belleza reverbera, agora

Que ¢l rayo trasparente

De la rosada aurora

Abre tus ojos y tu frenie dora;
Antes que la dorada

Cumbre c?e relucientes llamas de oro,

Hiimeda y argentada,

Quede inuitil tesoro,

Consagrado al errante y fijo coro :

Que apenas se restaura
El contento pasado,

Como el dia de ayer y el no gozado,
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Vendrd latemerosa -
Noche, de nieblas y de vientosllena,
Marchitara la rosa
Purptirea, y la azucena
Nevada muslia toraara de amena. -

Aqui hay varias alegorias; pero no todas huenas. La
contenida en la segunda estrofa, que en suma signi-
fica antes que seas vieja, es enteramente de mal
gusto : 1.° porque llamar 4 una rubia ecabellera dorada
cumbre de relucientes llamas de oro, es impropio
¢ hinchado; y 2°. porque lo de que cuando ya esté
himeda y argentada, esto es, cana, quedard initil
tesoro consagrado al errante y fijo coro ( el de las es-
trellas), es una estudiadisima y oscurisima alusion 4
la cabellera de Berenice trasformada en constelacion :
alusion que pocos de los lectores entenderdin. La de
la Wltima estrofa , la cual quiere decir « vendrd la ve-
« jez, y marchitard la flor de tu belleza » , es bastante
clara y natural, y estd bien sostenida.

Alusion.

« Consiste en llamar la atencion hdcia alguna cosa
« que entonces nosenombra, lo cual se consigue em-
« pleando cierta expresion que indirectamente, y en
« virtnd de la conexion de las ideas, excite aquella
« que se quiere recordar. » Asi cuando Cervantes dice
que D. Quijote, hallindose ya al anochecer cansado
y muerto de hambre, y mirando 4 todas partes por
ver si descubria algun castillo ¢ alguna majada de pas-
tores adonde recogerse y donde pudiese remediar su
mucha necesidad, vid no lejos del camino una venta
« que fué como si viera una esirella que 4 los por-
« tales , si no d los alcdzares de su redencion le en-
« caminaba »; alnde manifiestamente 4 la estrella
de los tres Magos. Cuando Fr. Luis de Leon en la
oda xir., hablando de lo peligroso que es mirary
escuchar 4 una muger hermosa, dice asi :

8i 4 ti se presentare ,

Los ojos, sabio, cierra; firme atapa
Tomo 1.
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La oreja, si llamare ;
Si prendiere la capa,
Huye ; que solo aquel que huye escapa

en el si prendiere la capa , alude visiblemente d la his-
toria del casto Josef. Nétese de paso qué mal efecto
hace el juguetilio de voces capa, escapa, traido por
el consonante, :

Las alusiones pueden hacerse d algun pasage de la
historia ¢ de la fibula , 4 hechos , usos, costumbresy
dichos de los particulares, 4 sus nombres propios, 'y
4 una palabra cualquiera que sea. Seria tan prolijo
como initil traer ejemplos de todas estas especies de
alusiones; las ya citadas, que son relativas 4 hechos
histéricos, bastan para que se vea en qué consisle
esta forma. Solo debo prevenir: que en obras de
estilo grave y elevado deben referirse d objetos no-
bles ; quelas que se refieren 4 nombres propios, y en ge-
neral 4 las palabras, solo pueden entrar en las cartas
y en composiciones ligeras y jocosas, como los epigra-
mas ; y sobre todo, que cualquiera que sea la alusion,
y cualquiera que sea la obra en que se emplee, sea
siempre clara y fdeil de adivinar. Conira esta regia
importante pecan tambien frecuentemente los mas de
nuestros poetas, los cuales, por ostentar erudicion, an-
dan como # caza de remotisimas y oscurisimas alusio-
nes. Acabamos de verun ejemplo en la del Bachiller
la Torre 4 la cabellera de Berenice , v como ella pu-
diera acumular aqui millares, pero no es necesario.
No hay mas que abrir por donde se quiera las obras
de Lope, Valbuena, Quevedo, Calderon y otros, y
se encontrardn 4 cada paso. Sin embargo, alguna vez
tienen una que otra alusion feliz y bien expresada. Tal
es asta de Lope en la Jerusalen, lib. xvimr.

No llore de Baldac sobre los rios

Fl cautivo Israel tristes memorias

De la dulce Sion, ni de que cuelgue
La lira al sauce el Babilon se huelgue.

Aqui, como que habla de Jerusalen, alude felizmente
i las tiernas expresiones del salmo super flumina Ba-
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bilonis. Estos cuatro versos son hermosos; nada hay en
ellos que sea falso, afectado 6 de mal gusto : la alu-
sion es noble y oportuna.

Dialogismo.

« Consiste en referir textualmente un diseurso fin-
« gido de persona verdadera, pero viva, ausente ¢
« presente , que habla con alguna otra verdadera tam-
« bien y viva. » Si habla consigo misma, se llama
soliloquio.

De una y otra clase hay un excelente ejemplo en
aquel pasage graciosisimo en que Cervanies supone
que D. Quijote, limpias ya sus armas, hecha del mor-
rion celada , puesto nombre 4 su cabalio, y confirmd-
dose d si mismo, se di6 4 entender que no le faltaba
otra cosa sino buscar una dama de quien enamorarse ,
y se decia 4 si mismo. « Si yo por males de mis pe-
« cados, 6 por mi buena suerle , me encuentro por ahi
« con algun gigante, como de ordinario les acontece 4
« los caballeros andantes; y le derribo de un encuentro,
« 6 le parto por la mitad del cuerpo, ¢ finalmente le
« venzo 6 le rindo : ;no serd bien tener 4 quien en-
« viarle presentado, y que entre, y se hinque de ro-
« dillasante mi dulce Seriora, y diga con voz humilde
¢ y rendida : Yo, Seiiora, soy el gigante Caraculiam-
« bro , Sefior de la Insula Malindrania , 4 quien vencié
« en singular batalla el jamas como se debe alabado ca-
« ballero D. Quijote de la Mancha , el cual me mandé
« que me presentase ante la vuesira merced para que la
« vuestra grandeza dispenga de mi 4 su talante » ?
Igualmente hermoso es el otro soliloquio que poco des-
pues pone en boca de Don Quijote en su primera sa-
lida, cuando supone que por el camino iba hablando
consigo mismo y diciendo : « Quien duda sino que en
« los venideros tiempos etc. » Véase en el original.

Tambien suele referirse al dialogismo, aunque en
realidad es una especie de pretericion, el artificio de
que 4 veces se valen los oradores para decir ciertas
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cosas sin que parezea que las dicen; cuyo artificio
‘consiste en que, aun hablando en su nombre’, hacen
el discurso hipotético, diciendo que si se hubieran
hallado en tales ¢ cuales circunstancias , hubieran di-
cho esto 6 aquello; 6 que si se hallan lo dirdn, 6 que
lo hubieran dicho 6 lo dirian, si no los hubiesen
contenido 6 contuviesen tales respetos ele. De esta
especie de dialogismo, que es la mas fina y oratoria,
tenemos un excelente ejemplo en la arenga que Livio
pone en hoca de Caton el Censor, cuando se traté de
revocar la lei dada durante la segunda guerra pinica
para que las matronas no pudiesen temer alhajas de
ore y plata sino hasta cierta cantidad. Las romanas,
que ya habian tomado el gusto al lujo, llevaban d
mal esta prohibicion : y sabiendo que aquel dia se iba
4 tratar de si convenia ¢ no levantarla, pasadas
ya las fatales circunstancias que la habian motivado ;
salieron de sus casas, y recorrieron las calles pidien-
do 4 cuantos ciudadanos encontraban que revocasen
la ley. Caton, que era Cdnsul aquel afio y al venir al
foro habia observado este escandaloso desérden de las
matronas, dice, tocando este punto, en su elocuenle
discurso sobre que se mantega la ley. Nisi me vere-
cundia majestatis , ¢t pudorts singularum magis , quam
universarum tenuisset, ne compellate d Consule vide-
rentur, dizissem : Qui hic mos est in publicum procur-
rendi, et obsidendi vias, et viros alienos appellandi?
Istud ipsum suos queeque domi rogare non potuistis?
Aut blandiores in publico , quam in privafo , et alients,
quam vesiris estis? Quamquam ne domi quidem vos,
56 sui juris finibus malronas contineret pudor, que le-
ges hic rogarentur, abrogarenturve, curare decuit. « Si
« los respetos debidos & su dignidad y el temor de
« sonrojarias, mas bien d cada una en particular que
« 4 todas en comun, no me hubiesen detenido, por-
« que el pueblo no viese que el Cénsul las reprendia ;
« las hubiera dicho : ;qué costumbre es esta de pre-
« sentarse asi en puiblico, de llenar las calles, y de pa-
« rarse § hablar con hombres que no son vuestros ma-
« ridos ? ¢ No pudo cada una hacer ésa misma sipli-
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= ca al suyo alld en lo inlerior de su casa? ; O sois
« acaso mas afables en piblico que en secrelo, y mas
« con los agenos que con los propios? Sin embargo .
« de que ni aun en vaestra casa, si las matronas se
« contuviesen dentro de los limites que las prescribe
« el pudor, debisteis curaros de saber qué leyes se
« iban 4 eslablecer aqui ¢ d revocar. » Hsla es una
manera muy fina de dirigir una amarga reprension 4
las romanas sin que parezca que lo hace; y por este
ejemplo se puede conocer en qué consiste este artifi-
cioso fingimiento que, como se vé, es cosa muy dis-
tinta de la presopopeya. Esta especie de pretericion
y el dialegismo propiamente tal son de grandiosc efec-
-to en la oratoria, si se manejan bien y se emplean con
ia debida oportunidad.

Debe advertirse que, si el dialogismo es una figu-
ra particular en aquellas obras en que el autor habla
siempre en su nombre, deja de serlo en aquellas
en que él no habla nunca, como en las poesias
dramdtieas ; ¢ él habla unas veces y otras los per-
sonages que introduce, como en las mixtas. Lo mis-
mo debe decirse de las obras diddcticas ¢ filoséficas
compuestas en didlogo, como los de Platon , Lucia-
no etc. ; pues en estas y en aquellas la forma general
es el didlogo mismo. Tampoeo hay verdadero dialo-
gismo en las arengas directas ¢ indirectas quelos his-

- toriadores ponen en hoea de ciertos personages; por-
que unas y otras, siendo lo que deben ser, se pro-
nunciaron en realidad , 4 lo menos sustancialmente.

Dubitacion,

« Consiste en que la persona que habla se mani-
« fieste dudosa sobre lo que debe hacer ¢ decir,
« cuando en realidad lo tiene ya resuelto » ; porquesi
verdaderamenle estd dudosa no hay artificio ni disi-
mulo, pues no hace mas que manifestar francamente
lo que pasa en su interior.

Adviértase que como la duda real, esto es, la per-
plejidad € irresolucion sobre el partido que debe to-
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marse en algnna ocurrencia extraordinaria ¢ impre-
vista, es efecto del estado de turbacion en que nos
onen las pasiones ; debe mirarse la dubitacion como
forma propia de estas, cuando se pone en boca de
alzuna persona que se introduce hablando por proso-
popeya ¢ dialogismo, ¢ como personage histdrico ;
pero sihabla el orador 6 el escritor, es una verdadera
ficcion de que se vale para presentar su pensamiento
con cierta disimulada finura que le da mas fuerza.
No puede citarse mejor ejemplo de las primeras
que el principio de la arenga que Livio pone en boca
de Escipion, cuando, al hablar por la primera vez
con los soldados que durante su enfermedad se habian
amotinado y rebelado contra sus legitimos gefes, les
dice : Ad vos quemadmodum loguar, nec constlium
nec oratio suppeditat , quos , ne quo nomine quidem ap-
pellare debeam , scio. Cives ? qui d patria vestra decis-
tis. An milites ? qui imperium auspiciumque habuistis,
sacramenti religionem rupistis. Hostes? corpora, ora,
vestitum , habitum civium agnosco : facta , dicta , con-
silia , animos hostium wideo. « Al hablar con vosotros
« ni razones encuentro ni palabras, pues ni aun sé
« como llamaros. ¢ Ciudadanos? habeis desertado de
= vuestra patria. ¢Soldades? habeis faltado d la reli-
« gion del juramento, nombrando otro general y mi-
« litando bajo otros auspicios que los mios. ; Enemi-
« gos ? reconozco en vosotros las personas , los
« rostros , el tragey el exterior de romanos; pero veo
« que los hechos, los dichos, los proyectos y la con-
« ducta son de enemigos de Roma. > Aqui hay al
mismo tiempo una bellisima subyeecion. Cuando Ia
dubitacion se prolonga bastante, como en este parage
¥y en otro al principio de la segunda Filipica de Cice-
ron, el cual puede servir de ejemplo para las dubita-
ciones artificiosas; se llama en términos técnicos
suspension 6 sustentacion. Mas siendo imposible, y
ademas imtil, determinar cudntas frases ha de tener
una dubitacion para que se llame ya suspension ; no
me detendré mas en estas fruslerias escoldsticas : ¥
solo advertiré que, como las dubitaciones ¢ sustenta-
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ciones un poco largas son figuras de grande apa-
rato, debe usarse de’ ellas raras veces. Por regla ge-
neral, no teniendo que decir cosas extraordinarias ¢
inesperadas, es mejor no introducirlas ; porque no
puede haber cosa mas ridicula que picar vivamente
Ia curiosidad. del auditorio ¢ del lector, para salir
al cabo con una frialdad ¢ una cosa muy sabida.

Extenuacion 6 atenuacton.

« Consiste en rebajar artificiosamente las buenas ¢
« malas cualidades de algun objeto , no para que el
« oyente 6 lector le tenga por tan pequeiio como de-
« ¢1os, sino al contrario para que le aprecie en su
« justo valor aun cuando nosotros se le represente-
« mos menor. » Regularmente se hace sustituyendo &
la afirmacion positiva la negacion de lo contrario :
como si, para dar 4 entender 4 uno que se le ama se
dice que no se le aborrece; ¢ para llamarle hermoso se
dice que no es feo, y otras expresiones semejantes que
ocurren con frecuencia.aun en la conversacion ordi-
naria. En efecto, d veces la modestia, el respeto de-
bido i los oyentes , y otras consideraciones nos obli-
gan. 4 emplear estas especies de férmulas ; de las
cuales hago mencion por esto precisamente, porque
son uno de los recursos que se pueden emplear para
conservar la decencia en el estilo, ¢ lo que los anti-
guos llamaban el eufemismo, de que d su tiempo tra-
taré , y tambien porque oportunamente introducidas
tienen mucha gracia. ; Cudnta no tiene , por ejemplo,
el nec sum adeo informis, de Virgilio !

Parresia.

« Consiste en aparentar que uno se excede diciendo
« alguna cosa de que parece debia ofenderse aquel
«mismo 4 quien se habla. » Se dice que esto ha de
hacerse con fingimiento y estudio, porque si la liber-
tad que uno se toma es franca y sencilla, no hay fin-
gimiento ni disimulo; pues, como ya observé Quin-
tiliano , ¢ qué cosa hay menos artificiosa ¢ disimulada
que la verdadera franqueza? Quid minus figuratum
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quam vera libertas ? Esta especie de ficeion se ve admi-
rablemente en aquel pasage de la oracion pro Ligario
en que Ciceron, para excusar d su cliente de haberse
quedado en Africa siguiendo al parecer el partido de
Pompeyo, se acusa a si mismo de haberle seguido
tambien, acrimindndose con la mayor fuerza , y
privindese hasta de las razones que pudiera alegar
en su favor si fuese reconvenido. Le copiaré , porque
es hermosisimo. Dice asi: O clementiam admirabilem,
atque omni laude, preedicatione, litteris , monwmentis-
que decorandam! M. Cicero apud te defendit alium in
ea voluntale non fuisse, in qua se ipsum confitetur
fuissc; nec tuas tacitas cogitationes exlimescit, nec
quid tibi, de alio audienti, de se ipso ocurrat reformi-
dat. Vide quam non reformidem : vide quanta lux libe-
ralitatis et sapientice tue mihiapud te dicenti oboriatur.
Quantwm potero voce contendam , ut hoc populus roma-
nas ewandiat. Suscepto bello, Cesar , gesto etiam ex
magna parte; nulla vi coactus , judicio, ac voluntate
ad ea arma profectus sum, que erant sumpta contra te.
» { O clemencia admirable, digna de ser ensalzada con
« lodo género de alanbanzas, encomios, escritos y
» monumentos ! Ciceron sostiene en tu presencia que
« otro no siguid un partido que confiesa Eaber seguido
« €l mismo, y no teme lo que puedés pensar ti en lo
« interior del corazon, ni se acobarda considerando
« lo que al oirle hablar por otro se te puede ocurrir
« sobre su conducta. Mira cudn lejos estoy de acobar-
« darme por esta reflexion; mira qué confianza me
» inspiran, cuando hablo delante de ti, tu bondad y
« tu prudencia. Cuanto pueda esforzaré la 'voz para
« que todo el pueblo romano oiga lo qué voy 4 decir :
« Cesar, emprendida la guerra civil y estando ya muy
« adelantada, fui yo de mi propia voluntad, por mi
« propia opinion, y sin que nadie me violentase, 4
« unirme con ¢l ¢jército que militaba eonira ti. » El
que sepa todas las circunstancias qué concurrian en
la causa de Ligario, conocerd cudn oporiuna es esta
especie de valentonada en boca de Ciceron; porque
sirve para hacer resallar todo lo ridiculo y odioso de
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la acusacion intentada contra su cliente de que ha-
bia sido pompeyano, cuando. lo habian sido tambien
el mismo Tuberon que le acusaba y Ciceron que
le defendia.

Perifrasis 6 circunlocucion.

« Consiste en sustituir 4 una idea particular y cir-
«cunscripla otra genérica y vaga; pero que, atendi-
«das las circunstancias, dé 4 conocer suficientemente
«el pensamienio que se desea comunicar.» Se recurre
d las perifrasis para disfrazar ideas desagradables ¢
menos decentes, y para presentar con novedad las
comunes y demasiado trilladas. Fuera de estos dos
casos , es un verdadero defeclo.

De las que 4 veces es necesario emplear para dis-
frazar ideas desagradables y suavizar lo que la expre-
sion directa puede tener de duro ¢ chocante, hay un
buen ejemplo en aquel pasage de la oracion pro Mi-
lone, en el cual, debiendo Ciceron referir que Clodio
habia sido muerto por los esclayvos de Milon en la rifia
en que casualmente se vieron empenados con los de
Clodio, y previendo que la confesion seca de le ma-
taron podria parecer demasiado dura, emplea una
cireunlocucion, que sin decirlo formalmente lo da 4
entender con bastante claridad. Fecerunt id, dice,
servi Milonis , neque imperante, neque sciente, neque
presente domino , quod suos quisque servos in tals re
facere voluisset. « Hicieron los esclavos de Milon , sin
« que su amo se lo mandase, lo supiese, y ni aun lo
= presenciase, lo que cualquiera hubiera deseado que
« hiciesen los suyos en \igual caso. »

De las perifrasis introducidas para ennoblécer ideas
demasiado trilladas, ¢ evitar términos vulgares , ha-
brd ocasion de tratar mas por extenso, cuando se
hable de la diferencia entre el Ienguage poético y el
prosaico. Mas , para que desde ahora se forme alguna
idea de ellas, daré un ejemplo de Fr. Luis de Leon,
en el cual se verdn dos, una buena, y otra que no
lo es tanto. Dice en la oda x11. 4 D. Oloarte, intitu-
lada la noche serena , estrofa x1 y xur.

» 6.
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Quien mira el gran concierto
De aquestos resplandores eternales,
Su movimiento cierto,
Sus pasos desiguales, :
Y en proporcion concorde tan iguales :

La luna como mueve
La plateada rueda, y va en pos deella
La luz do el saber llueve ,
¥ la graciosa estrella
De amor la sigue reluciente y bella etc.

Las expresiones notadas con bastardilla contienen dos
perifrasis poéticas para designar los planetas Mercu-
rio y Venus, la iltima es clara y de buen gusto « la
graciosa estrella de amor » la primera « la luz dé el
« sabier llueve » es estudiada y oscura, y no sé ¢6-
mo se le pudo escapar 4 Fr. Luis de Leon. ; Qué
quiere decir una luz d6 llueve el saber? ;Ni como el
saber puede llover en parte alguna, y mucho menos
en una luz? :

Pretericion.

« Consiste en fingir que se pasa en silencio ¢ se
« omite alguna cosa que al mismo tiempo se estd di-
« ciendo expresamente, ¢ a lo menos con bastante
« claridad, y de un modo que, aunque indirecto , no
« deja duda sobre lo que se quiere dar 4 entender. »

Asi Ciceron, pro lege Manilia, teniendo que ha-
blar de una gran derrota sufrida por las armas roma-
nas en la guerra contra Mitridates, y presintiendo
que 4 su auditorio no le seria muy grata una narra-
cion circunstanciada de aquel desgraciado suceso, le
1pide permiso para pasarle en silencio, como hacian
os poetas que celebraban las victorias de Roma; pe-
ro con una expresion indirecta, que al mismo tiem-
po ofrece el ¢jemplo de una buena perifrasis , dice lo
bastante para que se vea cudn®grande habia sido la
derrota padecida. Sinite hoc loco, Quirites, sicut poe-
te solent , quires Romanas scribunt , preterire me nos-
tram calamitatem; que tanta fuit , ut eam ad aures
Luculli,, non ex prelio nuntius, ssd ex sermone rumor
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afferret. « Permitid, Romanos, que al llegar 4 este
o punto haga yo lo que los poetas que celebran nues-
« tras hazaiias, y pase en silencio nuestra derrota;
« la cual fue tan grande que llegd 4 los oidos de Lii-
« culo, no por algun aviso que recibiese del ejército,
« sino por el piblico ramor que circulaba en las con-
« versaciones. » Ksta circunlocucion quiere decir
que todos cuantos se hallaron en la batalla: quedaron
muertos ¢ prisioneros. :

IRONIA.
Sus varias especies.

« Consiste en atribuir 4 un objeto cualidades con-
« trarias 4 las que tiene’; pero (ie modo que se co-
« nozca que no le convienen realmente, sino antes
« bien las opuestas. » Esto se deja conocer por el to-
no de voz en el que habla , y por el contexto y demas
circunstancias en el que escribe. La ironia toma di-
ferentes nombres, segun el modo y la intencion con
que se usa. Y aunque nada se hubiera perdido en que
n0 se hubiesen distinguido tantas especies de ironfa,
dando 4 cada una un nombre particular; ya que estos
existen en los libros, los recorreré brevemente, asi
para que no se extrafien cnando se encuentren en los
autores y se sepa lo que significan, como para que
se entiendan tambien algunas palabras castellanas
que corresponden 4 los términos de los retdricos.

1.2 Si la ironia se hace dando 4 una cosa un
nombre que segun su rigorosa significacion indica
cualidades contrarias 4 las que realmente tiene, se
Hama antifrasis. 2.° Si consiste en fingir que se vitu-
pera 6 reprende 4 uno para alabarle con mas finura,
delicadeza y gracia; se llama asteismo, palabra que li-
teralmente significa urbanidad. 3.° Si para. burlarse
de una cosa se usan tales expresiones, que tomadas
segun suenan no parezcan burlescas, sino verdaderas
¥ sérias; en suma, sila intencion de burlarse solo se
deja traslucir sin darlo 4 conocer claramente; se Ila-
ma carientismo, palabra que significa graciosidad :



(120)

porque en efeclo es un modo muy gracioso y fino de
ocultar uno su pensamiento, para no ser reconveni-
do. 4.0 Si para hacer burla de alguno le atribuimos
las buenas cualidades que nos convienen d nosotros
y no 4 él, 6 al contrario nos atribuimos nosotros las
malas cualidades suyas; se llama cleuasmo, palabra que
quiere decir irriston 6 mofa. 5.0 Si no atribuyendo
d olro nuestras buenas cualidades ¢ 4 nosotros las
malas suyas, nos burlamos de ¢l por cualquier otro
medio picante y maligno; se llama dyasirmo, palabra
que etimologicamente viene 4 corresponder 4 la nues-
tra silbido, en el sentido en que tomamos el verbo
silbar caando significa bacer burla de alguno. Sin
embargo, la correspondencia no es exacta; y lo que
propiamente corresponde al diasirmo es lo que lla-
mamos chanza pesada , que son aquellas en las cuales
por una maligna ironia humillamos la yanidad de al-
guno , recorddndole cosas de que debe avergonzarse.
6.2 Si la burla llega 4 ser un verdadero insulto, y
ademas recae sobre una persona que no puede ven-
garse porque estd muerta ¢ moribunda, ¢ en un es-
tado de afliccion y desgracia que mas merece compa-
sion que desprecio; se llama sarcasmo, palabra gue
literalmente corresponde d nuestro escarnio. Esta iro-
nfa es la mas fuerte de todas, y solo puede ponerse
en boca de un personage bdrbaro y bratal, ¢ bajo y
vil, 6 en alguno que se suponga arrebatado del mas
ciego furor. 7.° Finalmente, cualquiera que sea el
grado de mordacidad y acrimonia en la ironia, se lla-
ma mimesis , eslo es, imitacion 6 remedo siempre que
consiste en remedar el fono de voz, el gesto, la pos-
tura ¢ los movimientos y ademanes de alguno para
ridiculizarle, refiriendo directa ¢.indirectamente un
discurso suyo verdadero 6 fingido. Algunos ejemplos
aclararin la diferencia entre todas estas clases de
ironia.
Antifrasis.

Para entender bien en qué se fundan estas, que 4
primera vista parecen absurdas ( porque en efecto
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¢ que cosa mas absurda al parecer que dar & un ob-
jeto un nombre que indique cualidades diametral-
mente opuestas d las suyas?) es menesler saber que
los antiguos tenian 4 mal agiiero dar 4 ciertas divini-
dades maléficas, 6 encargadas de tristes ministerios ,
nombres que recordasen su malignidad, 6 sus desagra-
dables ocupaciones. Por esta razon , como las furias
eran segun su mitologia las que atormentaban 4 los
malos despues de muertos , y los agitaban aun en vida
con terrores, suefios y visiones espantosas; en vez de
darlas un nombre que indicase este funesto ministe-
rio, lasllamaban las Eumenides , esto es, las benévo-
las, asi como daban al barquero del infierno, siendo
tan feo como nos le pintan los poetas, el nombre de
Caron, que quiere decir gracioso. Por el mismo prin-
cipio al mar negro, cuyas orillas estaban habitadas
por naciones bdrbaras que degollaban 4 los extrange-
ros, si por acaso, 6 ignorando la suerte que les aguar-
daba aportaban 4 ellas, le llamaron el Ponto-Euxino,
como si dijésemos, « donde los forasteros hallan buena
acogida. » Todavia volveré 4 hablar de esta supersti-
cion de los antiguos, cuando trate del eufenismo;
pero sépase desde ahora que es muy importante te-
nerla presente al traducir los antores griegos y lati-
nos; porque sino, podemos hacerles decir cosas que
en nuestra lengua sean un disparate , 6 4 lo menos
queden oscuras para casi todos los lectores. Nosotros
tenemos tambien nuestras antifrasis, como  cuando
llamanos pelon al que no tiene pelo,y otras.

Asteismo.

Como las ironias de esta especie se extienden regu-
larmente por todo un pasage bastante large , y ademas
Su uso es muy raro,no copiaré ninguna literalmente ;
pero para que se entienda lo que son, extractaré la
que cita la Enciclopedia. Es una carta de Voiture al
famoso Condé¢, entonces duque de Enghien, en la
cual, dindole la enhorabuena de una victoria que
habia ganado, le dice con festiva urbanidad : « que
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« la gente estd incomodada de ver que un jéven y no-
« vel capitan haya tenido tan poco respeto & unos
« Generales antiguos y llenos de canas, que les haya
« tomado tantos cafiones, y les haya hecho huir ver-
« gonzosamente etc. ete. » Pnede verse en el articulo
asteismo de la Enciclopedia, 6 en las obras mismas de
Voitare.
Carientismo .

El mejor ejemplo que puede citarse es una muy fina
y aguda respuesta del Gran Duque de Alba. Se habia
dicho, y aun impreso, que en la batalla del Elba ganada
por Cirlos v., en la cual se hallg el Duque, se habia re-
novado el prodigio de pararse el sol como en los dias de
Josué. Algun tiempo despues, pasando el Duque por
Paris, le preguntd el Rey de Francia si habia habido
tal milagro; y aquel, que al parecer no lo creia, no
respondié directamente, pero lo dié d entender sin
compromelerse : « Sefior, respondid, yo estaba aquel
« dia tan ocupado con lo que pasaba en la ierra, que
« no tuve tiempo de observar lo que pasaba en el
« cielo. »

Cleuasmo.

Virgilio snministra un buen ejemplo del primer
caso.en el libro x1 de la Eneida, cuando Turno, en
su respuesta & Drances , atribuye irénicamente 4 este
las hazafias que ¢l habia hecho. Dice asi :

Proinde tona eloquio , solitum tibi ; meque timoris
Argue tu, Drance, tot quando stragis acervos
Teucrorum tua dextra dedit, passimque tropheeis
Insignis agros.

Truena por tanto en elocuentes voces

Como sueles hacerlo, y de cobarde
Meacusa, o Drances; puesto que tu diestra
De caddveres teucros ese campo

Dejé sembrado , y tu valor publiican
Erigidos en él tantos trofeos.

Del segundo tiene tambien otro en el lib. x. cuando
Juno pregunta irénicamente si ella habia sido causa
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de lo que precisamente era obra de Venus & quien
hablaba, esto es, del robo de Elena.

Dyasirmo.

De esta clase es la respuesta que didé 4 Luis xiv. un
embajador nuestro en ocasion en que aquel Monarca
.le dijo muy acalorado , porque nuestra Corte no acce-
dia 4 sus propuestas. « Pues bien, yo iré 4 Madrid, »
dando d entender que conquistaria la Espana. « No hay
inconveniente, respondio el embajador, en tono irg-
nico y maliciosamente burlon, tambien estuvo en
Madrid Francisco1. » Lo cual era recordar 4 Luis x1v.
la prision de un predecesor suyo, suceso vergonzoso
para la Francia. 3
Sarcasmo.

De estos hay varios en Homero y Virgilio que es
imitil copiar, porque no son para imitados. Estos
dos grandes poetas, fieles pintores de las costumbres
de sus personages, ponen con mucha propiedad en
boca de algunos de ellos amarguisimas y atroces iro-
nias, con las cuales insultan 4 los enemigos que aca-
ban de vencer. Mas, como esta costumbre de burlarse
del enemigo muerto ¢ moribundo era todavia en
aquellos siglos herdicos un resto de la primitiva
barbarie, haria mal hoy el poeta que, tratando de
guerras acaecidas en siglos mas civilizados , prestase
4 sus guerreros el lenguage feroz y brutal de los hé-
roes de la Iliada. En aventuras de los siglos caballe-
rescos seria Lolerable hasta cierto punto, porque las
costumbres tenian todavia mucho de groseras; pero
en los modernos seria impropio, y envileceria al héroe
en cuya bhoca se pusiese.

Mimesis.

Ciceron las tiene muy graciosas, en Luciano las hay
admirables, y en los poetas cémicos de todas las na-
ciones son frecuentes ; pero Cervantes nos ahorra el

trabajo de buscarlas fuera de casa, porque en su.

N 4
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Quijote se encuentran varias, las mas oporlunas y
felices que pueden desearse. Sirva por todas la que
pone en boca de Sancho cuando desengaiiados él y su
amo de que eran de batanes los golpes que tauto mie-
do les habian causado (se entiende 4 Sancho , porque
D. Quijote no le conocia) dice que este enmudecic y
pasmose de arriba abajo, y continda, « Mirdle San-
« cho, y vi6 que tenia la cabeza inclinada sobre el
« pecho con muestras de estar corrido. Mir¢ tambien
« D. Quijote 4 Sancho, y vidle que tenia los carrillos
« hinchados y la hoca llena de risa, con evidenles
« sefiales de querer reventar con ella; y no pudo su
« melancolia tanto con €él, que 4 la vista de Sancho
« pudiese dejar ce reirse. Y como vié Sancho que sn
« amo habia comenzado, solLé la presa de manera que
« tuvo necesidad de apretarse las hijadas con los pu-
« fios por no reventar riendo. Cuatro veces sosego, v
« otras tanlas volvié 4 su risa con el mismo impetu
« que primero, delo cual ya se daba al diablo D. Qui-
« Jote; y mas cuando le oyd decir como por modo de
« fisga : kas de saber , 6 Sancho amigo, que yo naci, por
« querer del cielo , en esta nuestra edad de hierro, para
« resucitar en ella la dorada 6 de oro : yo soy aquel
« para quien estan guardados los peligros, las hazaias
« grandes , los valerosos fechos : y por aqui fue repi-
« tiendo todas ¢ las mas razones que D. Quijote dijo la
« vezprimera que oyeron los temerosos golpes. » Para
conocer toda la gracia que tiene esta burla que Sancho
hace de su amo, repitiendo sus palabras , imitando su
toro de voz, y remedando su ademan, léase lo que
antecede.

Estas son, entre las muchas figuras que han distin-
guido los retéricos , las que mas importa conocer para
saberlas manejar, pues de su buen uso depende en
gran parte la helleza del estilo. Para emplearlas con
discernimiento y oportunidad, puede bastar lo que
sobre cada una de ellas se ha dicho en dérden 4 la
situacion en que se debe suponer al que las usa;
pero & mayor abundamiento afiadiré algunas reglas
generales.
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1.2 En el uso de las figuras, esnecesario atender
siempre d lo que permiten ¢ no el genio dela lengua,
y la prdctica de los buenos escritores.

2.2 Han de ser oportunas , atendidas las circunstan-
cias de persona, lugar, tiempo , situacion ete,

3.2 Han de ser acomodadas al género en que se es-
cribe , y al tono general y dominante de la obra.

4. Deben serlo igualmente al fin que se propone el
que habla, es decir que han ser acomodadas para
producir el efecto que desea.

5.* Deben convenir sobre todo al pensamiento par-
ticular que se enuncia bajo aquella forma; esio es,
deben presentarle con toda la claridad , fuerza, ener-
gia y gracia que sea posible.

6." Ademas es menester no repetiv una misma mu-
chas veces , porque la monotonia en las formas es una
delas cosas mas fastidiosas y molestas para los lectores
1 oyentes. :

LIBRO lII.

De las expresiones.

Se llama expresion en general « la imitacion ¢
« representacion de un objeto; » y contraida 4 la de
los pensamientos por medio del lenguage oral, se lla-
ma asi « el signo total de una idea , ya conste de una
« sola palabra, ya de muchas. »

Las reglas para hacer una buena eleccion entre las
varias que pueden ocurrirsenos al tiempo de hablar 6
de escribir, unas son comunes 4 todo género de ex-
presiones ; olras peculiares de aquellas en que una ¢
mas palabras se toman en cierta acepcion secun-
daria que se lama sentido figurado ; porque 4 este uso
de las palabras en una significacion que no es la literal
Y primitiva, le han dado lambien los retdricos aun-
gue impropiamente , como ya nolé, el titulo de

quira.
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CAPITULO PRIMERO.

Reglas generales para la eleccion de las expresioness

Para que una expresion sea completamente buena, ha
de reunir todas estas cualidades. Ha de ser pura, cor- -
recta , propia, precisa, exacta, concisa, clara, natu-
ral, enérgica, decente, melodiosa ; ¢ grata al oido , y
acomodada 4 la naturaleza de la idea que representa.

ARTICULO PHRIMERO.
Pureza.

La pureza de las expresiones es « sn conformidad
« con el uso », drbitro, legislador y norma del len-
guage, como le llama Horacio.

Para asegurarnos de que una expresion es pura, de-
bemos examinar cada palabra de por si, y sucombina-
cion cuando hay varias; ¢ lo que es lo mismo, para
que una expresion sea pura , es necesario que lo
sean los términos de que conste, ¥ la manera de com-
binarlos, 6 su construccion, y que en esla y en las
acepciones de aquellos se huya de todo neologismo.

Pureza en los términos.

Examinada cada palabra de por si, 6 es actualmente
usada ¢ no. Si lo es, se llama usual, corriente 6 casti-
za; si no, inusitada. En este caso, ¢ fué usada en otro
tiempo pero ya dejo de serlo, y se llama anticuada; ¢
no ha sido ampleada todavia, y se llama nueva,

Respecto de las usadas 6 corrienles solo hay que
prevenir que no se les dé la significacion que en ofra
lengua tienen sus equivalentes, sino aquella que el uso
les ha sefialado en la nuestra. Asi, por ejemplo, el
participio unido , unida del verbo wnir es palabra muy
usual y muy castellana; pero si se emplease en la
acepeion de llano , igual, terso 6 liso, diciendo como
un traductor del Telémaco « que desde la gruta de
« Calypso se descubria el mar unido como un cristal, »
seria un galicismo de significacion.El verbo juntar, ya
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transitivo « juntaruna cosad 6 con otra,» ya reciproco
« juntarse @ G con, » es VOz muy pura en su acep-
cion ordinaria de « unir ¢ agregar una cosa 4 otra; »
pero en el sentido de alcanzar d uno d quien se va si-
guiendo ¢ incorporarse con €1, es tambien galicismo ;
es el joindre quelqu'un. Dedicar, en el sentido de ofre-
cer, consagrar etc. , es muy castellano ; pero en el de
" ser una cosa objeto de otra, es galicismo. Cuando un
frances dice de una cosa 6 persona que elle est voude d
Vindignation, aw mépris etc. nosolros en este caso
decimos, que es objeto de la indignacion 6 del desprecio.
+ En drden 4 las anticuadas, aunque en realidad es
sensible que por el capricho, la moda, ¢ la inevitable
~ alteracion que todas las lenguas padecen con el curso
de los siglos, se hallen ya en esta clase muéhas pala-
bras nuestras muy expresivas y enérgicas; esto no es
razon suficiente para usarlas cuando ya nadie las usa.
« En poesiay en escritos jocosos de prosa podrd aven-
« turarse una que otra ; pero en composiciones sérias
« no poéticas serd mejor abstenerse de todas las ver-
« daderamente antieuadas. » Se dice verdaderamenle
anticuadas; porque muchas que no lo son y corren pe-
ligro de serlo, gracias al abuso que emplea en su lugar
otras menos castizas, no solo no hay inconveniente
en usarlas, sino que al contrario se debe Pprocurar
emplearlas , siempre que se pueda, para que no

lleguen 4 olvidarse del todo. Tengan sin embargo pre-

sente los jévenes que cuando se les autoriza 4 emplear
en poesia palabras anticuadas , no se les quiere decir
que llenen todas sus pdginas de agora, maguer , {ris-
lura, y olras de esla clase. El géunero de arcaismo que

conviene 4 la poesia no consiste tanto en el uso de ’

palabras rigurosamente anticuadas, como en el pru-
dente y moderado empleo de ciertas terminacionés an-
tiguas de los verbos; y en el de ciertas voces en una
significacion anticuada hoy : pues como aquellas
terminaciones y estas acepciones rancias se hallan
consignadas en los antiguos poétas, porque en su
liempo eran usuales ; han' venido 4 trasformarse en
otras tantas locuciones poéticas, que es permitido
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y util conservar para dar en lo posible al lenguage de
las musas cierto cardeter que le aleje mas y mas del
pedestre y humilde de la prosa. Asi, por ejemplo,
se dird muy bien : decirte hé por te diré, darte han por
te dardn, atender por esperar, pesadumbre por peso y
otras semejanles , pero esto con mucha parsimonia.’
En las acepciones anticuadas es menester examinar
si la yoz ha recibido otra que pueda hacerla equivoca
6 presenlar alguna idea torpe, en cuyo caso es nece-
sario abstenerse de emplearla en la antigna significa-
cion; porque ¢ pareceria que se juega con las pala-
bras, ¢ se ofenderia el pudor de los lectores. La
naturaleza de esta obra no permite citar aqui las pa-
labras que han recibido en tiempos modernos acep-
ciones ohscenas ; cualquiera las adivinard ficilmente.
Tambien, al emplear una voz anficuada, es preciso
ver sila lengua tiene adoptada ya en su lugar otra
igualmente buena. En este caso no hay necesidad de
emplear la antigua , porque con esto no se consegui-
ria enriquecer el habla sino recargarla inttilmente,
Por ejemplo, el uso ha sustituido al adjetivo herma-
nal otro mas latinizado fraternal, que dice exacta-
mente lo mismo, y es tan lleno y sonoro como aquel ;
y asi decimos siempre « amor fraternal , nnion frater-
« nal etc. » Empefiarse pues en decir hermanal por
fraternal es una ridicula afectacion de arcaismo.
Ademas nada ganariamos con que se nos quitase el
fraternal y se nos diese el hermanal, si tambien no
se nos quitaban paternal , maternal , filial. ;'Y qué se
sustituiria en su lugar ? Padral, madral , hijal? ;Bo-
nitas palabras! Esto prueba, y aqui es donde con-
viene hacer esta advertencia, que las decisiones del
uso, cuando es conslante y general, son por lo co-
mun fundadas en razon, y no tan caprichosas como
generalmente se cree. Asi en nuesiro caso ¢por qué
ha preferido el latinizado fraternal al mas castellani-
zado hermanal ? Por ser consiguiente y conservar la
analogia con paternal , maternal, filial. ;Y por qué
estos y no los rigorosos derivados que debian dedu-
cirse de padre, madre, hijo ? Porque padral , madral,
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hijal son voces de muy dura y dspera pronunciacion.

En las palabras nuevas hay que distinguir las que
son sacadas de la lengua misma , y las que son toma-
das de otra ya viva, ya muerta, En cuanto 4 estas
tltimas la regla es « que no se introduzean sino
« cuando lo exija imperiosamente la necesidad », es
decir, cuando no haya otro modo de expresar la idea
que se quiere comunicar; y que « su terminacion sea
« la que prescribe el cardcter de la lengua d la cual
« se quiere hacer adoptarlas. » Esto iltimo es muy
necesario tenerlo presente en el dia : porque obli-
gdndonos los continuos progresos que hacen las cien-
cias naturales & adoptar muchas palabras extrangeras
consagradas ya como Lérminos téenicos en los paises
donde se han hecho los nuevos descubrimientos ; es
necesario 4 lo menos que sepamos castellanizarlas. Y
no solo es necesario tener este cuidado cuando se
adoptan palabras absolutamenie nuevas sino cuando
hay que usar alguna extrangera de cualquier clase
que sea. De otro modo, el eseritor se expone d ha-
cerse ridiculo ; como lo han sido 4 los ojos de los in-
teligentes los que han hablado del Polieuctes de Cor-
neille y del poeta Esquiles. Ya se vé : hallaron en
frances Polieucic, Eschyle, y no haciéndose cargo de
que estas voces son originariamente griegas: no se
detuvieron 4 examinar cémo se ferminan en griego y
en latin, y qué terminacion les corresponde al pasar
de este al castellano. Si hubieran hecho este exdmen,
hubieran visto que termindindose ambas en griego en
os, y en latin en us, deben ser e¢n castel?ano Po-
lieucto y Esquilo. No asi el nombre del orador Esqui-
nes : este acaba en griego en ns, en lalin es, y por
consiguiente queda, tambien es en castellano, como
todos los nombres griegos de la misma terminacion,
Sderates, Demdéstenes , Temistocles ete.

En cuanto 4 las que se sacan del propio fondo dela
lengua, esto puede hacerse, ¢ por derivacion, ¢ por
composicion. Por derivacion se hace una palabra
nueva, cuando de un primitivo usual se deduce un
derivado que hasta entonces no ha estado en uso. Por
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ejemplo , de muchos adjetivos en ible, able, al, il, no
se usa el sustantivo abstracto en idad ; v. gr. de des-
tructible , destructibilidad ; y asi, cualquiera de estos
que se forme ¢ introduzea , serd una palabra nueva
por derivacion. Tampoco debemos emplear sin nece-
sidad estos derivados; pero como son sacados de la
lengua misma , y respecto de muchos es ldstima que
no se usen; no se requiere tan absoluta urgencia
como para la adopcion de voces extrangeras. Cuando
he citado la palabra destructibilidad he puesto un
ejemplo hipotético, porque ni yo ni nadie puede de-
cir afirmativamente que no se ha empleado todavia.
Pero, suponiendo que asi sea, he querido decir que
usdndose otras muchas de su clase, y estando dedu-
cida de un primitivo usado, y formada segun la mas
rigurosa analogia; no habria inconveniente en usar-
la, si fuese necesario para expresar con toda preci-
sion la idea que representa.

Como esta hay innumerables; y es absurdo y ridi-
culo acusar de neologismo al autor, porque tales vo-
ces no se hallan en los diecionarios. 1.° No existe
todavia en el mundo, y acaso no existird nunca , un
diccionario que contenga todas las voces de una len-
gua, y mucho menos todas las derivadas que con
buena analogia se pueden deducir de los primitivos
ya recibidos. 2.° El neologismo consiste, como vere-
mos, no en estas felices deducciones que enriquecen
las lenguas, sino en la mania de querer alterar las
significaciones autorizadas por el uso, ¢ mudar los
accidentes gramaticales de algunas voces. Lo que si
importa mucho al formar los derivados es cuidar de
que su terminacion seala que exige la analogia deotras
semejantes, y no guiarse por alguna que olra excepcion.
Por ejemplo, al deducir el sustantivo abstracto de
destructible debe decirse, como he indicado, destruc-
ttbilidad y no destructiblez : pues, aunqué de doble se
diga doblez, lo comun y general es terminar estos
abstractos en ad 6 idad cuando vienen de adjetivos
en al, el, able, ible, como de le:l, lealtad; de fiel,
fidelidad ; de afable, afabilidad; de incorruptible, in-
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corruptibilidad. Lope de Vega, que no se paraba en
barras, formé en el pasage que dejo citado como
ejemplo de tantologia un mal derivado, dlCIGD(!O na-
ves Alfonsies por Alfonsinas, y eso que esto dltimo
estaba ya en uso, y se llamaban tablas Alfonsinas las
de Alfonso el Sibio. Ya se vé; habia en los versos
con que debia consonar aquel, rubies, alelies, y era
menester hacer las naves Alfonsinas, Alfonsies.

Por composicion se forman palabras nuevas, cuando
en una se reunen dos ¢ mas que hasta entonces no se
han usado sino separadas; v, gr. si de los dos adjeti-
vos hondo y sonante se formase por primera vez el de
hondi-sonante , esta seria una palabra nueva por com-
posicion. De semejantes compuestos puede decirse lo
que de las palabras anticuadas, y es « que no son to-
« lerables sino en verso y en obras jocosas de prosa,
« pero siempre en corto nimero. » Nuestra lengua no
se presta d estas composiciones con tanta docilidad
como el griego y el latin, y es un empefio necio que-
rer inlroducir en ella compuestos que repugnan 4 su
genio. Asi, 4 pesar de toda el aura popular que Lope
tuvo duranle su vida y dela auteridad que ha conser-
vado mucho tiempo despues de muerto, no han podido
soslenerse sus belisonas espadas , sus cristiferos cruza-
dos, su fluctisona materia (el mar), sus beliferos
(i. e. belicosos) hermanos, sus gemmiferos cetros, sus
nubiferos Alpes, su imbrifero austro , su pomifero se-
tiembre, y varios oiros que imitilmente se empefic
en introducir. Y la razon es clara. Como de muchos
de estos compuestos no estan en uso las dos partes
componentes; el compuesto es monstruoso, no
puede pertenecer d la lengua. Esta ha conservado al-
gunos compuestos del verbolatinoe fero, como pestéfero,
mortifero; pero como no conserva ya aguel verko,
mira con cierta repugnancia, por decirlo asi, que se
la afiadan nuevos iferos. Y eslo aun cuando la otra
palabra componente sea usada, como lo es la de nube
en nubifero; porque si ni una ni otra lo fuesen, como
en ignifero, gemmifero, imbrifero, ; quién podria tole-
rar esta latina composicion ? Todo esto se dirige 4 que
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los principiantes entiendan que hacer buenos versos
no consiste en atestarlos de compuestos. ridiculos ¢
extravagantes : uno que otro puede pasar siendo bien
formado , muchos serian intolerables. En castellano
son por desgracia bajosy del lenguage familiar los po-
cos que la lengua ha adoptado, y d cuya imitacion
podrian acaso formarse otros que admitiese sin mucha
repugnancia. Tales son los de « cejijunto, ojinegro,
« barbiponiente, barbitaefio, patiestevado, patituerto,
« boquirubio, boquiabierto, boquihundido. » Pero no
secrea que por faltade nuevos compueslos no tenemos
y no pueden hacerse hermosisimos versos. Los mejo-
res de Garcilaso, Leon y Rioja no contienen ninguno
ni les hace falta. Si pudi¢semos formarlos con tanta
facilidad como los griegos y latinos, seria mejor;
pero no pudiendo hacerlo, es menester suplir esta
falta, como la de la declinacion y las pasivas, con
otras gracias de estilo, no con invenciones estrambd-,
ticas. Boileau , Racine, Lafontaine , sin nuevos com-
puestos y solo con palabras usuales , hicieron sonoros
y felices versos en cuanto lo permitia su pobrisima,
mondtona y nada armoniosa lengua; la castellana,
mas rica, mas variada y mas suave que aquella,
presta todavia mas recursos & quien la sabe manejar.

Hasta aqui he hablado de los compuestos de dos
adjetivos , 6 de un sustantivo y un adjetivo, 6 de dos
sustantivos; pero no de los compuestos de preposi-
ciones separables ¢ inseparables, como ante, re, in,
des etc. En cuanto 4 estos hay mucha mas libertad
para introducirlos de nuevo, con tal que se conserve
bien la analogia : son casi como los nuevos derivados.
Asi, aungue acaso en ningun escritor del siglo xvi se
hallarén las palabras inmoral , desmoralizar, desmora-
lizado y oiras, no dehemos tener reparo en usarlas ;
porque son compuestas de olras ya usuales, y estan
bien formadas. Por esto no censuraria yo & quien for-
mase el nuevo compuesto despremiar; pero si al que
le emplease en la acepcion ‘de mo premiar. Los com-
puestos de la particula inseparable des indican, por la
fuerza que esta tiene en el latin de donde estd tomada,
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que 4 una cosa se la priva de una cualidad ¢ ventaja
que antes tenia. Asi, destronar es quitar el trono; des-
truir es derribar lo que estaba edificado 6 struido (si
hubiera este simple en castellano) desquiciar sacar de
quicio, descubrir quitar lo que cubria ete. Por consi-
guiente despremiar deberia significar quitar 4 uno et
premio que ya habia recibido; pero no negarle el que
podia pretender, 6 al que tenia derecho. Y aunque
desamar, desamorado y algun otro no conservan la
rigurosa significacion de privar de cosa que se tenia,
Y equivalen d la simple negacion no amar, no estar
enamorado ; como esla es una excepcion, no debe ar-
reglarse por ella la significacion del compuesto des-
premiar, sino por la analogia general. Y si no, véase
qué ridiculo seria decir : « La Academia despremio tal
« composicion », para decir «no la premié, ¢ no la
« adjudicd el premio. »

Pureza en las construcciones.

Una expresion puede constar de términos que sean
todos muy castizos; y sin embargo, la manera de
combinarlos, ¢ su construccion, puede ser ¢ anti-
cuada, 6 propia de una lengua extrangera. De las
construcciones anticuadas debo decir lo que de las
voces sueltas, d saber, que alguna puede sentar bien
en poesia y en escrilos jocosos de prosa; pero en
cuanto 4 las extrangeras no es lo mismo, es menester
evitarlas absolutamente. Y como la mayor parte de
los galicismos , tan comunes en el dia, consisten en
estas coustrucciones de extrangia; me detendré un
poco en esla parte, y citaré algunos ejemplos. Ya 4
los antiguos que habian cultivado las lenguas italiana
y francesa, se les escapé alguno que otro italianismo
¢ galicismo de construccion , 6 quisieron introducir-

los, en lo cual no deben ser imitados. Gareilaso en
la Egloga 1. dice :

¢ Cosa pudo bastar 4 tal crueza ?

Construccion conocidamente italiana : en espaiiol era

preciso haber dicho ; qué cosa pudo bastar? Cervan-
Tomo 1. 5
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tes hace tambien que D. Quijote diga @ Sancho.
« ; Comilon que tii eres! » cuando el castellano pedia,
;que comilon eres! Acaso lo hizo de intento para ridi-
culizar algun galicismoya introducido en su tiempo :
entonces, lejos de ser una falta, seria una gracia; sino,
es un ligero descuido. Valbuena en su Egloga v. dice
por boca de un pastor.

Yo quiero ahora de esta blanca cera
Remendar mi zampofia; tui, Carillo ,
Prestame, si querrds , tu podadera:

donde, si querrds , es decir, el si con futuro de indi-
cativo es otra construccion francesa : el castellano
pedia, si quieres. Como estos descuidos son raros en
los antiguos, y solo he citado estos pocos para que se
vea que alguna aunque rara vez los padecieron; no
afiadiré mas ejemplos tomados de ellos : que harta co-
secha nos ofrece nuestro siglo, en el cual vemos con
dolor que cada dia se va llenando lalengnade inusitadas
construcciones traspirenaicas. « Pedro se acercé de
« mi y me dijo etc.» Aqui todaslas palabras son caste-
llanas , pero no lo es la construccion del verbo
acercarse : porque nosotros decimos acercarse d, no
acercarse de } sin embargo de que con el adverbio
cerca, va bien el de, y se dice perfectamente « Pedro
« se puso cerca de mi. » § De qué se ocupa Vmd.?
me han preguntado algunas veces, y por mas ocupado
que estuviese , siempre he respondido , de nada ; para
dar 4 entender que los espaiioles nos ocupamos en
una cosa, como en leer , escribir ete. y no de alguna
cosa. « Los espafioles nos paseamos por el prado ¢
« en el prado, pero no sobre el prado ; » y sin em-
bargo he oido traducir el Calipso se promenait sur les
gazons fleuris « Calipso se paseaba sobre los floridos
« céspedes, » y 0o sé si estd asi en alguna de las tra-
ducciones impresas del Telémaco. Sabido es que para
expresar el deseo de que una cosa suceda, usamos del
presente de subjuntivo del verbo que expresa aquella
accion ¢ eslado que deseamos, anteponiendo ojald que,
ojalé solo, u omitiendo una y otra, voz; y que los
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franceses usan de su verbo pouvoir, poniendo en infi-
nitivo el otro que expresa la. accion objeto .de} deseo.
Por ejemplo ; cuando nesotros decimos «ojald llegue
«un dia en que los hombres se amen todos como
« hermanos; » un frances diria ; puisse-t-il arriver ce
jour heureux. Y es de notar que aunque los franceses
panderan tanto la exactitud y precision !6glca_ de su
lengua, y en efecto es nimiamente precisa; sin em-
bargo, en estas locuciones es mas exacta la nuestra.
Cuando decimos v. gr. Dios me dé consuelo, pa-
ciencia ete. no deseamos que Dios pueda darnos estas
cosas; claro es que puede y en aquel momento mismo
estd pudiendo : lo que deseamos es que efectivamente
nos las dé; y asi es mucho mas exacto decir, « Dios
« me dé tal cosa » que no, Puisse le ciel m’accorder
telle chose.

En castellano no se usa el articulo con las interjec-
ciones ; y decimos simplemente j Impostor! | Pérfidal
el frances le pone constantemente, diciendo, L'impos-
teur! La perfide!

Neologismo.

Aun suponiendo que los términos de que conste
una expresion sean usuales, y la construccion grama-
tical no sea ni anticuada, ni extrangera; puede ser
aquellareprensible. 1.° Si 4 algun término se le quiere
hacer significar lo que no signifiéa en la acepeion co-
mun. Hablo de 1a acepcion literal , porque de las figu-
radas ya diré cudndo y e6mo pueden introducirse las
nuevas. 2.° 8i se varian los accidentes gramaticales
de alguna voz. Por ser este punto muy curioso é im-
portante y no haber sido hasta ahora bien explicado
por ningun autor, dlo menos de los que yo he visto ;
-Y porque esta licencia de alterar las acepciones genui-
nas de las voces, ¢ sus accidentes gramaticales, cons-
tituye principalmente el defecto llamado neologismo,
defecto muy capital : me detendré 5 explicar con al-
guna extension en qué consiste, y 4 comprobarlo con
algunos ejemplos,

En cuanto d lo primero, sabido es que en castellano



(136)

los adjetivos terminados en oso, osa, son de los que
los  gramdticos Haman abundanciales , es decir, que
esta terminacion oso, afiadida al primitivo de donde
se derivan, indica que la cualidad ¢ cosa significada
por aquel se halla abundantemente ¢ en alto grado en
el sugeto 4 que se aplican. Asi, pais menfuoso quiere
decir un pais en el cual hay muchos montes ; camino
peligroso, en el que se encuentran muchos peligros;
negocio dificultoso, el que ofrece muchas 6 graves di-
ficultades ; hombre artificivso , el que en su trato usa
de mucho artificio, etc., etc. Querer pues despojarlos
de esta acepcion constante y uniforme , nacida de
que los adjetivos latinos en osus tienen tambien la
misma significacion abundancial ; y empefiarse , como
hacen algunos, en darles la de asimilativos 6 posesi-
vos, es un empefio absurdo. Infieran pues de aqui los
jévenes que en la lengua de Garcilaso y de Cervantes
no se puede decir, soledad selvosa, por selva solitaria;
victoriosa mortandad , por victoria que ha ocasionado
muchas muertes ; nevosa altivez, por allura nevada ;
musgoso verdor, por verde musgo ; eco montaiioso , por
eco tan grande ¢ terrible come una montaiia ; aspereza
montdfiosa, por montafia dspera; hojoso verdor , per
verdes hojas ; selvosa espesura , por selva espesa; labe-
piilo monfuoso, por monte tan intrincado ¢ enmara-
fiado’'como un laberinto.

En 6rden d la segunda manera de innovar en el
leniguage’, alterdndo los accideiites gramaticales de los
verbos' ‘para ‘qué se vea en qué consiste y cudn re-
prensible ‘es este abuso, recordaré ciertas nociones
aramaticales que acaso no tendrdn presentes ¢ hien
entendidas algunos lectores. En la gramdtica se dice
que hai verbos activos y pasivos, y que de los pri-
meros unos ‘son’ transitivos y ofros intransitivos ¢
neutros, como los llamaban los antiguos ; que conlos
transitivos se puede juntar un complemento directo
i objectivo, 6 hablando  con relacion 4 las lenguas
que fienen casos, un acusativo de persona’s cosa dis-
tinta de la que hace la accion, 6 que se pone en no-'
mifiative, ¥ que estono puede hacerse con los intran-
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sitivos, Por ejemplo, en castellano se dice que el
verho matar es transitivo, y morir intransitivo, y que
asi con el primero se puede decir yo te mato, ¥ con
el segundo no se puede decir Yo te muero. Y aunque
este punto de los intransitivos ¢ neutros, y aun el de
la teoria general de los verbos, no estan todavia has-
tante filoséficamente analizados y explicados en las
mejores gramilicas generales, y hay quien niegue
hasta la existencia de los tales intransitivos ¢ neu-
tros; sin embargo, no siendo de este Lagar discutir
estas cuestiones gramaticales, dejaremos que los ad-
milan ¢ los desechen y expliquen su sintaxis como
quieran, y nos atendremos al hecho de que en cas-
tellano no podemos decir, yo te muero, como decimos
yo te mato, y venga esta diferencia entre ambos ver-
bos de lo que se quiera. Y como el verbo morir hay
otros muchos , gemir, suspirar, sollozar, palpitar, ete.;
pues asi como nadie diee ni ha dicho hasta ahora, y
de esto estoy bien seguro , yo fe muero; nadie debe
decir lampoco, yo te gimo , fe suspiro, te sollozo, te
palpito. Ypaunque con el verbo gemiry que es de esta
clase , Lope de Vega, que en su Gatomaquia (si la
Gatomaquia es suya) se burlabay con mucha razon,
de los que decian pestaiiear asombros y guifiar pas-
mos, dijo en su Circe ( canto 1.) gemir arrullos; esto
solo prueba que Lope se olvidé de sus principios y
cayd en la misma falta que censuraba en olros: y ast
nadie le ha imitado, ni se le debe imitar. Por esta
razon, en buen castellano no se puede decir reir
esencids, y menos reir muertes palpitar sobresaltos,
tu enmudeces el carifio, por « haces que el carifio en-
mudezea, » esto es, no alee su voz; esto 6 aquello en-
mudecii la esperanza, para dar d entender que la vis=
ta de tal 6 cual objeto ha debilitado 6 ha hecho per-
der la esperanza que se tenia. Y no se crea que -estas
son quisquillas de gramiticos, son cosas graves en
maleria de lenguage : porque si cada uno pudiese va-
riar arbitrariamente la significacion de las voces ysus
accidentes gramaticales , y esta licencia se generali-
zase; llegariamos 4 no entendernos unos 4 otros, ¥y
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la lengua se haria una gerigonza que de un afio 4 otro
variaria de genio y de cardcter. Entiendan pues los
principiantes que, cuando se les encarga que sus
expresiones sean nuevas y originales, se les quiere
decir que ya con buenas traslaciones de significado,
ya con la feliz aplicacion de los epitetos, ya con nue-
vas pero juiciesas combinaciones de las voces, traten
de ennoblecer las palabras mas usuales. Esto es lo
que Horacio quiso dar 4 entender cuando dijo :

Dizeris egregie , notum si cailida verbum
Reddiderit junctura novun.

Hablards bien , si arlificioso enlace
Nuevas hiciere las anliguas voces.

Y asi lo saben hacer los buenos escritores; porque
¢ldar 4 las expresiones este aire de novedad es uno
de los grandes secretos del arte. Por ejemplo, ;qué
voces mas usuales puede haber que las de campo, so-
tedad , mustio, collado? Sin embargo, 1qué nuevas
parecen en aquellas expresiones de Rioja en la can-
cton @ las ruinas!

" Campes de soledad , mustio collado.

Pero ;qué ha hecho el poeta? ; Ha variado Iaacep-
cion etimoldgica 6 los accidentes gramaticales de
aiguna voz? ;Ha dicho camposa soledad , 6 mustiedad
colladosa ? Tenia verdadero buen gusto; y tenién-
dole, conocia que la elocuencia poética no consiste
en ridiculas extravaganeias. ; Qué hizo pues para ha-
blar con pureza y novedad al mismo tiempo? Nada
mas que unir campos con soledad por medio de la pre-
posicion de, imitando el lenguage de la Escritura ya
anteriormente autorizado en castellano, y dar 4 collado
el epiteto de mustio, que ordinariamente se aplica 4
las flores y 4 los prados. Como este ejemplo se podian
citar miles, en los cuales se verian hermosas expre-
siones formadas con palabras usuales, y que el autor,
sin alterar en nada lo gramatical ni la significacion,
supo darlas el aire de novedad que pide Horacio, con
solo haber sabido hermanarlas en una feliz combina-
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cion. Adviértase que en el verso de Rioja todos los
términos, menos el de mustio, estan tomados en su
acepcion literal; pero hay otro mﬁdu_) de dar novedad
4 las expresiones, tomando los términos comunes en
significacion trasladada. Y aunque de este modo de
enriquecer y hermosear el estilo hablaré despues lar-
gamente ; sin embargo, para muesira citaré este otro
pasage-del mismo Rioja, en la epistola moral.

Triste de aquel que vive destinado
A esa antigua colonia de los vicios ,
Augur de los semblantes del privado.

i Qué feliz y qué nuevo es llamar d la Corte « antigua
« colonia de los vicios »; y 4 los pretendientes « au-
a gures de los semblantes del privado »! Asi es como
se hacen expresiones nuevas que el gusto pueda apro-
bar, no con monstruosas combinaciones opuestas al
genio de la lengua. Tenga entendido todo escritor,
que si eslas caprichosas invenciones son nuevas; es
porque el buen gusto las ha reprobado siempre.

ARTICULO 11I.

Correccion.

« Son correctas las expresiones cuando en lo mate-
« rial de las palabras, y en su concordancia y régi-
« men, se observan puntualmente las reglas gramati-
« cales. »

En ¢rden d lo malerial de las palabras nosotros no
tenemos en poesia la mismalibertad que los griegos
y latinos; los cuales, no siempre ni tan arbitraria-
mente como se cree, pero en muchos casos y bajo
ciertas condiciones, podian quitar ¢ aiiadir 4 los va-
cablos letras y aun silabas enteras, ya en el princi-
pio, ya en el medio, ya en el fin; trastornar el érden
€n que comunmente se escribian sus elementos, y
separar en los compuestos las dos palabras compo-
nentes. Nosotros, qui musas colimus severiores, no
tenemos autoridad para tanto, y solo en un corto ni-
mero de voces es permitido alterar lo material de las
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sflabas, y decir en poesia dd, por donde; enderredor
por alrededor ; cordnica, por erénica; Ingalaterra, por
Inglaterra; y esto porque semejantes voces se pro-
nunciaron y escribieron asi en otro tiempo : de suerte
que esto es mas bien un arcaismo, que una verdadera
licencia poética. Asi no me detendré mas por ahora
en este punto, del cual se hablard en otra parte.

En cuanto 4 las concordancias de sustantivo y ad-
© jetivo poco hay que prevenir, porque no hay excep-

ciones. Con los nombres constantemente masculinos
6 femeninos no podemos juntar los articulos y adje-
tivos, sino en la terminacion que conviene d su gé-
nero; y jamds se podrd decir la hombre buena , el mu-
ger malo. Solo en algunos femeninos que empiezan
con a, y son disilabos ¢ trisilabos esdrdjulos, se
puede juntar el articulo masculino : el alme, el Africa.
Tambien hay unos cuantos, como mar, puente , mdr-
gen, d los cuales , siendo masculinos unas veces y fe-
meninos ofras, puede el poeta hacerlos de uno 1 olro
género segun convenga, diciendo ¢/ mar, ¢ lg mar,
estaba en calma. Sin embargo, la palabra mar, unida
con ciertos epitetos, no puede usarse sine masculina.
Asi es preciso decir : «el mar Océano, el mar Negro,
« el Caspio, el Rojo, el Mediterrdneo », y no la mar
Negra; Mediterrdnea etc. En general, mar, con adje-
tivo que tenga dos terminaciones, suena mejor mas-
culine ; « mar proceloso , hinchado , espumoso », y no
procelosa ele.; y con los de una es indiferente decir
«la mar ¢ el mar terrible, inconstaite. » No obstaute
tambien con algunos de los de dos terminaciones per-
mite el uso que se diga « el mar airado, embrave-
« cido, 6 la mar airada, embravecida », sobre lo cual
no puede darse regla fija.
- En la concordancia de los pronombres no puede
haber dificultad, si se observan las reglas dadas por
1a Real Academia. Sin embargo, como en este tltimo
tiempo se ha formado una secta de Loistas, los cuales
no contentos con que nosotros los castellanos les
toleremos en la conversacion el andalucismo de « gha
«visto vind. & D. Antonio? 5i sefior, ayer lo vi», nos
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quieren imponer como ley inconcusa que hasta por
escrito usemos de la terminacion lo, cuando es com-
plemento directo del verho_y se 1-eﬁ§3re d4.un sustan-
tivo maseulino ; es necesario prevenir d los jévenes
que observen puntualmente lo que sobré esto pres-
cribe la Real Academia, y digan. « El juez persiguis
«al ladron, le prendid y [e castigd; y no, lo prendic
«y lo castigé. » Y eslo no es precisamente porque fa
Academia lo haya establecido, sin embargo. de que su
autoridad sola seria ya muy respetable; sino porque
tiene razon, y dice bien, y lo queé dice esld fundado
en la mas rigurosa y filosofica analogia, que es esta.
El articulo castellano tiene tres terminaciones. :.el
para juntarse con los nombres masculinos, v. gr. el
hombre, ¢/ amigo; la para los femeninos, la muger,
la piedra; y una tercera lo que no es masculina ni
femenina, y que por tanto, no habiendo en caste-
lano nombres que no sean de uno u otro de estos dos
géneros, no puede juntarse con ningun sustantive ;
pero se junta con los adjetivos para indicar que estos
se refieren 4 un objeto vage é indeterminado, cuyo
nombre no se expresa. Asi se dice, Jo bueno, lo malo,
lo 1itil etc., esto es, un objeto cualquiera que sea, al
cual conviene la calidad de bueno, de malo, de 1til.
Siguiendo esta analogia, los demostrativos este, esta ,
esto; ese, esa, eso; aquel, aquella, aquello, tienen,
como se ve, una tercera terminacion en o, que se
emplea cuando se refieren & un objeto cayo nombre
no se expresa. Asi decimos; esto que acabo de contar
d vmd. : eso que se cuenta por ahi : aquello que con-
taron ayer. El uso pues, que no es tan caprichoso
como se cree comunmente , ha dado tambien al pro-
nombre de tercera persona, el, ella, su lercera ter-
minacion ello en el caso recto, y la de lo en los obli-
cuos sin  preposicion, precisamente para que se
refiera d la del articulo y de los demostrativos, y se
diga con toda exactitud ; « Esto que acabo de contar,
o he leido en una historia fidedigna; eso que se
cuenta por ahi, no lo erea vind.; aquello que conta-
ron ayer, téngalo vmd. por una paparrucha.» Hé

7;
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aqui el verdadero uso de la lerminacion (o del pro-
nombre el, ella. Su destino es el de indicar la relacion
del verbo, no con un objeto determinado cuyo nom-
bre sea masculino, y para que se diga : «g ha visto
«vmd, d su amigo {)on Antonio? Si, sefior, lo he
visto »; sino la relacion del verbo con un objeto cuyo
nombre no se ha expresado, y se diga: « ¢ vié vmd.
« {0 que sucedid ayer en el prado? Si, safior, lo vi. »
Por eso se refiere tambien 4 una proposicion entera
que hace veces de nombre. Por ejemplo, si al decir
«¢ cudndo conoceremos que el abuso de los placeres
«nos enerva? se afiade : ;ah,no lo queremos cono-
«cer, 6 no queremos conocerlo »: este lo se refiere d
la proposicion «el abuso de los placeres nos enerva»,
la cual unida por medio dela conjuncion queal verbo
conoceremos, forma el complemento directo de este, 6
el acusative, 6 como quiera llamarse. Por esta misma
regla se usa del lo cuando este pronombre se reflere
a un adjetivo concertado con un sustantivo masculine,
como en estas dos proposiciones. «Se cree que los
«ricos son felices; pero estan may lejos de serlo. » La
razon es, porque este lo estd en lugar de la proposi-
cion primera, Es como si se dijese «los ricos estan
«muy lejos de ser eso que de ellos se cree», y asi se
usa de este singular lo, aunque el felices esté en plu-
ral. En suma, segun la analogia de la lengua constan-
temente observada en los demostrativos y en el arti-
culo especificativo, le y lo no son dos casos oblicuos
de la terminacion masculina del pronombre de la ter-
cera persona, sino dos terminaciones distintas, mas-
culina la primera y neuatra la segunda; asi como en
el caso recto ¢ nominativo loson el y ello; pues de este
cabahmente se forma el lo en los casos oblicuos qui-
tindole la primera silaba, lo mismo que de ells se
forma la, suprimiendo tambien las dos primeras letras.

Esto me parece claro, evidente é indisputable; y
querer darnos el /o tambien para masculinos, es que-
rer privar d la lengua de cierta finura que la enri-
quece y la hace muy precisa en ciertos casos. Yo sé,
y la Academia lo advierte, que nuesiros autores an-
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Liguos no siguieron en este punto una regla uniforme :
que los escritores andaluces usaron casi siempre del
lo en el acusativo refiriéndose a nombres masculinos,
y que los castellanos usan del /e por lo general, aun-
que-lambien alguna vez pusieron lo en iguales cir-
canstancias. Pero esto solo prueba que en su tiempo
el uso no se habia declarado todavia de una manera
positiva : hoy es ya constante entre los eseritores no
andaluces que saben la lengua. De todos modos yo
respeto las opiniones agenas ; y si alguno persiste to-
davia en decir que «ayer fué 4 buscar 4 D. N. y lo
«vi6, G lo encontrd en la calle de la Montera» : en-
horabuena , alld se las hayacon su lo : lo que yo le
suplico es que 4 los que no sean de su modo de pen-
sar, no los acuse de que ponen un c€aso por otro.

He dicho que sobre el modo de usar los pronombres
se sigan las reglas de la Real Academia. Sin embargo.
si valiese mi voto, me atreveria 4 propener que res-
pecto del pronombre de tercera persona se usase para
el dativo femenino de singular /a y para plural las, y
no le y les, y se dijese « el juez prendid 4 la gitana, y
« la tomé declaracion, 4 las gitanas, y las tomé decla-
« racion », y asi en todas las frases en que el pronom-
bre esté en dativo, singular ¢ plural , y se refiera 4
sustantivo femenino. La regla de la Academia, que
en efecto observan muchos , es que se diga : le tomd,
les tomé declaracion, y en todo caso su autoridad
liene mas peso que mi opinion. No obstante, he ob-
servado que el uso no es uniforme, y que muchas
veces, no solo en conversacion sino aun en lo es-
crito, se dice refiriéndose 4 un femenino, como i
sefiora : cuando vea vind. 4 D.» N. digala vmd.,
ruéguela; mas bien que digale , ruéguele ete., 6 las
si estd en plural. Y esto no es un capricho 6 descuido
del que habla 6 escribe, es que la analogia le fuerza
en cierto modo i explicarse asi. Porque, si se dice:
el juez prendis 4 un gitano, le tomé declaracion, y
lecondend 4 muerte, ;no estd pidiendo la analogia que
se diga, prendic 4 una gitana, /a tomé declaracion, y
la condené d la galera? ; Por qué, le tomé delaracion
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y la condend? ;Por qué en dativo la terminacion
masculina, y en acusativo la femenina? Repito que
esta no es mas que la opinion de un particular, y que
en todo caso vale mas seguir la de la Academia’; pe-
ro la he indicado por si esta quiere acaso tenerla pre-
sente cuando haga nueva edicion de su gramdtica. En
cuanto 4 la pequeiia anomalfa que aun asi tendriamos
en el plural en cuyo acusativo, cuando se refiere 4
nombres masculinos, se usa de log; y en el dativo
de les : los Loistas, cuando se fundan en ella para
soslener que en singular se ha de usar /o para los
acusativos y le para dalivos masculinos, no han ob-
servado que las terminaciones neutras en o del arti-
culo, de los tres demostrativos y del pronombre de
tercera persona, no pasan del singular, y que asi en
el plural no hay ya inconvenienle en distinguir el
acusativo del dativo, diciendo : « el juez prendic 4 los
« ladrones, les tomd declaracion, y los condend 4 pre-
« sidio »; pero si le hay en decir: «el torero se enca-
« ming hicia el toro, y fo maté de la primera esto-
« cada.» Porque esle lo equivale 4 « y matd el foro » :
y asi como expresando el articulo no se puede decir
maté lo toro, sino maté el toro; asi lampoco puede
decirse buscé al toro y lo mato. Lo, tanto en el arti-
culo, como en el pronombre (que en suma es el arti-
culo mismo variado en sus terminaciones cuando
hace de pronombre) es siempre una terminacion neu-
tra, que no pasa del singular, y que por tanto en
todo este nunca puede ponerse como masculina. En
el plural donde ya no existe, no es lo mismo; y es
una variedad preciosa que haya los para acusativo, y
les para dativo. No sé si me engafio, pero me parece
evidente que el lo nunca puede ser masculino. Otra
prueba ; si con los demostrativos la terminacion o
neutra nunca se refiere 4 un sustantivo masculino, y
nadie hasta ahora cuando le han presentado dos
sombreros, por ejemplo, yle han preguntado ¢ cudl
elige vind. ? ha respondido : elijo esto, sino este:’;por
qué, cuando le preguntan ¢ eligié vmd. ya sombrero?
ha de responder, » si, ya lo elegi? » ; Por qué en este
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pronombre la terminacion o ha de ser masculina y
10 en los otros? g Dénde esti la analogfa ? ; Qué fun-
damento puede tener esta anomalia tan descomunal ?
No insistiré mas sobre una cuestion puramente gra-
matical , y por tanto agena de esta obra en la cual se
supone ya venlilada. Si la he tocado, es porque to-

davia no la he visto bien discutida en ningun libro, s

En el régimen de los nombres, pues los nuestros
no tienen como en latin varias inflexiones ¢ desi-
nencias para indicar sus diversas relaciones con
las otras palabras de la eracion, y aquellas se enun-
cian por medio de las preposiciones de, ¢, para , di-
ciendo de Pedro, ¢ Pedro, ¢ para Pedro, donde el
latino diria, Petré, Petro.; no puede haber dificaltad,
Sin embargo, como al nombre que en latin estaria
en acusalivo le juntamos la preposicion d si es nom-
bre de persona ¢ cosa personilicada, y no se la junta-
mos cuando es de cosa no personificada, y decimos
amo d Dios, 4 mi prdjimo, 4 mi padre ; pero nunca
amo 4 la gloria, 4 la virtud, sino la gloria, la virtud,
puede ocurrir alguna duda ; porque habldndose de se-
res abstractos, no siempre es ficil distinguir si los
consideramos como personificados ¢ no. Asi, no se
puede establecer una regla general , constante y uni-
forme sino respecto de las personas verdaderas, por-
que nunca es permitido decir amo Pedro, amo Juan ;
respecto de las cosas no Ia hay.

En cuanto 4 la construccion de los verbos con las
preposiciones : aunque evitando, como se ha preve-
nido, las anticuadas y extrangeras, se tiene ya mu-
cho adelantado para escribir correctamente , afiadiré
sin embargo que esta cualidad de la correccion es
distinta de la pureza, y afiade utibgrado mas de per-
feccion al estilo. En efecto, la construceion puede
no ser ni anticuada ni extrangera, y ser todavia in-
correcla. 1.o Si se ha omitido una preposicion que
debid expresarse. Por ejemplo, en el verho perdonar
se construye con d la persona d la cual se perdona
algo, y desde el Padre nuestro aprendemos 4 decif
« asi como nosotros perdonamos ¢ nuestros deudo-
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res. » Por consiguiente el omitirla seria una ligera
incorreccion. 2.0 Si se pone una preposicion por otra,
aunque en esto no se imite una locucion extrangera;
v. gr. si con el verbo abocarse, que pide con, pues
decimos aboearse con alguno, se usase d, y se dijese,

-abocarse d Pedro. 3. Si dos 6 mas verbos que se

construyen con prepesiciones diferentes , se refieren
4 una sola: por ejemplo, el verbo sitiar, ¢ la frase
poner sitio, se construyen con d, y el verbo apode-
rarse con de. Seria pues incorrecto decir: « Anibal
« sitié y se apoderd de Sagunto. » En este ejemplo la
incorreccion salta 4 los ojos; pero en muchas oca-
siones no es tan visible, y aun escritores de mérito
suelen cometer esta falta. :

Esto es lo tinico que en esta obra, que supone estu-
diadas ya las reglas gramaticales, puede decirse en
drden 4 la correccion. Asi, terminaré este articulo
advirtiendo que los defectos relativos d las construe-
ciones gramaticales son siempre graves, si proceden
de ignorancia; pero que 4 veces, aun sabiendo las
reglas de sintaxis, quebrantamos alguna, ¢ por inad-
vertencia, ¢ porque nos creemos autorizados para
ello. Lo primero se llama descuido; lo segundo licen-
cia. Tal es esta de Fr. Luis de Leon (cancion d nues-
tra Sefiora , estrofa i, ).

Y mis ojos, cobrando mucha lumbre,
Pasrnaror del engafio ,

En que andan los que rigenla alta cumbre
Del mundo 4 quien adoran.

Aqui, como se vé, omilié el pronombre reciproco se,
necesario al verbo pronominal pasmarse de algo, li-
cencia tolerable enfun poeta como Fr. Luis de Leon :
en otro de inferior nota seria reprensible. Las reglas
en ¢rden 4 los descuidos y 4 las licencias son las si-
guientes : "

1. Los descuidos solo pueden ser disculpables con
estas tres condiciones : 1.* que recaigan sobre reglas de
poca importancia : 2.% que aun asi no se cometan sino
en quellas obras que por su naturaleza se acercan al
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tono descuidado y libre de la conversacion : 3.* que
con ellos gane algo el estilo en sencillez y naturalidad.
Sin estas tres condiciones, todo descuido en materia
de correccion es una verdadera falta.

2. Como las licencias, 6 sean las voluntarias tras-
gresiones de las reglas, son de dos clases, unas auto-
rizadas ya por el uso con el nombre de figuras de
construccion, y otras nuevas, porque hasta entonces
nadie se ha tomado la liberlad de usarlas; téngase
presente que « estas solo pueden ser tolerables en
« poesia; y aun alli para aveniurarlas en corto ni-
« mero, es menester que el poela haya alcanzado

“« ya con otras obras la autoridad de tal : y que en la

« prosa no son permitidas licencias verdaderamente
« nuevas; pero si es muy permitido y necesario em-
« plear las ya usadas, 6 las figuras gramaticales. »
Los que con supersticiosa nimiedad huyen cuanto
pueden de emplear semejantes licencias , aun cuando
las autorice el uso de los buenos escritores , se distin-
guen de estos por el titulo de puristas.

ARTiCULO 111,
Propiedad , precision y exactitud.

Una expresion , aun siendo pura y eorrecta , puede
enunciar no la idea que queremos , sino otra distinta :
puede enunciar aquella misma que intentamos, pero
no completamente : 6 puede enunciarla junto con al-
guna circunslancia que no la convenga en aquel caso.
La propiedad se opone al primer defecte, la precision
al segundo, la exactifud al tercero. Por esohe reunido
estas cualidades del estilo, porque todas tres son rela-
tivas 4 lo completo G incompleto de las expresiones.
Se vé pues que « la propiedad consiste en que estas no
« representen una idea distinta de la que queremos;
« la precision’ en queno la enuncien en términos ge-
« néricos que convengan tambien 4 olras, y la exac-
« titud en que no la presenten mas completa de lo que
« ¢s en realadidad. » Para reunir estas tres cualidades
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1o hay mas regla que una, y es que se estudie mucho
la lengua en que se ha de escribir, y setenga bien
conocido y fijado el valor etimoldgico y usual de todas
sus voces, y sefialadamente de las que se laman sinéni-
mas. Porque, estas significan, si, una misma idea
fundamental ; pero cada una de ellas la expresa con
alguna diversidad en la circunstancias : ¥y si no se tie-
nen hien deslindadas estas diferencias, es ficil decir
algo mas 6 algo menos de lo que en rigor intentla—
mos, Como este €s un punto .importantisimo , y por
desgracia no tenemos un buen diccionario etimold-
gico de la lengua castellana, ni un tratado completo
de sus sinénimos; pondré un ejemplo para que sc
forme alguna ideadelo que son estos, el cual al mismo
tiempo hard ver en qué consisten, y en qué se
di{frencian, la propiedad , la precision y la exacti-
tud.

Los tres verbos dejar, abandonar, desamparar, con-
vienen en el fondo de su significacion, ¢ expresan la
misma idea fundamental de apartarse, separarse, des-
prenderse, desasirse de alguna cosa: y por esto se Ha-
man sinénimos; pero cada uno designa una especie
distinta de separacion y desprendimiento. Dejar de-
signa el desasimiento en general, sea de cosa propia ¢
agena, sea para siempre ¢ temporalmente ; abandonar
anade la eircunstancia de propiedad y perpetuidad ;
desamparar indica ademas la de negar 4 la eosa que
dejamos y abandonamos, el amparo ¥ la proteccion
que estamos obligados 4 darla. Se vé pues que no se
puede usar indiferentemente de estas tres palabras |
¥ que segun los casos serd preciso preferir una 1 otra.
Asi, del que sale de su patria 4 viajar, pero ¢on in-
tencion de volver 4 ella, se dird que la deja, porque
se va por algun tiempo; pero no se dird bien que la
abandona , porque no la ha dejado para siempre , ni
ha renunciado 4 los derechos que en ella pueden com-
petirle. Del que en efecto la deja para siempre, se
extraila, y toma otra nueva, se dird bien que aban-
dona la primera; pero no se podrd decir en rigor que
la desampara , si ¢l por su profesion no est4 obligado
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4 defenderla. Esta expresion cuadraria exactamente
al militar que en tiempo de paz se marcha para siem-
pre d pais extrangero. Digo, en tiempo de paz : por-
que si fueseen tiempo de guerra, haria algo mas que
desamparar su patria ; seriaun desertor ¢ un traidor,
segun las circunstaneias. Ahora, para que se vea en
qué consiste cada una de las tres cualidades de que
estamos tratando, supongamos que, hablandose del
simple particular que cuando no estd obligado d pres-
lar ningun servicio d su patria sale de ella y se esta-
blece para siempre en otro pais, se dijese que' ha sa-
crificado su patria ; la expresion seria impropia , por-
que la palabra sacrificar significa una idea distinta de
lade apartarse, separarse etc. Si se dijese simplemen-
te que la ha dejado, la expresion no seria ya en ri-
gor impropia; pero seria vaga : porque presenta, si,
la idea que queremos; pero no completamente, pues
no diee si ha dejado su patria para siempre, si ha
renunciado d ella. Si se‘dijese que la ha desam-
parado, la expresion no serfa vaga, sino al con-
trario, demasiado circunscripta , y por lo mismo
inexacta; pues no es exaclo decir que desampara
una cosa ¢l que antes no la amparaba, ¢ 4 lo me-
nos no ftenia obligacion de ampararla. ; Cudl serd
pues en el caso propuesto la expresion propia, pre-
cisa y exacta? La de, ha abandonado su patria.
Debe advertirse que, aunque teéricamente la falta
de propiedad y la de exaciitud se distinguen muy
bien, estas dos cualidades posilivas se confunden en
el uso, y no se dice de una expresion que es propia, si
al mismo tiempo no es exacta.

Como esle es uno de los puntos mas capitales en el
arte de hablar, pues quizd la mayor dificultad que hay
es la de hallar siempre y en cada caso particular la
expresion propia para la idea que queremos expresar,
daré lodavia otros ejemplos de expresiones defectuosas
en esta parte. De las que 4 un tiempo son propias,pre-
cisasy exactas, no es Yya necesario cilar otros nuevos.
En todos los trozos de nuestros huenos autores que he
presentado hasta aqui como dechados de otras belle-
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zas, son en general propias y muy propias las expre-
siones. Mas como he dicho que para hablar con pro-
piedad es necesario tener bien comoeido el valor
etimolégico y usual de las voces, y acaso no todos
tendrdn bien entendida su diferencia, explicaré este
punto, que es importante, antes de pasar d cifar ejem-
plos de expresiones impropias : lo cual servird tambien
para que se vea por qué algunos términos que citare
como impropios, lo son, sin embargo de que segun
su valor etimoldgico podian representar la idea que
el autor quiso expresar con ellos. Lieno y pleno son
dos términos rigurosamente sindnimos por su etimo-
logia, 6 mas bien son nna misma palabra variada tni-
camente en el modo de escribirse. Por consiguiente,
bajo ambas formas su valor etimoldgico es el mismo,
y bajo ambas expresan idénticamente la misma idea,
4 saber, la de que una cosa que puede recibir dentro
de si otra i otras, tiene ya toda aquella cantidad, ¢
todo aquel nimero que puede contener. Asi decimos
« un vaso lleno de agua » esto es, en el cual se ha
echado toda la cantidad de agua que permite su capa-
cidad : « el teatro estaba lleno de gente, » esto es,
que en ¢l habia todo el nimero de espectadores que
caben en sus diferentes partes. Se ve pues que si dijé-
semos, « hoy hay consejo lleno, » esta voz no seria
etimolégicamente impropia : pues expresaria exaecta-
mente que asisten al Consejo todos los individuos que
tienen derecho de asistir. Sin embargo, como para
esta y otras frases semejantes el uso ha consagrado
exclusivamente la otra forma pieno por razones que
seria prolijo explicar, es impropio decir « Consejo
lieno , Audiencia llena , Claustro lleno. » De aqui se
infiere que los que han dicho que en ninguna lengua
hay dos palabras perfectamente sindnimas, no se han
explicado con toda la exactitud que se requiere en es-
tas materias. Han debido decir que hay muy pocas
voces que segun su valor etimoldgico y usual sean
complelamente sinénimas ; pero que muchas, que lo
son atendida sola su efimologéa no se pueden poner
indistintamente una por otra, porque el uso ha con-
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sagrado uno de los dos sinénimos para cierta clase
de ideas, y el otro para otras. Por ¢jemplo, el ad-
jetivo insano, insana, que literalmente quiere decir
Nno-sano , pu‘ede significar, segun su valor etimold-
ico, lo mismo que enfermo; pero, como el uso
emplea este dltimo para designar la no-sanidad fisica,
y el primero para la no-sanidad intelectual ¢ moral ;
seria impropio emplear este cuando se trata de en-
fermedades del cuerpo, y aquel cuando se habla de
las del espiritu. Asi nadie dice « mi padre estd in-
a sano, » para dar 4 entender que tiene alguna indis-
posicion fisica; y al contrario, nadie ha dicho tam-
poco hasta ahora « guerra enferma, furor enfermo »
en las expresiones en que se di 4 la guoerra y al
furor el epiteto insanos, para-significar que no obran
¢ no se gobiernan por las reglas de la sana razon etc.
Lo mismo debemos decir del adjetivo funeral. Este
no debe emplearse sino cuando se habla de cosas que
tienen relacion con la muerte 6 los funerales de
alguno; y asi se dice bien «pompa funeral, funeral
lamento. » Usarle pues como sinémnimo de funesio,
fatat, diciendo v. gr. golpe funeral, funeral mis-
terio, por golpe, misterio fatal ; v funeral respuesta,
funeral secreto, por funesta respuesta, funesto se-
creto, es aplicar con impropiedad el adjetivo fune-
ral ; pues aunque tiene la misma significacion ra-
dical que fumesto, como derivados ambos de la vog
latina funus; no podemos emplear indistintamente uno
por otro, porque no tienen la misma acepecion usual.
El primero se emplea en sentido literal, y el segundo
enel trasladado ¢ metafdrico por cosa triste ¢ dafiosa,
esto es, que puede acarrear males, desgracias etc.
Al contrario hay ciertos sinénimos de uso, si puedo
explicarme asi, que pueden emplearse uno por otro,
aunque por el valor gramatical de sus terminaciones
haya entre ellos alguna ligera diferencia, Tales son,
For e{remplo, gratitud y agradecimiento. Aunque por
a diferente desinencia de ambos se pudiera asignar-
les diverso valor, y decir que el primero enuncia
con mas precision el hdbito, y el segundo la accion
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de agradecer; sin embargo en el uso se confunden
casi siempre, y se dice indiferentemente « lleno de
gratitud, 6 lleno de agradecimento.» En estos casos,
que & la verdad son raros, el oido es el que escoge.

Ademas de la impropiedad ¢ inexactitud que puede
haber en las expresiones por haberse empleado equi-
vocadamente los sindnimos de etimologia ¢ de uso,
pueden ser tambien aquellas vagas é inexactas por la
mala eleccion de voces que no son sindnimas, pero
que no expresan con precision y exactitud la idea que
se quiere comunicar. Por ejemplo, en la Egloga 1x.
de Valbuena, dice Ursanio 4 Tyrseo <

No lo tendré, pastor, mas encubierto :
Asi el cielo me ponga de su mano
En el puntoy compds de mi concierto.

Un rostro vi, Carillo, soberano etec.

Aqui no hay mal uso de sinénimos , pero hay una
expresion muy vaga, la de « el cielo me ponga en el
« punto y compis de mi concierto », para decir el
cielo me restituya la paz y el sosiego que he perdido.
Las voces punto, compds 'y concierto son de tan lata
significacion y se pueden aplicar 4 tantos ohjetos , ya
literal , ya metafdricamente, que seria dificil adivinar
lo que el autor quiso significar aqui con ellas, si él
mismo no hubiese expresado con mas precision un
pensamiento semejante, diciendo en la Egloga v :

Canta Pastor, que el cielo soberano
Al regocijo y al placer perdido
Te vuelya, como puede, desu mano.

Esto es explicarse con exaclitud.
ARTICULO 1V.
Concision.
Si una expresion presenta exactamente la idea que

deseamos comunicar y ademas la enuncia con solo
aquellas palabras que sean necesarias para su cabal
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inteligencia, se dice que es concisa; pero si contiene
alguna ¢ algunas otras no necesarias, se llama redun-
dante. Debiendo las palabras de una expresion corres-
ponder respectivamfmte 4 las partes del pensamiento
que enuncian, es evidente que si hay redundancia de
palabras la habrd tambien de pensamientos parciales
en el total que la expresion representa. Y pues ya se
ha prevenido por punto general que no se introduzcan
de aquellos sino los necesarios, parecia que no era
necesario hablar de la concision de las expresiones;
porque en rigor no puede haber en estas redundancia,
si no la hay en las ideas que expresan. Sin embargo,
como al tiempo de escribir atendemos mas 4 los signos
que vamos empleando que & lo que significan; y ya
por cuidar del nimero y armonia de la cldusula, ya
porque nos parece que no queda bien expresada la
idea con una sola palabra, afiadimos otras no necesa-
rias; es preciso advertir que semejantes afiadiduras
deben cercenarse. Porque, si 4 veces se puede sacri-
ficar algun tanto de concision en fayor de la armonia
y numerosidad de la frase; esto se entiende en aque-
llas obras que tienen por objeto principal el deleitar,
como las poéticas; pero en las que se dirigen d ins-
truir, como las diddcticas, vale mas sacrificar la me-
lodia 4 la concision que no al contrario. En las obras
mismas en que es mas necesaria la armonfa, la falta
de concision ha de ser muy poco sensible.

Téngase presente que la precision y concision en
las expresiones, aunque algunos las hayan confundido,
son cosas absolutamente distintas. Ambas voces, como
derivadas de los verbos latinos precidere, concidere,
compuestos de cedo, convienen en la idea fundamen-
tal de cortar; pero cada una indica diversa especie de
eortadura , si puedo explicarme asi. La precision quiere
decir que se ha escogido el Lérmino que mrejor deter-
mina el objeto, le circunseribe, le corta y le separa
de otros con los cuales pudiera confundirse. La conci-
sion significa que la expresion no contiene mas signos
que los necesarios para representarle, aunque estos
por otra parte sean acaso vagos. Esto es tanta verdad,
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que & veces la expresion mas concisa es tambien la
mas vaga; y al contrario, las demasiadamente precisas
y circunstanciadas suelen ser por lo mismo redundan-
tes. Un ejemplo lo demostrard. Si hablando del triunfo
de los romanos, dijese yo que el triunfador iba en un
magnifico carro, ete., y llevaba una cose enla cabeza;
la expresion no podia ser mas concisa, pero tampoco
mas vaga. Si dijese que llevaba una corone, habria
igual concision ; pero todavia no la precision necesaria :
porque no diciendo de qué era la corona , no sesabria
si era de oro, laurel, dlamo, oliva 4 otra materia. Si
dijese , una corona de laurel; la expresion seria bas-
tante prrecisa : y aunque no tan concise como las ante-
riores, no llegaria d redundante. Si queriendo expli-
carme con nimia exactitud , dijese « una corona for-
« mada de ramas de laurel entretejidas unas con otras»,
la expresion nada tendria de vaga y genérica, pero
seria ya algo redundante; porque d no ser un nifio,
todes al leer corona de laurel comprenden que estaba
formada con las flexibles ramas de esta planta. En la
concision misma hay todavia que distinguir la conei-
sion en las palabras; y la concision en la construc-
cion. La primera exige que las expresiones no conlen-
gan mas signos que los rigurosamente necesarios para
que el lector 1 oyente forme cabal idea de lo que se
quiere decir: la segunda, que se omitan todas aque-
llas formas gramaticales ¢ particulas que sin perjuicio
de la claridad puedan suprimirse. Volviendo al ejem-
plo citado : como la expresion , corona de laurel, basta
para que se entienda lo que se quiere significar con
ella, he dicho que seria initil redundancia afiadir 4
corona « formada de ramas de laurel entretejidas unas
« con otras. » Esta es falta de concision en la expre-
sion misma del pensamiento, porque estd recargado
de ogciosos pormenores. Mas si dijésemos « una coro-
«na, la cual era de laurel », aqui habria redundan-
cia, no en la expresion, considerada como signo lg-
§ico dél pensamiento, porque este no esta individua-
izado con initiles circunstancias come en la anterior,
sino en la construceion; porque bastando la preposi-
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cion de con el sustantivo lawrel para decir lo que de-
seamos , hemos escogido la forma mas larga de una
oracion de relativo. Y si se afiadiese « la cual corena
« era », habria aun mayor red_undancia gramatical ,
porque se repetia con el relauvo‘ su anteceg]ente co-
rona , pudiendo suprimirle por elipsis. .Adv‘Lerto esto
para que cuando, al tratar de la coordinacion de las
cldusulas, volvamos 4 encargar que se omitan todas
las expresiones y palabras initiles, no se crea que
repetimos una cosa ya dicha. Alli hablaremos de las
frases y voces oratoriamente inttiles, aqui de las que
lo son consideradas como signos de las ideas, lo cual ,
como se ha visto, es cosa muy diversa.

Tampoco se debe confundir la concision de las
expresiones con lo mas 6 menos difuso del estilo. Te-
das las de un escrito pueden ser en extremo concisas,
y sin embargo la obra entera serd prolija y difusa si
estd recargada de pensamientos no necesarios, 6 si
muchos de ellos estan presentados de varias maneras
diferentes. Las frases de Ovidio son bastante conci-
sas, y su eslilo es sin embargo redundante, porque
gusta de variar un mismo pensamiento. Séneca afect
todavia mas la concision en las frases, y no obstante
es nimio y prolijo muchas veces; porque en cogiendo
entre manos una idea , no la deja hasta haber apurado
cuanto su rica imaginacion le sugeria para ilustrarla,
amplificarla y variarla de cien maneras diferentes. En
el pasage de Quevedo que dejo citado como ejemplo
del defecto llamado perisologia, que es eabalmente el
de amplificar demasiado un pensamiento varidndole
de muchos modos diferentes, si se examinan cada una
de por si las expresiones, en ellas no hay verdadera
redundancia; pero el todo es difuso y perisolggico
por haber insistido tanto el autor sobre dos solos pen-
samientos , y haberlos presentado bajo tantos aspectos
diferentes. La tantologia de Lope , copiada alli mismo,
es todavia mas difusa : y aunque no hay quizd una
expresion que en si misma sea redundante, y que no
fuese muy buena si estuviese sola ; el todo del pasage
es difuso, porque hay doce cuando una sola hastaba.
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ARTICULO V.

Claridad.

« Se llama clara una expresion, cuando ofrece un
« solo sentido, y no puede este dejar de ser entendido
« por aquellos 4 quienes se dirige : oscura, cuando
« puede suceder que aquellos no le comprendan aun
« siendo tinico; y equivoca 6 ambigua, la que ofrece
« dos ¢ mas 4 un tiempo. » La claridad, oscuridad y
ambigiiedad de las expresiones resuita, ¢ de que los
términos que se emplean son respectivamente claros,
oscuros , equivocos; ¢ de que la relacion de unos con
otros estd 6 no bien indicada por su coordinacion. De
la que proviene de esta dltima se hablard cuando se
trale de la composicion de las cldusulas; ahora solo
consideramos la que resulla de las palabras mismas.
Limitdndonos 4 esta, se ve que toda expresion propia
y exacla no puede dejar de ser entendida por los que
conozcan el valor de los términos, que toda la que
reune aquellas cualidades ha de ser clara en si misma;
y que si las palabras, que por olra parle expresan
las ideas con propiedad y exactitud , hubiesen de ser
necesariamente inteligibles para aquellos que com-
prendemos en el circulo ideal de nuestros oyentes ¢
lectores; era excusado hacer de la claridad una cua-
lidad distinta de aquellas. Pero como 4 veces sucede
que las palabras mas exactas y propias pueden no ser
entendidas por aquellos 4 quienes nos dirigimos; es
necesario hablar de ella con separacion, y prevenir
que en este caso debemos usar de expresiones que el
lector pueda entender, aun cuando sean menos exac-
tas. Esto supuesto , veamos qué palabras son las que
4 veces podrdn no ser entendidas por aquellos d quie-
nes se habla. A tres clases pueden reducirse : 1.2 las
técnicas : 2.% las sabias, 6 cultas : 3.2 las equévocas.

Términos técnicos.

Se Haman asi los que eslan consagrados determina-
damente & objetos de ciencias y artes : y de estos es
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claro que no se debe uslardsi'no cuando se hable con
los profesores dela facu tad 4 que pertenecen; porque
los demas no los entenderdn, 6 4 lo menos no tienen
obligacion de entenderlos. :

Contra estaregla pecan en el dia algunos escritores
que en obras destinadas 4 la comun ]ech}r_a emplean,
yaen la acepcion lltqral, ya en la metafdrica , {érmi-
nos técnicos de ciencias exactas, y nos hablan conti-
nuamente de razones directas ¢ inversas, drbitas,
centros de gravedad , atraceion, paralelismo ete. elc.
Estos términos serdn alguna vez los mas precisos y
exactos para expresar laidea; pero no siendo en obras
cientificas es menester buscar otras palabras que,
aunque menos exaclas, sean mas inteligibles para el
comun de los lectores. Nuestros poetas del siglo xvir.,
por haber creido que la poesia consiste en hablar co-
mo energiimenos y en un lenguage que nadie pueda
entender, llenaron sus composiciones poéticas de tér-
minos técnicos, ya de astronomia, ya de ndutica, ya
de otras ciencias y artes que debian suponer ignora-
das de la mayor parte de sus lectores ; pero ellos que-
rian pasar por hombres muy leidos, y buscaban de
intento las ocasiones de lucir su erudicion. Lope de
Vega empleé en su Jerusalen tantas expresiones os-
curas, ya por lo recéndito de las alusiones 4 puntos
poco conocidos de mitologia 6 de historia, ya por el
uso inoportuno de voces técnicas ; que conociendo &l
mismo que sus lectores no entenderian muchas cosas,
tuvo que ponerla un crecidisimo nimero de notas
para explicar los pasages oscuros. Témese cualquiera
el trabajo de recorrerlas, y hallard un larguisimo ca-
tilogo de ininteligibles versos que seria largo citar.
Alli verd que Colorobo, por ejemplo, es una estrella
que estd en la constelacion de Orion, y acotado el
Almagesto de Tolomeo. ;Y quién si no es astrénomo
lo sabria, si el poeta no lo hubiese explicado en su
nota? Hallard dado 4 la Virgen el epiteto de Cristo-
tocos, voz greco-teoldgica muy buena para un con-
cilio, pero que estd muy fuera de su lugar en un
poema épico; y hallard.... ;qué no hallar‘é? ¢ Quién

Tomo 1.
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puede dar idea de todo el pedantismo. con que estan
afeados pasages por otra parte muy poéticos? Y no
es solo en la Jerusalen, en todas las demas obras
suyas reina el mismo mal gusto. En la Circe, por
ejemplo (canto 1.) tiene esta octava.

Ya la discordia por muger pacida ,

De la hermosura ficil y el deseo,

En sangre, en fucgoy en furor teliida,
Y esparcido el cagello meduseo ,

De lallama fatal de la encendida
Misera Troya, en hombros de 4pogeo,
Vestida de una nube polvorosa,
Miraba la tragedia lastimosa.

En hombros de Apogeo, por « desde lo alto del cielon,
es expresion cscura para el que no entienda de astro-
nomia, que serdn casi todos los que la lean, Y al fin
en esta octava de Lope no hay mas que un término
téenico ; pero ¢ qué diremos de una de Valbuena en la
cual hay un gran nimero, y 4 excepeion de dos ¢ tres
que ya han pasado al lengunage vulgar, los restantes
estan exclusivamente reservados 4 la astronomia 6 4
ia astrologia judiciaria? El mdgico Malgesi hace en el
libro xvr1. una deseripcion cientifica del cielo y de sus
diferentes constelaciones (lo cual ya es en si mismo
una ridicula pedanteria en un poema épico), y ha-
blando de la admirable mdquina del munnllo y de la in-
finita sabiduria de su Autor, dice que este

Alli estrellas labrg, alli movimientos
Cielos, luces, planetas, comjunciones,
Signos , centro, epiciclos, detrimentos ,
Puntas, gozos, caida, exaltaciones,
Casas, orbes , apogios , decrementos ,
Solsticios , cursos , vueltas, estaciones ,
Aspectos , vayos , auges, deferentes ,’
Climas , ruedas , esferas, y asceadientes.

Esto no es ser poeta d la manera de Virgilio; pero es
hacer ver que se han leido libros de astrologia, y es
lo que el Sr. Valbuena queria que supiésemos. Con
este motivo es preciso hacer aqui una observacion
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importanle. En un poema se ofrece hablar de cosas
que son objeto de una ciencia ¢ arte, como del cielo
y los astros, dela tierra y sus regiones, de naves,
edificios etc.; y entonces se pueden nombrar algunas
cosas con sus nombres propios, con tal que estos
hayan pasado ya al lengua_ge comun, 0 sean bastante
conocidos; pero es necesario ‘evitar todos aquellos que
no son usados ni entendidos sino por los profesores de
la ciencia 6 arte & que pertenecen. Por ejemplo, Ho-
mero, Virgilio , y otros buenos poetas han nombrado
algunas constelaciones, como el Carro 6 la Osa, el
Boyero, Orion, las Pleyadas, el Escorpion, Cancer ;
porque estas son bastante conocidas aun del vulgo, y
sobre todo de la gente del eampo; pero se guardaron
muy bien de emplear los nombres propios de algunas
de las estrellas que componen cada constelacion , co-
mo el Colorobo ya citado. Hablan tambien de naves,
y nombran las partes mas visibles de un bajel , como
proa, popa, velas, mastil, quilla, timon, cubierta etc.;
pero ninguno de los que tuvieron buen gusto, aun-
que acaso por haber navegado entendiese la nomen-
clatura téenica delas partes mas pequefias, la emples
€D sus poemas; porque conocian que sus lectores no
serian lodos carpinleros de ribera. Asi ninguno de
ellos, al deseribir una tempestad, ha dicho en su
respectiva lengua como Valbuena en castellano ( lib.
X1l )

....... del austroun negro torbellino

La triste nao acometis de lado,

Con que el arbol mayor al agua vino

Por la firme carlinga deslroncado.

Rompid el vaiven dos curvas de camino,

De una amura el bauprés quedd colgado,

Rola la triza, y fuera de su engaste

El cuadernal , roldanas y el guindaste.

Porque conocian que casi lodos sus lectores igno-
rarian lo que significaban en sus idiomas los términos
técnicos equivalentes 4 los castellanos carlinga, amura,
bauprés, triza, cuadernal , roldana y guindaste.

Los buenos poetas hablan tambien de edificios, y4d
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veces los deseriben; pero especifican aquellas partes
solamente cuyos nombres han pasado ya al lenguage
usual,, como fachadas , columnas, puertas, venlanas,
techos , arlesonados, arcos, hdvedasetc;y ninguno
de ellos v4 4 buscar 4 los libros de arquitectura
las voces artistiticas de otras partes mas menudas
para hacer de los inteligentes , diciendo como el
mismo Valbuena (librv.):

Las puertas adornadas de festones ,
De istriadas columnas y de lazos,
Frisos , triglifos , ménsulas, cartones ,
Acroterias , metopas y cimaros ,

De oroy estuco ﬁiﬁas y artesones,
Frontlispicios y bellos lagrimazos ;

Y en las bévedas y altos lacunarios ,
Varios florones y mosaicos varios.

Y si algun latino usé de la voz lacunar, que corresponde
al lacunario de Valbuena, es porque aquella era usua
en el len‘gluage comun : y no lo dudard el que haya
leido 4 Juvenal , v se acuerde de aquel hemisti-
quio, doctus spectare lacunar.

Voces cultas ¢ sabias.

« Se llaman asi las que, aun no siendo exclusiva-
« mente propias de una profesion particular, sin em-
« bargo, por ser tomadas de alguna de las lenguas
« muertas que llamamos sabias, como el griego
« ¢l latino, no pueden ser entendidas sino por las
« personas que saben dichas lenguas. » De estas voces
sabias es claro que debe abstenerse todo escritor;
pero debe advertirse que para que un término sea
rigurosamente cullo, no basta que pertenezca d una
lengua sabia, porque entonces lo serian infinitos de
la lengua castellana que los ha tomado de la latina.
Es menester ademas que no esten adoptados en el
lenguage comun y no hagan parte de la lengua, 64 lo
menos que sean poquisimo usados.

Cudnto mal gusto reiné en esta parte en casi
1odos los eseritores nuestros del siglo xvir. y prin-
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eipios del xvur., lo saben hasta los: nifios que han
oido hablar de la secta de los culteranos 6 cultos;
y el que quiera ver hasta qué punto lleg9 la extrava-
gancia, y como esta pasé de los escritos hasta la
conversacion ordinaria, no tiene mas que leer la
culta latiniparle de Quevedo, y la comedia de Cal-
deron. « No hay burlas con el amor."» En esta verd
que los guantes se llamaban quirotecas; y que para
decir una dama 4 su hermana que no se acercase .
decia : . :

Nele apropincues a mi

Que empaiiaras el candor

De mi castisimo bulto.

Y para decir gue no la reconocia por hermana suya
porque estaba enamorada, ¢ tenia novio, daba esta
razon diciendo :

Porque uo quiero tener

Hermana lividinosa.
Asino me detendré mas en este punto, y tambien por-
que aquella ridicula gerigonza ha desaparecido ya
#casi del todo : y solo dare algunos ejemplos de
escritores , que aunque en general no se conta-
giaron de este mal gusto, y aun se burlaban de
los eultos cayeron alguna vez en lo mismo que re-
prendian. Tal es Lope, que censuraba el culte-
ranismo de Gdngora, y sin embargo en su Jeru-
salen, lib. xv., dice:

Osorio tiene en tanlo con heridas b

Mortales a sus pies 4 Orfin y & Clorio,

Y la tierra de partes divididas

De Diomedes. parece el diversorio.
lo cual en lenguage humano quiere decir que se pa-
recia 4 la casa ¢ al estublo de aquel Diomedes de la
fdbula, que mataba 4 los huéspedes que llegaban d su

palacio y echaba los cuerpos despedazados 4 sus ca-
ballos.

Jduregui, Farsalia , lib. 1., dice:

. Yolando cubren la superna esfora
Las astas, y cayendo, la marina.
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La voz superng es rigurosamente culta, como en-
teramente latina y no adoptada. en el uso comun ; la
usual era, superior ¢ celeste. Tambien lo es la de
insaturable,, que Diego Megia usd en su traduccion
de las Heroidas. En la de Safo dice esta hablando de
su hermano : '

Y agora pobre humilde, insaturable ;

lano culta hubiera sido insaciable. Debe notarse que
algunas voces no son en rigor eultas, porque se usa-
ron en otro tiempo y se conservan en ciertas férmu--
las particularmente del foro; pero como estan ya
desterradas del lenguage usual por demasiado lalini-
zadas, tampoco pueden emplearse fuera de aquellas
formulas. Tales son perpetrar, impetrar, y. algunas
otras que casi pueden llamarse técnicas. Asi solo de-
ben usarse en las frases 4 que el uso las tiene consa-
gradas « como impetrar una bula del Papa. » Por
tanto es reprensible Lope , cuando en la Circe ,
canto 1. dice :

De Aquiles Pirro imitacion valiente, | i
Perpetra enlre sus aras tal ofensa,

Perpetrar crimenes ¢ delitos puede pasar en boca'de
un Abogado; y ann estos sitienen buen gusto no em-
plean semejantes voces latinizadas ; pero en un ‘poeta
es imperdonable.

Palabras equivocas.
/ « Se llaman asi las que pueden entenderse en dos

sentidos, ¢ porque ellas mismas tiénen' varias sig-
« nificaciones distintas , ¢ porque hay 'olras en la
« lengua que, eseribiéndose y pronuncidndose de ia
« misma manera , lienen sin embargo un significado
« muy diverso.» Las primeras no lienen mas nombre
que el genérico de equivocas,; las segundas sellaman
homénimas. La palabra compaiiia, por ejemploliies
simplemente equivoce , porque significa varias cosas:
1.¢ la accion de estar juntas ¢ reunidas dos 6 mas
personas : 2.° la tolalidad misma de las personas reu-

a2
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nidas : 3.c una parte de un regimiento. La de amo es
homénima , porque hay en la lengua dos, esto es,
amo sustantivo (lo mismo que sefior ¢ duefio), y amo
primera persona del verbo amar : las cuales , escri-
biéndose y pronunciindose del mismo modo, son dis-
tintas entre si, significan cosas muy diversas , se de-
rivan de dislintas raices, se diferencian por los
accidentes gramaticales, y solo por una casual com-
binacion han resultado materialmente las mismas. La
regla respecto de ambas_, es que nunca se introduzean
en las expresiones para jugar con el vocablo, 6 formar
lo que llamamos equivoco , 4 no ser en obras jocosas.
Por serlo el Quijote, son muy graciosos y oportunos
varios equivocos que de tiempo en tiempo se permitic
su autor; como cuando, al hablar del arriero que para
dar agua 4 su recua iba 4 quitar de encima de la pila
las armas de D. Quijote sin hacer caso de las voces
que este le daba para que no las tocase, dice(p. 1.
€. 3.) « no se curd el arriero de estasrazones (y fuera
« mejor que se curdra, porque fuera curarse en sa-
- « lud), antes trabando de las correas las arrojé gran
« trecho de si », donde, como se ve, Jjuega con las
dos significaciones del verbo curarse. Lo mismo hizo
con igual gracia conlas dos de la palabra truchuela,
que son la de trucha pequefia y Ia de abadejo, cuando
preguntdndole el ventero 4 D. Quijote si por ventura
comeria su merced truchuela (es decir, bacalao) res-
pondid el andante, « como haya muchas truchuelas ,
« podrdn servir de una trucha. » :
Estos equivoquillos vienen bien en una composi-
cion festiva como la del Quijote; pero sentarian muy
mal en una égloga que exige otro tono, y en hoca de
un pastor que no debe decir cosa ninguna que huela
d estudio y refinamiento. Por esto y porque ademas,
lejos de ser graciosos como los de Cervantes, son in-
sipidos y de muy mal gusto, nadie puede leer con
paciencia los siguientes de Valbuena (égloga 1. ).

cIil_ahlan dos pastores llamados Rosanio y Beraldo, y
1ce :
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Rosanio.

Unos arcos y venas van parejas

Por la blanca azucena,

Que te parecerdn oro escarchado;

Mas mirando las cejas

Y la frente serena

Donde tu paraiso estd cifrado;

Verds , no oro escarchade con el hiclo,
Mas dos arcos de gloria en solo un cielo.

Responde Beraldo.

Si hay dos arcos de gloria en solo un cielo,
Serdn , pastora mia,

Los dous arcos triunfales de tus ojos

Con que amor tira al suelo

Saetas de alegria.

No se puede llevar mas adelante el juego de los
equivocos. Porque la palabra arco, significando pri-
mitivamente una porcion de una linea eurva, se
aplica : 1.0 4 los porticos erigidos en honor de los
triunfadores , porque.eran hechos en forma de arco :
2.0 al fendmeno éptico llamado arco iris, porque
presenta una figura cireular : 3.2 al instrumento con
que se lanzan las flechas, porque tambien es corvo ;
Valbuena recorrid todas las significaciones, y nos di¢
unos arcos (las cejas 6 las pestaiias) que van con unas
venas parejas por wn@ azucend, y pareécen oro escar-
chado. Luego ya no son oro escarchado ni por escar-
char, sino dos arcos de gloria en solo un cielo; y al
instante ya no son arcos de gloria, sino arcos triun-
fales, y con estos arcos el amor lira saetas y saelas de
alegria. No hablan asi ciertamente los pastores de
Tedcrito nilos de Virgilio.

Del mismo jaez es este otro equivoquillo de la
égloga 1v.

Toribio, este pastor que entra en juicio
Conmigo ahera, como no le tiene,
Cobrarlo piensa con ageno oficio.

Donde la palabra juicio estd tomada 1.° por contienda”
y disputa que ha de ser sentenciada, y 2.° por sana
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vazon , lo opuesto & demencia. Aun sen peores, por
hallarse en una _epopeya, las siguientes del mismo
autor. Hablando en el libro 11." del Bernardo de una
batalla en que su héroe hizo grandes proezas , dice :

El diestro brazo le arrancd del codo

A Fuleo, gran maestro de un montante ,
Con que le arrebald su saber todo,

Y de muy sabio le dejo ignorante :

Y al faur Alcin le did un reves, de modo
Que ambas las manos le quité delante :
Y él, hecho a perder manos. en el juego,
Quedd del golpe con algun sosiego.

. Puede degradarse mas la magestad épica que con
tan pueriles equivocos ? Obsérvese tambien la antite-
sis, sabio, ignorante, que ademas de fria é insulsa,
hace el pensamiento falso. Porque 4 un buen esgrimi-
dor de espada, si le cortan las manos, se leimposi-
bilita, si, para ejercer su habilidad; pero no g le
quila su ciencia, no se le hace ignorante.

En el lib. 1v. dice que Orontes dejdé colgado defin
drbol por medio de un encanto al Mdgico frances
Malgesi , y afiade :

Era la horrible sombra el Rey que 4 cargo \
Los necios tiene, y sus descuidos domea ;

Con quien ya fuera el dlamo mas largo,

A su pie puesto ¢l punto de una coma.

No puede llegar 4 mas la chocarreria indecente que
llamar al que esta atado & un drbol el punto de una
coma. Nétese tambien la expresion impropia sus des-
cuidos doma ; los descuidos se reprenden ¢ se casti-
gan, pero no se doman. —_—
Los ejemplos citados son relativos 4 voces que en
si mismas son equivocas, porque tienen varias signifi-
caciones secundarias derivadas de la primitiva ¢ ra-
dical, como la de arcos que acabamos de ver. Y aun-
que estos bastan para que se vea cudndo puede jugaf'se
con el equivoco, y cuando no; afiadiré todavia otros
en que se juega con los homdnimos , advirtiendo que
estos son de dos clases : unos perfectos , porque ab-
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solutamente se escriben y pronuncian lo mismo, como
la palabra citada ame, y otros que solo se asemejan
en la pronunciacion rdpida, péro se escriben'de dis-
tinto modo, y aun se deben pronuneciar con alguna
diferencia, ecomo hierro (metal), yerro (error). Toda-
via hay otros que no son dos palabras enteramente
semejantes, sino silabas pertenecientes 4 distintas
voces; pero reunidas forman el mismo sonido que las
de otra voz. Por ejemplo, con vino, convino. De estos
y de todos es menester decir lo mismo que de los ri-
gurosos equivocos , d saber, que son un pueril jugue-
tillo de palabras que solo puede enirar raras veces en
composiciones jocosas. ;

Por esla razon es oportuno el siguiente equivoco
formado con dos homdnimos perfectos, y empleado
por Alcdzar en unas redondillas jocosas en que des-
cribe su género de vida, y enfre otras cosas dice :

Salido el sol por oriente

De rayos acompaiiado,

Me dan un huevo pasado
Por agua, blando y caliente ;
Con dos tragos del que suelo
Llamar yo nectar divino ;

Y 4 quien otros llaman »ino ,
Porque nos wiro del cielo.

Mas no siendo la obra tal que permila estas jocosida-

des, es menester no introducir en una misma cliu-

sula semejantes homoénimos; porque aun cuando el

autor no quiera hacer equivoco, parecera que lo in-

tents. Por esto no quisiera yo encontraren la odadel”
Maestro Leon al Licenciado Grial, la homonimia que

hay en la estrofa siguiente : :

El tiempo nos convida

A los estudios nobles ; y la fama,
Grial , 4 la subida

Del sacre monte llamea ,
Do no podra subirla postrer lama.

-

Donde ademas de que el tono sério. de la oda no per-
mile cosa que pueda ni oler siquiera d juego de vo-
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ces, como lo parece aqui el haber reunido la lercera
persona llama con el sustantivo llama, que son dos
rigurosos homénimos ; hay lambxgn el defecto de em-
plear este tltimo para designar, dlo que parece, los
ingenios limitados, los poetas de infimo grado que
no pueden subir al Parnaso; porque Hamarlos pos-
trer llama , es , como se verd en otra parte, metdfora
oscura y forzada. Yo bien creo que Fr. Luis de Leon
no queria jugar con la palabra,; y que le obligs 4 ello
el consonante; y por esto es menos eulpable que
Lope, que de intento juega con el equivoco que re-
sulta de los homénimos pia , terminacion del adjetivo
pio, por piadoso , y pia, femenino tambien de otro
adjetivo pio, pia , por piel de varios colores, como la
de algunes caballos , diciendo asi (Jerusalen, lib.
XVIL)
Ismenia , mientras esto referia

Manrique, asiendo del arzon la mano,

Subid veloz en Rosaflor *, mas pia

Que su duefio al rendido castellano ;
{ Porque de los remiendos que tenia ,
) Haber hecho en su piel vestido sano

i Pudo naturaleza, que procura
Tal vez en los defectcs la hermosura.

¢ Quién no ve cudn indigno es esto de una epopeya ?
Pues en la misma jugé tambien otras varias veces con
homénimos, ya perfectos, ya de solo oido.Por ejemplo
en el lib. 1., hablando de unos cristianos que fueron
muertos por los Sarracenos d orillas del mar de Tiro,
dice : A

Triunfc el martirio alli junto al mar Tiréo.

Cuando uno halla en un poema épico, es decir, en
una composicion que pide la mayor seriedad, eleva-
cion, nobleza y magestad en el estilo, tan pueriles y
bajas checarrerias ; no puede menos de experimentar
una santa célera al ver tan indignamente profanado,
vor decirlo asf, el santuario de las musas. Tambien:

albuena en su Bernardo tiene varios homénimos:

* Nombre de una yegna. -
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de la misma calafia que los de Lope. Asien el lib. 1v.,
dice que 4 su héroe , estands durmiendo ,

Parécele haber visto una doncella,

De un su enemigo, sin i)or qué, afligida;
Y queera el enemigo tal, que en ella

El gusto liene puesto de su vida:

Que el guerella causaba su querelia ,

Y el ser amada la hace desabrida ete.

No daré mas ejemplos de equivocos ni homénimos ;
pero antes de terminar este punto, advertiré que aun
en obras jocosas se use de esta graciosidad con mu-
cha economia , que cuando se introduzcan tengan
tanta sal como los que hemos visto de Cervantes, y
(fue nunca se acumlgen muchos juntos, porque fasti-
dian muy pronto. Quevedo, por ejemplo , abusé tanto
cel equivoco, que hoy ya nadie lee sin hastio una se-
rie de ellos’tan continuada como la siguiente:

Los diez afios de mi vida

Los he vivido hacia atras,

Cadenas que el Escorial.

Mas alcaides he tenido

Jue el castillo de Milan,

Mas guardas que el monumento,
Mas #ierros que el Alcoran ,

Nlas sentencias que el derecho,
Mas causas que el no pagar,

#Ius autos que el dia del Corpus,
Mas registros que el misal ,

Mas enemigos que el alma ,

Mas corchetes que un gaban,

Mas soplos que lo caliente,

Mas plumas que el tornear.

Uno ¢ dos podian pasar y tener gracia; pero tanlos
jontos, & quién no empalagardn?

Concluiré lo perteneciente d la claridad de las ex-
presiones , atiadiendo que aun sin haber en ellas tér-
minos téenicos, cultos ¢ equivocos, pueden ser oscu-
ras; 6 porque el escritor, no concibiendo claramente
la idea que quicre comunicar, se explica con oscuri-
dad, 6 por la mala elgecion de las perifrasis.

A x

L, Con mas grillos que el verano ,
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ARTiCULO VI.
Naturalidad.

Aungue las expresionps que reunen las cualidades
que llevamos ya recorridas, suelen ser tambien na-
turales ; es necesario sin embargo considerar la natu-
ralidad como cualidad distinta : porque en rigor, aun
teniendo aquellas, puede faltarles esta. «Se Haman
« pues naturales las expresiones, si teniendo las de-
« mas circunstancias de que se ha hablado y hablari,
« afiaden d este mérito el de ser tales que el lector u
« oyente juzga que d élmismo se lehubieran ofrecido, y
« que al autorno le ha costado trabajo el encontrarlas. »

Siendo esta la verdadera idea delo que se llama
naturalidad en el estilo; es claro que earecerd de ella
toda expresion en la cual, ¢ por lo desusado de las
palabras, 6 por el modo de combinarlas y colocarlas ,
6 por el aire de importancia que se da 4 cosas que no
lo merecen, ¢ por la eleccion de voces muy escogidas,
6 por un no sé qué, mas ficil 4 veces de senlir que
de explicar, se descubre visiblemente el trabajo y es-
fuerzo que ha costade su invencion. Semejantes ex-
presiones son las que los franceses llaman recherchées,
este es, traduciendo literalmente, rebuscadas; pero
como esta palabra nuestra no tiene la misma acepcion
v es demasiado familiar, las podemos llamar nosotros
estudiadas, para denolar que se descubre en ellas el
estudio que costd su hallazgo.

Las reglas para escribir con naturalidad son ires :
1. la de no escribir sino sobre cosas que el escritor
tenga bien conocidas, de que esté bien persuadido, y
que le interesen vivamenle; pues con eslas circuns-
tancias , si por otra parie tiene uso y ejercicio, las
expresiones se le vendrdn, por decirlo asi, 4 la plu-
ma. 2. La de estar siempre muy alerta contra la ten-
tacion de querer singularizarse : porque, si cae en ella,
empleard necesariamente expresiones poco naturales
que d €l le parecerdn muy felices; pero que bien exa-
minadas resaltardn , ¢ barbaras, ¢ incorrectas, ¢ im-
propias, @ oscuras. 3" La de que se analice con mu-
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cho cuidado toda expresion antes.de emplearla, para
ver si tiene algun defecto contra la lengua, si es pro-
pia, si es clara, y si presenta una combinacion de
ideas racional y coherente. Todavia aiiadiré otra re-
gla, que aunque tiene sus excepciones puede servir
en muchos casos para asegurarse de si una expresion
es natural y de buen gusto. « Traduzcase 4 otro idio-
«ma, como al frances, al italiano, y mejor al latin; y
«si en cualquiera de ellos pareciere ridicula, desé-
«chese sin mas exdmen. » Yo bien sé que cada len-
gua tiene sus idiotismos que traducidos literalmente
suenan mal en las olras, y que en cada una el uso au-
toriza ciertas expresiones de sentido figurado que las
demas no admiten ; y por eso be dicho que esta regla
liene sus excepciones. Pero sé tambien por experien-
cia propia que de cien veces que se aplique, las no-
venta y nueve no falla. La traduccion 4 otra lengua
es la piedra de toque de toda composicion. Al tradu-
cirlas es cuando se ven todos los defectos ; si hay co-
herencia, verdad, claridad y solidez en los pensa-
mientos, y si las expresiones son ¢ no de buen gusto.
Lo perteneciente 4 la pureza, correccion, propiedad,
armonia y nobleza es peculiar de cada lengua; lo res-
tante es comun d todas. Esto pedia una larga diserta-
cion; pero es forzoso omitirla, porque seria necesario
entrar en una infinidad de pormenores que nos dis-
traerian por mucho tiempo de nuestro asunto.

ARTICULO VIt
Energta.

Para que una expresion sea buena, es menestor que
d todas las cualidades ya explicadas afiada la de ser
enérgica, esto es, «la de presentar las cnalidades mas
«interesantes del objeto; y no como quiera, sino de
«cierta manera capaz de producir en el dnimo una
«impresion vi@ir’;y fuerte. » De aqni se infiere que dé-
bil, lo contrario de enérgica, se dird de aquella ex-
presion que « 6 no presente las cualidades mas intere-
«Santes del ohjeto, ¢ lo haga con cierta languidez
« incapaz de producir una impresion fuerte y viva.»
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Conocida la naturaleza de la energia, y visto que.con-
siste en expresar con cierta fuerza las cualidades de
los objetos; es evidente que se conseguird : 1.0 em-
pleando oportunamente aquellas partes de la expresion
que indican las cualidades de las cosas, no en abs-
tracto , sino como inherentes 4 las cosas mismas; a
cuyas partes de la expresion total llamamos adjuntos
6 epitetos, palabra griega que quiere decir sobre-pues-
to; y 2.° introduciendo palabras que formen lo que se
llama tmdgen. :
Epitetos.

Si la naturaleza de estos consiste, eomo he dicho,
en expresar una cualidad cuya idea queremos excitar
separadamente de las otras que excita el nombre solo
del objeto; y si, como se sabe desde la gramdtica,
podemos expresarla 6 con un adjetivo solo, ¢ conal-

uno acompaiiado de una modificacion mas ¢ menos
arga, 6 con otro sustantivo que entonces llaman los
gramdticos caso de adposicion , 6 con algun comple-
mento indirecto, 6 finalmente con una proposicion
entera de las que llaman #ncidentes : es claro que en
rigor podria darse el nombre de epiteto 4 cualquiera
de estas cuatro maneras de expresar las cualidades de
los ohjetos. Sin embargo, como en literatura no se
llaman por lo comun epitetos sino los adjetivos, ¢ so-
los ¢ modificados, y los sustantivos de adposicions
solo serdn de estas clases los que cite en los ejemplos;
pero cuanto de ellos se diga puede tambien aplicarse
a los complementos v 4 las proposiciones incidentes.
Advierto no obstante que los adjetivos no son siem-
pre epitefos. A veces, unidos d un sustantivo, expre-
san la idea total del objeto, y no indican con separa-
cion ninguna cualidad suya; en cuyo caso es claro
que no merecen el titulo de epitetos. Por ejemplo,
esta expresion , el cuerpe humano , es el signo total de
la idea que representa ; y el adjetivo humano estd em-
pleado por necesidad , porque no hay en la lengua
una palabra que por si sola signifique el objeto que
Hamamos cuerpo humano, 6 cuerpo del hombre. Mas
si se afiadiese « el cuerpe humano, mdquina admira-
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ble », esta dltima frase 'seria un verdadero  epiteto
destinado 4 hacernos ohservar en el objeto Hamado
cuerpo humano ¢ erta cualidad, 1a de ser admirable su
mecanismo. Tampoco son verdaderos epitetos los ad-
jétivos que expresan el atributo de las proposiciones,
v. gr., en esfael hombre es mortal; porque no estan
destinados & hacer resaltar indirectamente 'y como de
paso una eualidad particular, que es lo que constituye
el epiteto, sinod designar la que por una afirmacion
positivay directa atribuimos & un objeto. Hago estas ad-
vertencias porque ninguna de estas cosas ha sido expli-
cada hasta ahora enlos tratados deretdrica,y se cree ge-
neralmente que epitetoy adjetivo son una misma cosa.
Tan lejos estan de serle, que muchas veces hay epiteto
sin que haya enla frase ningun adjetivo, como enesta,
Escipion, el rayo de la guerra;y otras los adjetivos
no-lo son, como en las citadas arriba. Esto supnesto,
veamos las reglas que deberemos tener presentes para
emplear con acierto los verdaderos epitetos; punto
muy capital en materia de estilo. Son las siguientes.

1.2 « Han de seroportunos ¢é interesantes» , lo cual
quiere decir que han de expresar cualidades que ten-
gan relacion direeta con el punto de vista en que por
entonces se eonsidera el objeto 4 que se aplican. Para
entender bien esta regla es necesario tener presente
lo que se dice enia ldgica, 4 saber, que en toda pro-
posicion el sugeto se refiere al atributo ; porque de
esto se infiere que no deberd afiadirse & uno ni otro,
sino lo que pueda hacer mas sensible su nuitua rela-
cion. Por ejemplo, si yo dijese « el hombre amante
«de la verdad no debe dar oidos 4 los aduladores, »
habria earacterizado oportunamente al hombre de
quien hablo, con respecto 4 lo que digo de él : porque
el epiteto , amante de la verdad, con que le califico,
contribuye 4 hacer ver por qué no debe dar oidos 4
los aduladores; Mas si yo dijese « un hombre ricamente
vestido no debe, ele. » el epitelo estaria mal escogido,
yla proposicion entera seria ridicula ; porque el estar
rica 6 pobremente vestido nada tiene que ver con que
ung escuche ¢ noid los que le adulan, Semejante epi-
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telo es como se ve inoportuno, porque no hace mas
clara la relacion entre el sugeto y el atributo. Por este
ejemplo se puede entender suficientemente lo que
prescribe esta primera regla : regla importantisima ,
como luego se verd, para la buena eleccion de los tro-
pos ¢ expresiones de sentido figurado; pero que aun
respecto de las palabfas tomadas en su acepeion literal
es de continuo uso. Y si por sola ella hubiésemos de
calificar varios epitetos que los escritores adocenados
emplean casi siempre. y aun los buenos alguna vez;
veriamos inmediatamente que no estan usados con la
oportunidad debida: que, lejos de bacer enérgica la
expresion, la debilitan : y que, en vez de hacer mas
clarala idea del objeto;, la oscurecen. ;

Nadie admira mas que yo 4 Homero : la veneracion
que me inspira su nombre toca ya en una especie de
idolatria literaria, y ya he dicho que para mi es el
mayor poetay el primero entre los escritores profa-
nos. Sin embargo, me es preciso confesar que algunos
de sus epitetos pecan contra esta primera regla, y de
consiguiente son ociosos en el parage en que se hallan.
Por ejemplo, cuando se habla de la nave que va sur-
cando los mares, cualquier epitelo que tenga relacion
con el movimiento, que es d lo que entonces aten-
demos, como velera, veloz, ligera, ete., es oportuno,
porque es relativo d la cualidad suya que considera-
mos en aquel momento. Mas tratindose de naves que
estan sacadas 4d tierra (y asi estaban las de los griegos
durante el asedio de Troya ) llamarlas entonces veloces,
como frequentemente lo hace Homero, es emplear mal
este epiteto en aquellas circunstancias. Cuando se
hable de su tamafio 6 capacidad, vendrd bien el de
hondas ; pero calificarlas con este adjetivo cuando
nada se dice que lenga relacion con aquella cualidad,
To cual tambien hace Homero algunas veces, serd
anadir una calificacion conocidamente inoportuna.
Lo mismo debe decirse de otro epiteto que da frecuen-
temente 4 los griegos, (os de larga cabellera. Hablando
de ellos en contraposicion d los bdrbaros gue no se
dejaban crecer el cabello, es oportuno. Pero cuando
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en el libro 11 dice que Agamenon mandé 4 los
Heraldos que convocasen d los Aquivos de larga
cabellera para llevarlos al combate ; cualquiera co-
noce qiie este epiteto minguna relacion tiene con
el ‘objeto de la llamada : porque para empefarlos
4 combatir durante la inaccign de Aquiles , que
era la grande dificultad que habia que vencer, nada
importaba que tuviesen largo el cabello. No se crea
por esto que todos los epitetos de Homero son de
esta clase; por lo comun son felicisimos y sobre-
manera enérgicos : ni se confundan tampoco estos po-
€05, que son verdaderamente inoportunos’, con algu-
nos 'otros suyos, que aunque hoy pueden parecerlo ,
no lo eran en su tiempo. Hablo de los epitetos que
constantemenle da d ciertas divinidades y 4 ciertos
héroes; como 4 Juno la delos blancos brazos, 6 de los
grandes ojos; & Minerva la de los ojos garzos; & Apolo
el flechador, d Didmedes el valiente; & Hector el impe-
tuoso; 4 Ulises el astuto etc. Estos eran en su tiempo
upa especie de sobrenombres ¢ apellidos, si puedo
decirlo asi, con que se distinguian ciertos Dioses y
ciertos héroes: tal es el pius Aneas, el religioso Eneas,
de Virgilio. Observaré de paso que algunos de Home-
ro, que traducidos literalmente segun el valor eti-
molégico de la palabra parecen ridiculos, como el
que da muchas veces 4 los griegos diciendo, Zos de
buenas ‘grevas; no lo son de ninguna manera, si se
traducen como se debe. La palabra griega que corres-
ponde 4 aquella expresion castellana estd tomada en
senlido figurado, y se comelen en ella, como dicen
los retdricos, nada menos que dos tropos 4 un tiempo.
Primero las'grevas, parte de la armadura, se toman
por la armadura entera,y la palabra quiere decir los
de buena armadura , los bien armados; y luego, an-
tecedente por consiguiente, esta expresion se emplea
por la de belicosos, aguerridos, y asi es como debe
traducirse. Y si Monti, antes de ponerse 4 traducir
la Iliada, hubiera aprendido todo el griego que se ne-
cesita saber para traducirla bien; no hubiera dicho
en italiano, I cothurnati Achei, «los Aqueos que gas-



(115)

« tan coturnos », cOmMo si se tratara de algu.nos aclores
Lragicos. Uno de los motivos de que HO]:ﬂel'O no sea
tan estimado como merece es que se le juzga por la
version latina, la cual expresa literalmente, no la
significacion poética y figurada de las voees, sino su
valor etimolégico. Traduciendo asi, no hay autoren
el mundo que no parezca ridiculo en muchos casos. Si
el arrectis auribus de Virgilio se tradujese en caste-
llano «las orejas empinadas, 6 tiesas, ¢ derechas»,
que es lo que etimoldgicamente significan las pala-
bras auribus arrectis, {quién no miraria. como baja y
chabacana esta expresion? Pues asi es como se tra-
duce ordinariamente 4 Homero, y se le hace'decir
« Juno la de los ojos de buey. » Pero €l no dijo ni quiso
decir tal bajeza. La palabra griega significa si, segun
las radicales de que se compone, ojos de buey; pero
en la acepcion usual esto queria decir ojos grandes,
rasgados, hermosos, epiteto, que como se ve, nada
tiene de ignoble. Volviendo ya d la regla; si‘en Ho-
mero hallamos alguno que otro epiteto ‘inoportuno
ficil es conocer que no faltardn en otros escri-
tores' no tan huenos como €l, y que abundardn en
los de inferior clase. Ocioso: pues serd citar ejem-
plos de los nuestros, 'y sefialadamente de los poetas
del siglo xvir. Abranse por cualquier parte sus obras,
¥ no se habrdn leido dos paginas sin haber hallado al-
gunos epitetos inoportunamente empleados. ;
2.2« Los epitetos han de ser propios,, es decir, han
« de expresar cualidades; que convengau al objeto d
« que se aplican; » Aunque esto-éntra-en la propiedad
general -de las expresiones, esmnecesario observarlo
con mas-cuidado en drden d los epitetos; porque es
muy ficil emplear algunos defeeluosos por esta parte.
Asi, en la pintura de los vicios hecha por Lope que
cité en otro lugar, noté con: bastardilla varios epite-
tos/impropios. 1.° « La soberbia en figura de gigante,
« @rmada de blasfemias vy de voces. » Representada Ja
soberbia | como un-gigante, no'se puede deeir con
propiedad que estd armada de blasfemias y de voces ,
porque. estas, y tomese la voz en 'sentido ‘propio 6
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figurado, no son armas de gigantes: En sentidg pro-
pio, lo es la clava ; en el figurado la arrogancia. En
¢éste, las blasfemias pueden serlo deun impio, y las
voces de una verdulera. 2.» « La caduca avaricia los
« feroces miembros movid. » El epiteto de caduca , da-
do 4 la avaricia, es propio y feliz, porque esta es co-
munmente la pasion de los viejos; peroel de feroces
dado 4 sus miembros, es impropio por esta misma
razon , 4 saber, porque. representada como un viejo
caduco, sus miembros pueden ser deformes, feos,
descarnados, pero no feroces; este epilelo conviene .
mas bien d la juventud robusta. Y ademas, prescin-
diendo-de que esté ¢ no representada ya la avaricia
como un decrépito , la'ferocidad no es el cardcter pro-
pio del avaro, sino del cruel, del wviolento , del ira-
cundo: el avaro mas hien es timido y de dnimo apo-
cado , que feroz. 3.° « Tdantalo de ambicion » tampoco
es propio de laavaricia. Esta y la ambicion son cosas
distintas, y casi incompatibles. La primera es 'sed
de riquezas, lasegunda de honores ; y'de ordinario,
por eonseguir estos se sacrifican aquellas.

3.* « No han de ser vagos ,‘esto es, no han'de ex-
« presar cualidades que aunque convengan de‘algun
« modo al objeto, sean tambien comunes 4 otros mu-
«chos, sino aquellas que le sean peculiares. » Por
ejemplo , de cierlos cuerpos, como el oro, laplata, y
otros capaces de pulimento, s¢ dice muy bien que
son brillantes , hicientes ; porque en esto se diferen-
cian de los que no pueden ser abrillantados : pero se-
ria muy vago lamarlos extensos), pesados; porque es=
tas son propiedades comunes 4 toda la materia. Del
mismo modo en las cualidades morales de los perso-
nages, vale mas no calificar 4 estos con epitetos que
darles los genéricos de famosos, claros, ilustres, y
otros de que abundan los poetas; 4 no ser en alguna
particular situacion en que los pongamos en paralelo
con otros d quienes no conviénen aquellas denomi-
naciones. Tambien de eslos se encueatran algunos en
Homero. ! :

4.* « No han de ser repugnanies’ al objeto 4 quien
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« se dan;6loque eslomismo, no han de expresar cua-
« lidades que repugnen 4 su naturaleza, ¢ seancontra-
« rias 4 la idea qué excita sunombre.» Por ¢jemplo, no
hay nadie que al leer las palabras dolor, pesar, riesyo,
sepulcro 6 tumba; no vea en e€slos objetos algo de tris-
te, funesto y desagradable, y que por consiguiente, si
los considera personificados, no los vea bajo un as-
ecto deforme , espantoso, horrendo, y para decirlo
ge una vez , que no se los figure como cosas feas. Dar-
les pues el epiteto de hermosos , es darles uno que no
solo ‘no les conviene, sino que les repugna. A lo me-
nos yo creo que hasta ahora nadie se ha figurado el
dolor , el ppesar, el riesgo y la sepultura como cosas

bonitas y lindas. i
5%, « Los epitetos no han de ser initiles, esto es,
« no han de expresar una cualidad cuya idea excite el
« nombre solo del objeto; 4 no ser en alzun caso en
« que esta cualidad sea precisamente la que convenga
.« hacer resaltar. » Porque entonces, siendo esta la
idea sobre la cual queremos que se fijela atencion del
oyente ¢ lector, no hay inconveniente en hacer de ella
la materia de un epiteto , antes conviene para prolon-
gary fortificar la impresion. Por ejemplo, cualquiera
queha visto nieve sabe que esta es siempre y necesa-
riamente blanca, y que al oir su nombre se le excita
juntamente con la idea del objeto la de su blancura.
Seri pues superfluo que 4 la nieve se dé el epiteto de
blanca. Este no es extrafio al punto de vista en el cual
se considera ia cosa, no es impropio, noes vago, y
menos repugnarite ; pero es initil, d no ser que, tra-
tdndose de la blancura de la nieve, sea esta la idea que
convenga reforzar. Por esta razon, yo no condenaria ,
como Blair, el prata canis albicant pruinis de Horacio ;
porque, intentando mostrar eémo blanguean los prados
cubiertos de rocio, expresar entonces que el rocio,
es blanco, no me parece una verbosidad insufsa. Mas
razon liene Blair cuando critica el liquidi fontes , de
Virgilio : porque aunque el agua pierde alguna vez la
fluidez, su estado ordinario es el de estar liquida, par-
ticularmente si la suponemos manando 6 corriendo en
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una, fuente ; y enalguiera lo sabe y lo conoce, sin que
el poeta se lo.diga. Homero tiene tambien epitetossu-
perfluos. Y si en los dos:Principes dela poesia ‘se
encuentran ¢ qué.serd en los demas poetas y sobre
todo en la adocenada turba de los versificadores?
6.2 Aun teniendo todas las circunstancias indicadas
« no se acumulen nunca muchos sobre un mismo ob-
«jeto, d no ser que de intento se haga la enumera-
» cion de sus cualidades ; y en caso deque convenga
« calificarle con dos ;, expresen ambos cualidades
« andlogas. » Este es un punto delicado , que pide al-
guna explicacion ; pero con ella y los ejemplos se en-
tenderd fdcilmente. Entre todas las cualidades de'un
ohjeto hay unas que son andlogas entre si, y otras que
no tienen mitua conexion. Por ejewplo, el viejo es
eneralmente débil, timido, suspicaz , avaro, descon-
iado , irresoluto ete. : todas eslas cualidades le con-
vienen perfectamente, y de cada una de ellas podrd
hacerse materia de un epiteto en su respectiva oca-
sion , segun lo que del viejo se diga; pero entre to-
das ellas unas son andlogas entre si y otras no. Débil
y timido son andlogas, y la segunda es como conse-
cuencia de la primera; pues el vicjo teme d los de-,
mas, porque siente que le faltan las fuerzas para de-
fenderse. Timido y avaro no lo son, no tienen
conexion necesaria ; porque la avaricia en el viejo no
nace precisamente de la timidez, sino de otro prin-
cipio, d saber, de que sabiendo por su larga expe-
riencia cudnto valen las riquezas, tiene gran placer
en adquirirlas, y le es duro desprenderse de ellas.
Contrayendo estos principios 4 la aplicacion de los
epitetos, es claro : 1.° que si bien al viejo le pueden
convenir los indicados, seria ridiculo dar un catdlogo
de todos ellos, 4 no ser que se haga la enameracion
para delinear el cardcter de lavejez : 2.° que al em-
plear mas de uno, es menester elegir los que expresan
cualidades andlogas, y que mutuamente se refuerzan,
no los inconexos y divergentes. Asi se podrd decir
muy bien, pdlide y triste vejez , porque estos dos
epitetos expresan ideas que mutuamente se fortifican,
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pues la palidez es indicio de que la fuerza vital estd
va muy disminuida, y 4 este eslado es consiguiente
Ia tristeza , pero no se diria 1gualmente‘ bien , rugosa
y avara vejez, porque las arrugas nada tienen que ver
con la avaricia. Para dar un ejemplo positivo, que
acabard de hacer palpable la verdad de esta regla (que
no se hallard en ningun libro , y sin embargo no deja
de ser cierta, certisima y muy importante) recor-
daré un pasage de Quevedo ya citado con ofro mo-
tivo, y.es la descripcion de la noche. Alli noté con
bastardilla varios epitetos en cuya eleccion no tuve
presente el poeta este principio, y aqui es la ocasion
de probar por qué no hizo bien en reunirlos. Alli
dice :

Con pies torpes al punto ciegay fria

Cayo de las estrellas blandamente

La noche , tras las pardas sombras mudas ete.

Ciega y fria : cada uno de estos dos epitetos es bueno
en si mismo, y ambos han sido dados d la noche por
los mejores poetas, pero en diversas ocasiones ; mas
asi reunidos debilitan la impresion que haria uno
solo, y este debié escogerse segun la cualidad que se
queria hacer resaltar. Si era la oscuridad, venia bien
ciega : si el fresco que ordinariamente se siente du-
rante la noche; enlonces, fria. Reuniendo los dos
se distrae nuestra atencion, y no sabemos sobre cusl
de aquellas cualidades debemos fijarla con preferen-
cia; y esto, porque mo tienen necesaria conexion ,
pudiendo la noche ser oscura sin ser fria, y fria sin
ser oscura. Otra cosa seria si se dijese himeda y fria :
en este caso la idea se refuerza, porque el frescor es
consecuencia de la humedad. Lo mismo debe decirse
de los otros dos, pardas y mudas, respecto de las som-
bras : uno solo bastaba. Véase al contrario eudn bien
hermanados estan, y por decirlo asi, cudn conspi-
rantes son los siyuientes de Rioja en la epistola 4
Fibio. : :
No sazona la fruta en un moment
Aquella inteligencia, que mensura
La duracien detodo 4 su talento ;
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Flor la vimos primero , kerinosa y pura .
Luego materia acerbe y desabrida,
Y perfecta despues, dulcey madura.

La flor es hermosa porque es pura; la fruta no sazo-
nada es desabrida, porque es acerba; y ya en sazon es
dulce, porque estd madura. Esto se llama saber her-
manar los epitelos. Para que acaso no se crea que es-
tas son intitiles y metafisicas sutilezas, copiaré lo que
dice Blair con otro motivo. Censura d aquellos escri-
tores que , por no concebir con precision sus pensa-
mientos , acumulan para expresarlos palabras super-
fluas; y afiade. « La imdgen que nos ponen delante se
«vé siempre doble;, y ninguna imagen doble es dis-
«tinta. CGuando un autor me habla del valor de un
«héroe en un dia de batalla, la expresion es precisa
ay le entiendo completamente. Pero si por el deseo
«de multiplicar palabras, quiere alabar su valor y
« fortal¢za; en el momento en que junta estas pala-
«bras, comienza 4 vacilar mi idea. Quiere expresar
«con mas fuerza una calidad ; pero expresa dos, que
«a la verdad son distintas. El valor hace frente al pe-
«ligro , la fortaleza arrostra la pena. La ocasion de
« ejercer cada unade estas calidades es diferente; ¢
« inducido d pensar en las dos cuando solamente me
« debiera presentar 4 la vista una de ellas, hace in-
«constante mi vista, ¢ indistinta la idea del objeto. »
(Traduccion castellana, tomo 1. pdg. 246.). Asi, lo
que en esta parte dice Blair de las cualidades expre-
sadas con sustautives, deberd decirse igualmente de
las expresadas con adjetivos; porque si él censura
con razon al que reune dos, bastante andlogas entre
si, como el velor y la fortaleza; con mas razon se
deberd censurar al que reuna dos que no lo sean
tanto, y mas aun si son totalmente inconexas. Por esta
razon aiadiré que, si alguna vez pueden aplicarse
dos epitetos d un solo objelo (tres 6 mas nunca deben
entrar sino en enumeraciones formales) cuando am-
bos se refuerzan mutuamente del modo que queda ex-
plicado; lo general es no dar nunea 4 un objelo mas
gue uno solo, escogiendo entre todos los que puedan
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convenirle el mas interesante en la ocasion en que se
emplea, es decir, el que mas relacion tenga con la
situacion en que se considera entonces la cosa califi-
cada, como se previno en la regla primera.

7.» Aun siendo buenos en si mismos los epitetos ,
« evitense , si son demasiado comunes ¥ como de for-
«mula. » Esta regla es de Blair, el cual observa jui-
ciosamente que «hay ciertos epitetos generales, los
« cuales, aunque parece realzan la significacion de la
«palabra 4 que se aplican, la dejan sin embargo in-
«determinada ; y en fuerza de ser triviales y trillados
«en el lenguage poético, son ya enteramente insipi-
«dos. De esta clase son discordia bdrbara, envidia
« odiosa, gefes poderosos, guerra sanguinaria, opacas
« sombras, escenas ferribles » ¥ otros mil de 1a misma
« especie que & veces encontramos aun en los buenos
« poetas, y de que abundan los de segundo dérdeu , po-
«niendo en ellos todo el misterio de su afectada
« sublimidad. » (Tom. 4. pdg. 33.) Esto no se ha de
entender tan literalmente, que no pueda emplearse
un epiteto, porque otros le hayan empleado. No hay
acaso uno que no lo haya sido ya. Lo que se quiere
decir es, que se procure darles alguna novedad sus-
tituyendo al adjetivo ya muy usado otro que lo sea
menos, y diciendo, por ejemplo, pardas sombras, en
lugar de opacas ; asoladora guerra, en vez de san-
grienta ; potente, por poderoso etc.

8.* «No se multipliquen demasiado los epitetos,
« particularmente en la Prosa; y asi en esta como en
«los versos, no se distribuyan con monétona simetria
<y bajo una misma forma », como hacen algunos que
d cada sustantivo le dan constantemente un adjetivo
para que le sirva de lacayo. En los que sean necesa-
rios convendrd variar la expresion, de modo que
unos sean adjetivos solos, y otros adjetivos modifica-
dos; y ya sustantivos de adposicion, ya proposiciones
incidentes. Observando todas estas reglas no podri
menos de hacerse una huena eleccion de los epitetos ;
punto, como he dicho , muy importante.

Ahora, para que se vean en un solo ejemplo epite-
TOWMO 1
: 9
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tos que reunen todas las calidades indicadas en las
reglas, copiaré un soneto de Lupercio Argensola. Al
parecer, habia sofiado que se le habia muerto alguna
persona de su carifio; y hablando con el sueio, le
dice :
Imdgen espantosa de la muerte ,

Suerio cruel I no turbes mas m:i pecho

Mostrandome cortado el nudo estrecho,

Consuelo solo de mi adversa suerte.

Busca de algun tirano el muro fuerie,
De jaspe las paredes , de oro el techo,
O e{ rico avaro en el angosto lecho ,
Haz que temblando , con sudor , despierte.

El uno vea el po}l)ular tamulto
Romper cor furialas herradas puertas,
O al sobornado siervo el hierro oculto.

Y elotro sus riquezas descubierias
Con llave falsa, 6 con wiolento insulto :
Y déjale al amor sus glorias ciertas.

Examinemos uno por uno todos los epiletos que con-
tiene este bellisimo soneto, y veamos cudn bien apli-
cados estan. Imdgen espantosa de la muerte: epiteto
propio y muy propio del sueiio, porque en efeclo este
es la vinica cosa que nos da alguna idea de la no exis-
tencia. Y aunque con decir solo imdgen de la muerte,
se calificaba bastante el suefio; ailadiendo al sustantivo
imdgen el adjetivo espantosa, el epilelo entero se hace
mas enérgico. Suefio cruel : otro epiteto dado al sueiio
eon toda oportunidad, porque habla de él en cuanto
le habia afligido ;: y personificindole, debe represen-
tarle como un personage cruel que se complace en
atormentarle. Nudo estrecho: epilelo no iniitil, porque
la palabra nudo no excita suficientemente la idea de
apretado , pudiendo aquel ser flojo. Muro fuerte, tam-
poco es inttil : porque aunque la idea de muro en-
vuelve la de resistencia y fuerza; como esta es la que
aqui tiene relacion directa con la circunstancia de ser
el muro de un tirano, conviene reforzarla ¢ insistir
en ella. Las dos circunstancias de que las paredes son
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de jaspe, y el techo de oro la fortifican aun mas. Rico
avaro: epilelo necesario, porque el rico, si no es
avaro, no sentird, hasta el punto de temblar con
sudor, la pérdida de sus riquezas; y el avaro, si es
pobre, tampoco se incomodard tanto, como si tuviese
mucho que perder. Angosto lecho : este epitelo, que en
un solo rasgo pinta el mal trato que se dan los avaros,
la sordidez con que viven ete., no solo es bueno, es feli-
cisimo, poético, ysobre manera enérgico.« Romper con
o furia las herradas puertas , » circunstancia y eptieto
que mutuamente se fortifican y que pintan cudn
grande debe ser el sobresalto del tirano, al soffar que
el pueblo atumultuado acomete 4 su casa con tal furia
que no bastan las herradas puertas para impedirle la
entrada. « Sobornado siervo, hierro oculto » no pue-
den ser mas oportunos para lo que se trata, que es
del temor deun tirano. Ya se sabe que los que usur-
paban el peder supremo en las antiguas repiblicas,
que son de los que habla el poeta, estaban siempre
temiendo que un siervo sobornado los asesinase.
Liave falsa, violento insulto : circunstancias bien es-
cogidas ; son los dos medios de robar. Me he detenido
d hacer este prolijo exdmen, para que se vea cudnto
hay que estudiar y admirar en una composicion. hien
escrila, por corta que sea.

Imdgenes.

Quizd no hay en literatura una palabra de mas
continuo uso que la de imdgen, pero quizi tampoco
hay otra de mas vaga significacion y tan mal defini-
da. Unos creen que las imdgenes consisten en los epi-
tetos, otros las confunden con las metiforas, otros
entienden por imdgen una expresion enérgica, y to-
dos ellos, entrando los maestros , Do se entienden 4
si mismos. Solo Gibert se acercd d la verdad, cuando
dijo que « por imdgen se entiende una expresion
« que pudiera dar @ un pintor asunto para una pin-
« tura, » Pero esta buena explicacion es como un re-
limpago que inmediatamente desaparece. Cuanto di-
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ce despues, las aplicaciones que hace del principio
que deja establecido, y los ejemplos que cita, d ex-
cepcion de los tres primeros, todo estd en contradic-
cion con el principio mismo. Ateniéndonos pues d
este, que es el verdadero, se puede venir en cono-
cimiento : 1. de lo que es imdgen : 2.° de que estas
no son lo mismo que las metdforas; y 3.0 de que, si
bien contribuyen poderosamente 4 la energia de las
expresiones en que se introducen , no toda expresion
enérgica es imdgen. En cuanto 4 lo primero, se ve
que « se llama imdgen » una expresion compuesta so-
lo de palabras que signifiquen objetos visibles, pues
estos son los tnicos que se pueden pintar. En érden
4 lo segundo , se ve tambien que, si el objeto de que
se trata es material en si mismo, las palabras que
compongan la expresion podrdn estar tomadas en
sentido propio , y por consiguiente que las imdgenes
son cosa distinta de las metdforas. Finalmente, es
claro que una expresion puede ser enérgica sin que
forme imdgen , pues lo serd siempre que presente las
cualidades mas interesantes del objeto, aunque estas
sean expresadas por palabras que signifiquen ideas
abstractas. Los ejemplos aclarardn estas tres obser-
vaciones. Ciceron en la oracion pro Milone, despues
de enumerar las maldades que Clodio meditaba y hu-
biera ejecutado si no hubiese quedado muerto en el
encuentro con Milon ; continda en estos terminos :
Quamobrem, si, cruentum gladium tenens, clamaret-
T. Annius etc. « Por tanto, si Milon, teniendo en la
« mano la espada ensangrentada etc. » En esta cliu-
sula hay una valiente imdgen en la expresion cruen-
tum gladium tenens, pues un hombre que tiene en la
maneo una espada ensangrentada, es, como se ve, un
objeto que se puede pintar. Supongamos que Ciceron
hubiese dicho, post mortem P. Clodii, « despues de
« la muerte de Clodio » ; aqui no habria imdgen , pues
aunque pudiera pintarse un hombre muerto , 1o puede
pintarse el objeto designado por la palabra post, signo
de una relacion, es decir, de una idea abstracta. De
este solo ejemplo resulta : lo primero, que para que
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upa expresion forme imdgen , es menesier que no ha-
ya en ella palabra alguna yue signifique ideas abstrac-
tas 1i objetos invisibles ; y lo segundo, que puede ha-
ber imagen sin metdfora, pues la que acabamos de
ver es literal 6 de sentido propio. En ezanto d que
puede tambien, ser una expresion enérgica sin fqr-
mar imdgen ; no hay mas que recordar aquellas enér-
gicas palabras que Virgilio pone en boca de Dido,
improperando 4 Eneas su perfidia. Nec tibe Diva pa-
rens; generis nec Dardanus auclor, perfide.

Ni es tu madre una Diosa , ni desciendes
i Pérfido! del linage esclarecido
De Déardano

No cabe mas energia : son palabras de fuego, por de-
cirlo asi. Sin embargo, no forman imdgen, porque
una negacion no se puede pintar. Que las imdgenes
propiamente dichas contribuyen admirablemente d
dar energia d las expresiones, queda demostrado con
la citada de Ciceron. ; Cudnto mas enérgico es « con
« la espada ensangrentada en la mano » que « des-
« pues de la muerte de Clodio? » Asi, no daré mas
ejemplos, ni me extenderé mas sobre este punto; y
tambien, porque todavia volveré 4 tocarle cuando
hable de la diferencia entre el lenguage poético y el
prosaico.
ARTICULO VIIIL.

Decencia.

Lo que se hadicho de la claridad y energia se ha de
tener presente y observarse, cuando las ideas que
deseamos comunicar son tales, que no puede haber
inconveniente en nombrar cada cosa por su nombre.
Pero cuando se trata de cosas asquerosas, ¢ que pue-
dan ofender el respeto debido 4 las personas, y sobre
todo elpudor; lejos de escoger la expresion mas clara
y energica, debemos al contrario explicarnos con al-
guna oscuridad , dejando ver en una luz muy confusa
lo que expuesto 4 las claras podria parecer menos de-
cente & unos oidos delicados y puros, cuales dehemos
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suponer los de los oyentes 6 lectores. Como este prin-
cipio no es de retdrica, sino de moral y buena erianza,
solo affadiré que, si'en las expresiones se liene cuenta
con el respeto debido 4 las costumbres y con las aten-
ciones que exige lacivilidad , conservan la'denomina-
cion ‘general de decentes; pero quersi faltan 4 esta
regla toman nombres particulares, segun el modo
con que la quebrantan. Asi, las qne excitan ideas as-
querosas, se llamanéndecentes; las que son contrarias
4 la buena crianza, groseras; y las'que ofenden el pu-
dor, torpes; en cuyas tres especies puede haber varios
grados y darse 4 cada unosu denominacion particular,
pero seria intitil prolijidad. Algunos de nueskros es-
critores se descuidaron en esta parte. Los ejemplos lo
probardn. :

‘Ezxpresiones indecentes por excitar ideas desagradables
0 asquerosas.

Muchos pasages pudiera copiar de autores nuestros
de prosa que se descuidaron en esta parte, y no tuvie-
ron reparo en nombrar con sus nombres propios, los
drganos del cuerpo humano destinados 4 funciones no
muy limpias; pero seria yo mas culpable, si aun para
ejemplo copiase sus inmundas expresiones. Asi, solo
citaré un pasage de Valbuena que , sin llegar 4 tanto,
tiene palabras que excitan ideas algo puereas. Es otra
pintura de Arleta, cuando deshecho ya el encanto se
dejd ver 4 Ferragut en toda su deformidad. El poeta,
despues de haher dicho que aquella mdgica habia sido

En su floridaedad de agrado y gusto, .
* Aunque altiva en su trato y deshonesta ;.

Continua asi :

Mas el tiempo, gue todo lo eonsume,
Did y tomd, €omo enolras, en sus cosas:
Dicsle males que cuente, atios que sume ,
En ferias de las perlas y las rosas;
Queddndose fan vana, que presume
Que aun pueden ser al gusto apetitosas
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Las fruncidas arrugas y lagatias *
De los kitmedos ojos sin peslaiias.
Tirando de la edad cuanto mas pudo

La ponzoiia del tiempo ¥y del afeile,

El turbio rostro le dejé saiiudo,

De unciones leno, destilando aceite,

Y el débil cuerpo, de raices nudg,

Con las vivas memorias del deleite,,
Martir de nuevas aguas y legias,

Que en reumas trueca el nso de sus dias..

No nos detengamos en la expresion baja de dar y to-
mar, en la torpemente equivoca con que acaba aquel
verso, en la oira mas que familiar dar en ferias, en la
cuenta y la suma; en las apetilosas arrugas y lagaiias
de los ojos himedos, en el firar de la edad; y digase-
nos si pueden buscarse expresiones mas nauseabundas
que wunciones, destilar aceite, legias, rewmas. Y esto
i en una epopeya! ; que falta de gusto! ;qué ignoran-
cia, hasta de los primeros elementos del arte! ey

Expresiones groseras.

Godngora nos suministrard una buena prueba de que
varios de los nuestros se olvidaron alguna vez de lo
que exige la buena crianza. En su cancion al arma-
mento de Felipe 11. contra Inglaterra, apostrofa d
esta Isla, y dice :

O ya Isla catdlicay potente,

Madre dichosa, y obediente sierva,

De Arturos; de Eduardos,y de Enricos ,
Ricos de fortaleza y de fe ricos - '
Ahora condenada 4 infamia eterna

Por la que te gobierna

Con la mano ocupada,

Del huso en vez, del cetroy de la espada;
Muger de muchos , y de muchos nuera.
iOh Reina torpe ! Reina no, mas loba ,
Libidinosa y fiera.

* Enla dltima edicion corregida se lee, las safias ; pero es
evidente que Valbuena escribi¢ , laganus.
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Esto es grosero. A una Reina, d una Sefiora particu-
lar, 4 una muger, solo por serlo, se la debe tratar C”
mas decoro, y particularmente en una composi
séria y del mas elevado tono lirico, como esta casn—
cion. Lope, en la Corona trigica, tampoco traté muy
‘hien d'la misma Reina Tsabel ; pero uno y otro debig-
ron conocer que de un Monarca, aunque enemigo,
menester hablar siempre con respeto. Ni puede dis-
culparlos el odio que entonces se tenia en Espaiia 4 la
Inglaterra y 4 su Reina; porque un escritor publico
habla 4 la posteridad , y nunca debe dejarse arrastrar
por las preocupaciones vulgares de su tiempo. -

Largos pasages pudiera copiar tambien de escrito-
res griegos y romanos, sefialadamente de los oradores;
los cuales no eran cierto muy escrupulosos en esta
parte, y se decian unos 4 otros las mas groseras inju-
rias; pero los omitiré, porque nada nos ensefiarian
sino el hecho que todo el mundo sabe; y porque sien-
do esto comun en su tiempo, estan en parte disculpa-
dos. Sin embargo, me parece que alguna vez salen ya
de los limites que, aun usando de aquella licencia,
les imponia el buen gusto. Por ejemplo, cuando Ci-
ceron, acusado & Verres, juega con el significado li-
teral de este apellido que es el de verraco, y con el
equivoco que resulta de la homonimia del verho wer-
ro, verris, verrere, que significa barrer; y cuando en
la segunda Filipica insiste tanto en las borracheras
de Antonio, y describe tan enérgicamente sus comi-
lonas, mombrando con su nombre propio la conse-
cuencia de sus hartazgos; esto es ya demasiado. De-
méstenes, y Esquines se dicen tamafias injurias uno
d otro; pero no llegan d tanta bajeza.

Expresiones torpes, ¢ que ofenden el pudor.

Las comedias de Aristéfanes tienen muchas ; en
Petronio y Marcial abundan, en Catulo no faltan;
Horacio y Juvenal se olvidaron tambien alguna vez
del respelo que se merecen las buenas costumbres ,
nuesiro Quevedo de cuando en enando , y su imitador
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Torres en varios pasages , seifaladamente en los Sue-
iios morales. Pero ya se deja conocer que en una obra
como esta , destinada 4 andar en manos de la juven-
ind, no se pueden citar jejemplos de semejantes fal-
tas. Asi solo advertiré que, aun en obras satiricas y
burlescas, es necesario absienerse de toda ohsceni-
dad ; y la advertencia no es i-mitil,. porque no hace
todavia muchos afios que nuestros sainetes y nuestras
tonadillas abundaban de equivocos que incomodaban
4 cuantos conocian las reglas que la decencia dicta 4
todo el que escribe para el publico, y mas aun para
el teatro adonde concurren personas de amhos sexos
y de todas edades. Las perifrasis y atenuaciones de
que he hablado ya , y los tropos de que luego hablaré,
son de grande-ausilio para presentar disfrazadas las
ideas asquerosas ¢ torpes, si alguna vez es preciso
tratar de objetos que puedan excitarlas.

ARTICULO IX.

Melodia 6 suwavidad.

« Cuando la expresion hace en el oido una impre-
« sion agradable, decimos que es melodiosa 6 suave ;
« y cuando, al contrario , es ingrata la que produce,
« la lamamos dura 6 dspera » : epitetos que propia-
mente significan ideas relativas d las sensaciones del
tacto; mas, por no haber otros, los aplicamos tam -
bien 4 las del oido. El que una expresion suene agra-
dablemente, puede provenir de ires cosas : 1.* de que
las palabiras de que consta sean por si mismasy por
su combinacion fdciles de pronunciar, en cuyo caso
conserva el nombre genérico de melodiosa ¢ suave :
2.2 de que sus diferentes partes esten distribuidas con
cierta proporcion musical que se llama ritmo ¢ nei-
mero, y por tanto la expresion total toma el nombre
de sorora 6 numerosa ; y 3.* de quelas palabras, por
la nataraleza de los sonidos, ¢ por la cantidad de las
silabas, tengan cierta analogia con los objetos que
representan; d cuya cualidad se da el nombre de

9
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armonia imitativa, 6 simplemente de armonia, 'y 4 la
expresion que la tiene el de armoniosa. Par_-a expresar
la falla de alguna de estas tres circunstancias, no hay
mas que los términos genéricos de dura, dspera, desa-
gradable ete. Lo perteneciente al ritmo y d la armonia
se explicard cuando se trate de la composicion de las
cldusulas , porque alli es su lugar : ahora solo pode-
mos decir algo de la melodia 6 suavidad general de
las expresiones. Para conseguirla es menester evi-
tar :

1.2 La repeticion de unas mismas silabas, ¢ eomo
vulgarmente se dice , el sonsonete, esto es,el marti-
lleo que resulta de que esten juntas 6 muy inmediatas
dos 6 mas palabras consonantes, como dos adverbios
en mente, 6 dos tales que la dltima ¢ tltimas silabas
de la que precede sean idénticas con la primera ¢
primeras de la que sigue ; v. gr. nave veloz. La falta
en esta parte se llama cacofonia, palabra griega que
literalmente significa mal-sonancia.

2.° La concurrencia de muchas vocales : porque
como para pronunciarlas distintamente es menester
abrir mucho la boea, resulta lo que en latin se llama
hiatus, el cual siempre es ingrato al oido; v. gr. iba
a Andalucia.

3." La reunion de consonantes dsperas , 6 de dificil
pronunciacion, eomo laR, laJ, laZ, v. gr. error
remoto.

Estas tres reglas , seffaladamente la tltima, tie-
nen las excepciones que weremos cuando se trate
de la armonia; en lo demas son generales, y no ad-
miten mas restriccion que la que d las cualidades se-
cundarias imponen las capitales, es decir, la pro-
piedad , la exactitud, la claridad y la energia; y es,
que si en algun caso fuere necesario sacrificar la
suavidad para conservar una de aquellas, lo haga asi
el escritor. Pero téngase entendido qute, si se sabe
manejar la lengua , este caso ocurrird pocas veces.
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ARTICULO X.
Conformidad de las expresiones con el tono de la obra.

Como atendiendo al tono dominante de las com-
posiciones se dividen estas en nobles y familiares, dos
grandes clases, que luego se subdividen en varias es-
pecies ; se han dado los mismos nombres 4 las expre-
siones , considerada su conformidad con el tono de
un escrito. « La nobleza pues de una espresion
« sulta de que sus palabras no sean demasiado com
« nes, sino de aquellas que son usadas por las perso
« nas de fina educacion y elevada clase , cuando
« hablan de asuntos serios ¢ importantes : y la fami
« liaridad, por el contrario , de que sean usual§s
« entre la clase media de la sociedad, en la con®
« versacion ordinaria, y en materias de poca impor-
« tancia. » Segun que las expresiones son propias de
las infimas clases del pueblo, toman los nombres de
bajas , vulgares, triviales, chabacanas, sin que sea po-
sible fijar exactamente los limites de estas denomina-
ciones; porque no es ficil saber 4 punto fijo cuando
una expresion , saliendo de la esfera de familiar, toca
va en la de vulgar. Asi, basten estas generalidades,
y la regla de que, « en escritos elevados y serios ,
« como en las arenzas , historias elc. no se usen
expresiones conocidamente familiares, y menos las
bajas, vulgaresy triviales ; y que en todas se eviten
« las chabacanas, 4 no ser que de intento se trate de
« imitar el lenguage del infimo vulgo », que es quien
las usa ; porque regularmente pecan contra la pureza
dela lengua , como el estogamo, hespital ete. de nues-
iros Manolos.

Tampoco estan exentos de faltas en esta parte algu-
nos de nuestros eseritores, como se verd por unos
cuantos ejemplos que daré, entre muchos mas que pu-
diera traer. Kl tantas veces citado Valbuena, que en
su Bernardo Pai‘ece se propuso darnos un dechado de
todos los defectos imaginables en materia de estilo,
no quiso dejar de sefialarse y distinguirse, acaso entre

=

=
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todos, por la bajeza del suyo. Todo el poema, que no
tiene menos de cuarenta mil versos, estd escrito, d
excepcion de alguno que otro pasage muy raro, en
lenguage familiar, que muchas veces decae hasla la
mas baja trivialidad. Por ejemplo, en el lib 111 que-
riendo hacer el retrato de un moro berberisco llamado
_Fracaso ( el nombre no es muy drabe, pero esto es lo
de menos) dice :

Era Fracaso un moro berberisco,
De grueso cuerpo y animo doblado ,
En rostro sierpe, en ira basilisco ,
Ln vista torpe , en lengua libertado ;
Cuba de alegre vino ; que el morisco
Que en esto se desmanda, es consumado ;
Y 4 la sazon, sobre un frison polaco ,
Hecho venia , recien comido , un Baco.

Dejemes lo de Animo doblado por doble, esto es falso,
traidor ete.; lo de forpe en la vista, y libertado en len-
gua, y notese lo de cuba de alegrs vino, y lo de venir
recien comido hecho un Baco; lenguage que no dista
mucho del de una taberna; ;y, repito, en una epo-
peya!

En el lib x. tiene una insulsisima alegoria, que él
llama artificiosa fdbula, sobre el origen del deleite :
y queriendo dar 4 entender por qué medios el amor
se insintia en la voluntad, dice que para esto trata de
formar un ocioso escuadron de 0ciosos pensamientos, y
continta :

Este quiere formar, que 4 la victoria
Con €l hallar no piensa impedimento :

Deja la libre tierra de su gloria,
/ Y va sin ella sobre el blasdo viento
En amistad de sola la memoria ,
Verdugo criel de un triste pensamiento,
Haciendo mil potages al sentido,
Amargo ¢l mas sabrosoy desabrido. :

Mucho se ha dicho del amor, bajo mil formas se le ha
personificado ; pero d nadie sino & Valbuena se le ha
ocurrido el hacerle cocinero. Tambien él ha sido el pri-
mero que ha llamado 4 la ausencia (alli mismo)

S
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De los sueiios de amor la pesadiila,

No abusaré mas de la paciencia de mislectores. El que
guste,, puede ver por si mismo dicha artificiosa fi-
bula, y verd lo ultimo de laextravagancia, dela bajeza,
de la ignorancia de todo, y el gusto mas detestable
que haya tenido jamas , no digo un poeta épico, sino
el dltimo y mas infeliz coplero. Alli verd que la au-
sencia sirve d la voluntad comidas frias, de lo cual y
de lofriodela posada, la estraga el gusto cierta tibieza
acompaiiada de frio y calentura , y dolores de estémago
y cabeza; y que el tiempo, sa médico, viendo que
ningun emplasto provechoso

Sus yerbas pueden dar y sus legumbres
Que el gusto encienda y resucite el brio,
Porque son frias y su mal es frio :

la aconseja que viage; y alli verd tantas otras majade-
rias y sandeces , que 4 no verlas uno impresas, pare-
ceria imposible que hubiesen ocurrido 4 nadie.

Concluiré lo perteneciente d las expresiones, obser-
vando que cuando alguna afiade 4 las otras bumenas
cualidades la de la nobleza, se dice que es elegante; y
cuando ademas contiene un pensamiento para cuya
explicacion parecia dificil hallar una que las reuniese
todas, se dice que es feliz.

CAPITULO 1L

Reglas peculiares de las expresiones de sentido fiqu-
rado.

Es un hecho constante que todaslas palabrasde una
lengua fueron primitivamente instituidas ¢ en ella ,
den aquella de donde las ha tomado, para designar un
solo objeto ¢ ser cuando fué necesario darle 4 conocer
per medio de un signo vocal; entendiéndose por objeto
6 ser no solamente los cuerpos, sino tambien sus mo-
vimientos, los efectos que estos producen etc., en
sauma todos los seres y fenémenos que llegamos 4 co-
nocer por cualquier medio que sea. Es tambien cons-
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tante que en todas las lenguas muchas palabras pasan
de esta primitiva significacion 4 otra secundaria, ¢
por uso general, ¢ & voluntad de los escritores; es
decir, que habiendo significado al principio un solo
objeto, han pasado despues constantemente d significar
otro i otros, 6 pasan en algunas ocasiones. Cuando
pues una palabra se emplea para designar aquel
objeto 4 cuya significacion fué primitivamente des-
tinada , se dice que se toma en sentido propio; y cuando
se usa para designar otro distinto de aquel primero,
se dice que estd lomada en sentido figurado. Y d esle
uso de las palabras en una significacion secundaria,
es 4lo que se d4 el nombre de tropo; palabra griega
que literalmente designa la accion de dar una vueltad
un objeto fisico, esto es, la de ponerle en una direc-
cion distinta de aquella en que antes estaba. Porque
ha parecido que tomar una voz en un significado di-
verso del que recibié en su institucion, lenia alguna
semejanza con la accion de poner un cuerpo en una
situacion diversa de la que tenia. Pero es de advertir
que como algunas palabras, habiendo pasado de su
primera significacion 4 otra secundaria, llegan 4 usarse
exclusivamente en esta; en tal caso la segunda viene
4 ser en cierto modo propia, y por tanto no se dice ya
que hay tropo, aun cuando le hubo al tiempo de la
primera traslacion.

Acerca de los tropos hay que determinar su origen,
sus especies, sus venlajas y las reglas para su uso;
cuatro puntos que serd necesario explicar con alguna
extension : porque teniendo, como tienen, intima re-
lacion con la filosofia del lenguage, son mas impor-
tanles de lo que comunmente se cree. Pero antes,
para que pueda entenderse lo que sobre ellos hay que
decir, se hace indispensable dar algunas nociones pre-
liminares, recordando ciertos principios de 16gica rela-
tivos al enlace y conexion que las ideas tienen entre
si, d su importancia relativa, y 4 las clasificaciones
que el hombre ha hecho de todos losobjetos & me-
dida que los ha ido conociendo y examinando; prin-
cipios que no todos los lectores tendrdn presentes ¢
bien entendidos.
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ARTIiCULO PRIMERO.
Nociones preliminares.

En cuanto: al enlace de las ideas, cualquiera, por
poca edad que tenga, habrd observado ya muchas
veces que al acordarse de una cosa que ha visto, se
acuerda tambien : 1.2 de todas sus partes, cualidades
y circunstancias, del lugar en que la vig, de otras
que la rodeaban etc. : 2." de lo que le sucedid antes

despues de verla; y 3.°de otras que ha visto seme-
‘Jantes 4 aquella, aunque haya sido en distintos tiem-
pos y lugares. Por ejemplo, cuando uno se acuerda
de una flor que vié en un jardin, se le recuerdan sus
cualidades y circunstancias, olor, color, tamafio ete.
el jardin en que estaba , y lo que le sucedid al ir y al
venir, suponiendo que fueron cosas capaces de llamar
y fijar su atencion, porque si no, su impresion seria
tan débil que ya se le habrd borrado. Y si se detiene
4 contemplar separada alguna de las cualidades de la
flor, v. gr. su figura; se le recuerdan tambien otros
objelos, que en esta parte son parecidos al que en-
tonces examina. Esto depende de que las impresiones
que recibimos simultdneamente, ¢ en liempos muy
inmediatos , se unen y enlazan, es decir, se colocan
las unas cerca de las otras : como ignalmente se jun-
tan las que son semejantes entre si, aun cuando las
hayamos recibido en épocas muy distantes una de
otra. Como, segun veremos luego, este mituo enlace
de las ideas es el fundamento de que las palabras
hayan pasado ¢ pasen de una significacion d otra; es
necesario tener bien entendido este principio de 16-
gica , lo cunal es ficil reflexionando en el ejemplo pro-
puesto. Pues aunque ignoremos, como en efecto igno-
ramos, el por qué y el como estan unidas y enlazadas
las impresiones simultdneas , sucesivas y semejantes;
el hecho es que lo estan, y esto nos basta para lo que
aqui buscamos.

Acerca de la imporlancia relativa de las ideas que
se hallan como enlazadas entre si por uno de los tres
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prineipios indicados, 4 saber, por coexistencia, su-
cesion 6 semejanza; constando por lo dicho que cuan-
dorecibimos laimpresion total de un objeto recibimos
igualmente las parciales de sus cualidades, parles y
circunstancias; cualgquiera puede haber observado
tambien : 1.°. que enlre estas hay 4 veces una que
atrae mas nuestra atencion, como entre las cualida-
des el color, la figura, el tamafio 4 olra;entre las par-
tes las que primero se presentan 4 la vista, ¢ las que
estan destinadas 4 tal ¢ cual uso particular; entre las
circunstancias la materia, el lugarete. ; y 2.¢ que al
recordidrsenos este grupo de ideas coasociadas se pre-
senta siempre d la imaginacion eon mas viveza, y con
cierta preferencia, la de aquella cosa que mas nos in-
teresd cuando recibimos la impresion total’, y sefia-
ladamente la de aquella parte, cualidad 6 circunstan-
cia que tiene mas relacion con el uso, fin 6 efecto 4
que atendemos en aquel instante. Un ejemplo lo pro-
bard. Reflexione cualquiera sobre si mismo , y se con-
vencerd : 1.> de que, en los varios edificios que ha
visto , ha encontrado siempre en cada uno cierta cosa
que ha llamado su atencion con mas particularidad
que las restantes; en uno la materia , v. gr. sies de
mdrmol ; en otro una parte determinada, como las
torres de que estd flanqueado ; en aquel la figura, en
este la elevacion, y asi respectivamente; y 2.° de
que , en consecuencia de esta atencion preferente que
le mereci6 aquella casa que masle choco en eada uno,
se le recuerda su idea con mas viveza que las restan-
tes al acordarse del edificio mismo.

En érden al modo con que los hombres han clasifi-
cado los objetos que se les han ido presentando en la
naturaleza : aunque es cosa sabida de los que han
estudiado légica , no serd initil explicarlo aqui tam-
bien en favor de los que no hayan estudiado ; 6 no lo
hayan entendido bien, ¢ no lo tengan presente. Si
examinamos la naturaleza, es decir, el conjunto de
seres materiales que nos rodean; veremos que cada
uno de ellos estd separado de los otros y se distingue
de ellos en alguna cosa, aunque nosotros no poda-
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mos notar siempre y en todos sus respectivas diferen-
cias. Considerado cada uno de por si y en cuanto se
distingue de los demas, se dice que es un z‘nd@'viduo 2
y no hay duda en que, si se pudiera descubrir y se-
fialar en cada uno de estos individuos aquello en que
se distingue de otros que se le parecen, se hubiera
podido dar € cada uno de ellos un nombre particular.
Mas como esto es absolutamente imposible respecto de
muchos que 4 la vista parecen enteramente semejan-
tes, y por otra parte seria initil y embarazosa tan pro-
lija nomenclatura; hemos tomado el partido de nom-
brar con un solo nombre todos aquellos individuos
que ofrecen 4 los sentidos cualidades semejantes ¥
uniformes. Un ejemplo lo hard palpable. No hay duda
en que, si examindsemos atentisimamente todos los
caballos, veriamos que no hay dos tan parecidos que
no se distingan en alguna cosa, como el color de la
piel, la altura y mil otras circunstancias. Por consi-

uiente, si tuviésemos interes en distinguirlos unos
se otros, podriamos dar 4 cada uno su nombre parti-
cular, como en efecto se les da muchas veces cuando
importa no equivocarlos. Pero como fuera de un caso
semejante seria mas embarazosa que ttil tan nimia pro-
lijidad, damos 4 todos el nombre de caballos. De este
uso pues han nacido las clasificaciones mentales que
los hombres han hecho de todos los seres que han
llegado 4 conocer, y las abstracciones con que se han
representado las séries de todos los individuos & quie-
nes dan el mismo nombre, como un todo ideal com-
puesto de partes homogéneas y similares; 4 cuya tota-
lidad y reunion de individuos se da en légica el
nombre de especie. Pasando de una abstraccion 4 otra;
como varias de estas especies tienen tambien entre si
alguna semejanza, se ha formado de todas las que son
parecidas una série mas extensa, ¢ un nuevo todo
ideal que se llama género. Asi, por ejemplo, despues
de haber formado las séries parciales ¢ especies de
caballos, leones etc., como se vig que todas ellas con-
venian en tener sus individuos un principio interior
de accion y movimiento, que por la razon que luego
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veremos se llamé en latin anima; se comprendieron
todos bajo el nombre comun de animales ; es decir,
que de ayuellas séries particulares se formd despues
otra mas extendida que las comprendiese todas, y se
la consideré como un nuevo todo imaginario , al cual
se di¢ el nombre de animal. Y como tambien se ob-
servo alguna conformidad entre varios de los géneros
misinos; se formaron de ellos otras clases superiores
U otros géneros mas universales, y de estos otros nue-
vos, hasta parar en el supremo y universalisimo, que
es el designado con la palabra ser 6 enfe, el cual abra-
za todo lo que existe, ha existido y puede existir de
cualquier modo que sea. De aqui proviene que una
clase que se considera como género respecto de las es-
pecies que comprende, viene d ser ella misma una
especie respecto de otro género mas elevado. Asi, la
palabra animal, que es genérica respecto de las varias
especies en que se han distribuido todos los seres ani-
mados ; viene & ser especifica respecto de la palabra
cuerpo, que designa todos los seres materiales, asi ani-
mados como inanimados.

En estos tres hechos, enlace ¢ conexion de ciertas
ideas, importancia relativa de algunas de ellas en
cada caso particular, y clasificacion mental de los ob-
jetos , esta fundada, como vamos 4 ver, toda la teoria
de los tropos. Ellos explican su origen , en ellos se
funda su clasificacion, y de ellos se deducen sus ven-
tajas y las reglas para usarlos con oportunidad.

~

ARTICULO Ii.
Origen de los tropos.

Ciceron, Quintiliano, y otros retdricos antiguos
redujeron d dos los motives que tuvieron los hombres
para dar 4 ana misma, palabra dos ¢ mas significacio-
nes, la necesidal y el placer. Otros han afiadido la
imaginacion , las pasiones y la iznorancia misma de
los hombres. Y no hay duda en que todas estas cosas
han contribuido y contribuyen d la formacion y al
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empleo del lenguage figurado; pero, bien examinado
el punto, se verd que todas ellas no son mas que
la necesidad variada y diversificada, segun los dife-
rentes efectos que el hombre ha tenido y tiene que
producir por medio de la palabra. De consiguiente,
podemos sefialar la necesidad como la dnica cosa que
ha dado origen al sentido figurado. Para probarle ,
bastard recorrer brevemente las varias y sucesivas al-
teraciones que ha recibido y recibe en todas las len-
guas el sentido primitivo de las palabras.

1.¢ Siendo imposible, como queda observado, dar
4 cada individuo de la naturaleza un nombre particu-
lar; es evidente que los hombres, al paso que fueron
conociendo varios que se asemejaban entre si, se vie-
ron ‘en la necesidad de extenderd la serie entera el
-nombre que habian dadoal primer individuo que co-
nocieron en ella; lo cual fué ya emplear el signo de
una idea por el de otra. Como hoy no conocemos po-
sitivamente los elementos primitivos de ninguna len-
gua, pues la mas pobre estd ya infinitamente variada
y alterada ; pondremos un ejemplo hipotético para que
se vea esta primera alteracion gue necesariamente
recibig el significado de los nombres. Supongamos
que la palabra leon sea en efecto la que Adan empled
para designar el animal que hoy cenocemos con este
nombre. Es claro que aquella voz en el principio no
pudo ser mas que un nombre propio : porque nuestro
primer Padre, al inventarla, no designé con ellala
primera vez mas que aquel leon determinado que te-
nia presente, y al cnal queria poner nombre. Supon-
gamos que ‘el mismo Adan vié sucesivamente olros
leones. Es evidente, por lo que dejamos dicho, que
hallindolos semejantes , did 4 todos el mismo nom-
bre de leon que habia dado al primero; y hé aqui 4
este nombre propio trasformado ya en apelativo, es
decir , que habiendo significado al prineipio un selo
individuo , pasd’d significar la especie entera.

2.° A esta necesidad , que podemos lamar grama-
tical , 'se afiadid otra que pudiera decirse ideoldgica ;
pues resulta'de la naturaleza de ciertas ideas, para
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cuya expresion fué necesario, no ya hacer de nom-
bres propios apelalivos, sino lo que es mas, hacer
que la palabra que significaba objetos de una clase )
pasase dsignificar los de otra muy distinta, y este fu¢
el segundo paso que dieron las lenguas obligadas por
la necesidad. Todos saben por experiencia propiaque
no podemos reducir 4 imagen las ideas de las cosas
inmateriales, sino figurdndonoslas corpdreas y seme-
jautes d algunos de los objetos materiales que conoce-
mos ya por los sentidos. De este hecho se infiere que
cuando los hombres tuvieron que hacer visibles en
cierto modo por medio del lenguage los seres inmate-
riales, se vieron precisados 4 darles cuerpo , por de-
cirlo asi, atribuyendoles por analogia algunas de las
cualidades sensibles de los objetos corpdreos , porque
de otra manera no hubieran sido entendidos por los
otros hombres con quienes hablaban. Para esto no
tuvieron otro arbitrio que el de dar 4 los objetos
inmateriales los mismos nombres que significaban
ya las cosas sensibles, con las cuales creyeron que
tenian aquellos alguna semejanza ¢ analogia, Podria
en efecto demostrarlo examinando una por una las
palabras que en nuestra lengua y en otra cualquiera
designan seres espirituales, hajo cuya denominacion
general se comprenden no solo los objetos reales
verdaderamente incorpdreos, sino tambien las abs-
tracciones que el hombre ha formado de las ideas
maleriales que recibe por los sentidos, y de las
cuales ha hecho ofros lantos seres ideales, imagi-
narios, intelectuales y morales; pues todos estos
nombres tienen segun el modo con que se conside-
ran. Pero como esto seria demasiado largo.y el hecho
es constante ; concluiré este punto con dos observa-
ciones necesarias.

La primera es, que entre las palabras que de
significar objetos materiales pasaron luego 4 signi-
ficar tambien los que no lo son, unas han perdido
su primera significacion, conservando solo la segun-
da, la cual por consiguiente ha venido 4 serlas en
cierto modo propia : tales son las palabras espiritu,
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alma , entendimiento; y otras han'conservado ambas ;
tal es, por ejemplo, la palabra corazon, la cual
habiendo sigrificado primeramente la entrafia ma-
terial conocida con este nombre , pasé, por la razon
que luego se dird, d designar la parte moral del
hombre, las pasiones, algunas disposiciones del
dnimo, el valor, y otras mil cosas, cuyas signi-
ficaciones secundarias conserva, pero sin haber per-
dido la primera.

La segunda es que muchas palabras han sido
trasladadas de los objetos materiales, no d los espi-
rituales, sino & otros igualmente materiales y de
muy distinta especie. Tal es, por ejemplo, la pala-
bra hoja, que habiendo significado primeramente
una parte de los vegetales conocida con este nom-
bre, pasé 4 designar otras cosas, materiales si,
pero de muy distinta naturaleza, como las porciones
iguales de papel de que se compone un libro, la
parte acerada de las espadas y sables etc. En este caso,
es decir, cuando las varias significaciones de una pa-
labra son todas de objetos materiales, es d veces di-
ficil distinguir cudl de ellas es la primitiva; pero para
conocerlo téngase por regla general que serd la de
aquel objeto que primero debieron conocer los hom-
bres. Asi en el ejemplo propuesto, como debieron
ver drboles mucho tiempo antes de tener libros, es
indudable que la palabra koja significd las de aquellos
antes que las de estos. Esta traslacion de una signifi-
cacion material d otra que igualmente lo es, debid su
origen 4 la necesidad, lo mismo que la trasformacion
de los nombres propios en apelativos; y aun en rigor
puede decirse que es la misma cosa ; pues si una pa-
labra llegé 4 significar dos cosas tan distintas, como
son las hojas de los drboles y unos pedazos de papel,
fué porque considerando en las primeras la cualidad
de ser delgadas y planas , se extendid aquella voz d de-
signar en general todos los objetos que las reunian,
cuando no ofrecian otras mas interesantes por las
cuales mereciesen ser nombradas; y en esto no se
hizo mas que seguir el impulso de la necesidad , ahor-
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rando palabras nuevas siempre que con las ya inyen -
tadas se pudo dar 4 entender suficientemente lo que
se queria decir.

3.° A estas dos especies de necesidad , que pueden
llamarse de la lengua mas bien que del escritor, debe
afiadirse la de esta para conocer completamente todo
lo que ha dado origen al sentido ficurado. Para en-
tender en qué se funda esta necesidad del escritor,
es menester recordar lo que ya dejamos observado, 4
saber : 1.° que un objeto nunca se nos presenta solo
¢ independiente de los demas, sino rodeado y depen-
diente de otros muchos, con los cuales tiene siempre
alguna relacion ; porque es todo ¢ parte, precede 6
sigue, es causa ¢ efecto, es 6 no semejanted otro,y 4
lo menos coexiste con algunos en un mismo lugar :
2.° que las ideas de los que tienen entre si ciertas rela.
ciones eslan como enlazadas unas con otras : 3.° que
juntamente con la idea principal del objeto que con-
templamos, se nos recuerdan tambien ofras varias
de las accesorias ¢ coasociadas; y 4.0 que muchas ve-
ces alguna de estas accesorias es para nosotros mas
interesante que las otras, Y por tanto se presenta 4 la
imaginacion con cierta preferencia. De este enlace
pues de las ideas y de este fenémeno intelectual ,
que como dijimos cualquiera puede haber observado
en si mismo, resulta que cuando hablamos agitados
de alguna pasion y en aquellos movimientos repen-
linos en que la imagicion acalorada tiene mas parte
en la eleccion de las expresiones que el frio examen
de la meditacion; empleamos para designar las cosas ,
no sus nombres propios sino los de aquellas accesorias
que mas fuertemenle nos conmueven. En esto, como
se vé, procedemos impelidos del veheménte impulso
que entonces experimentamos de comunicar § los
otros las ideas , no de cualquier modo, porque esto no
uos satisface, sino con la misma fuerza Y energia, y
por decirlo asi, con el mismo colorido con que en
aquel momento se presenfan & nuestra imaginacion,
Esta especie de necesidad es la que mas ha extendido
el uso del lenguage figurado ; pues lo que es una nece-
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sidad verdadera y muy real en el que habla agitado de
una pasion violenta, ha venido d ser unanecesidad fac-
ticia en el que ha tenido que imitar el lenguage vivo,,
animado y pintoresco de la imaginacion y de las pa-
siones. Y como esto es esencialmente propio delos poe-
tas y oradores, de aqui es-que se ha mirado eomo ex-
clusivamente reservado d ellos el lenguage figurado ;
ero en realidad se extiende d todo género de escritos.
orque entre todes los asuntos que pueden ofrecerse,
apenas hay uno en que no tengan alguna parte la ima-
ginacion y las pasiones, en que de consiguiente no sea
necesario imitar mas ¢ menos su lenguage. :

Resumiendo ya todo lo dicho sobre el origen de los
tropos, resulta :

1°, Quelos hombres han sido guiados en este punto,
como en todos, por l%esidad, y que es de ftres
clases la que los ha obligado 4 dar varias significacio-
nes 4 una misma palabra: 1° la que hemos llamado
gramatical , por la cual se ha extendido la significa-
cion primitiva desde un solo individuo d toda la espe-
cie entera, y aun 4 otras clases distintas : 2. la que
hemos llamado ideolégica; porque es la que ha obli-
gado d trasladar los nombres de los objetos materiales
4 los inmateriales; y 32 la que por lo dicho podemos
Tamar moral , la cual hace que los signos de las ideas
coasociadas se sustituyan unos por otros.

2.<Que la significacion secundaria ¢que algunas pala-
bras han tomado constantemente en virtud de la pri-
mera , ha llegado 4 ser ya la suya propia.

3.0 Que sucede lo mismo con aquellas que habiendo
sido trasladadas desde los objetos materiales d los que
no lo son , han perdido su primera significacion.

4.° Que aunque unagy otras pudieran en rigor lla-
marse tropos, v lo fueron en su principio; ni se las
dd ya este nombre, ni son de las que ahora tratamos,
sino aquellas que conservando su primera significa-
cion, toman constante ¢ pasa%e-ramente olra secun-
daria. Tales son muchas de las trasladadas por la
segunda especie de necesidad, y todas lasde la g.a.

Esto supuesto, veamos ya cudntas especies de ropos
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deberdn admitirse ; previniendo antes, para que acaso
no se confundan dos cosas muy distintas, que no es lo
mismo ser un término propio, que estar lomado en
sentido propio. Lo primero quiere decir que expresa
bien la idea , y esté ¢l tomado en la acepcion que se
quiera : lo segundo, que estd tomado en su acepcion
primitiva. Asi, por ejemplo, cuando usamos la pala-
bra corazon para designar la parte moral del hombre,
es propia y propisima porque expresa perfectamente
la 1dea; pero no estd tomada en su primitiva acepcion,
pues en esta no designa mas que la entraiia material
que se llama asi en nuestra lengua.

ARTICULO III.

Especies d* tropos.

Constando ya por lo dich6 que el sentido figurado
se funda en la conexion que tienen entre si la idea
del objeto primitivamente designado por las pala-
bras y la del otro 1 otros 4 que se extienden &
trasladan, y que esta conexion se forma entre las
impresiones simultineas, sucesivas y semejantes, ¢
eomo los filésofos se explican, por coexistencia de
lugar, por inmediata sucesion de tiempo, y por se-
mejanza de cualidad; es evidente que no puede
haber mas que tres especies de tropos, en cada una
de las cunales se distinguen luego para mayor claridad
varios modos de verificar la traslacion. La primera
comprende las que se fundan en la relacion de
coexistencia, es decir, que 4 ella pertenece toda
traslacion en que las palabras pasen i significar uno
6 mas objetos distintos del primero, d consecuencia
de hallarse enlazada la idea de este con la de aquel
¢ aquellos, por haber sido simultdneas las impre-
siones que las produjeron; y se llama sinécdoque.
La segunda abraza todas las traslaciones verificadas
en virtud de la conexion que resulta entre las ideas
por la sucesion de orden ¢ de tiempo, y se llama
metonimia. La tercera contiene las que se fundan en
la semejanza, y es la llamada metdfora.
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Siné cdo'que.

Esta palabra griega significa literalmente com-
prension ; y se designa con ella este primer tropo ,
porque entonces el nombre de un objeto que com-
prende otros se emplea por el de alguno de estos ,
como cuando el nombre de un género se pone por
el de alguna de las especies contenidas en él, 6 el
de una especie por el de alguno de los individuos,
Pero por lo dicho es claro que deberd usarse para
designar todas las traslaciones fundadas en la rela-
cion de coexistencia, aun cuando no haya rigurosa
comprension : traslaciones que se verifican de los
modos siguientes :

1.2 El nombre de un todo se pone por el de al-
guna parte; y al contrario, el de una sola parte por
el cel todo. Ejemplo de lo primero, cuando decimos
« ¢l hombre ha sido formado de barro , » y otras
expresiones semejantes, en las cuales se vé que la
palabra hombre, que ordinariamente significa el
compuesto total de cuerpo y alma, designa ahora el
cuerpo solo, pues de otro modo serian falsas. De
lo segundo, cuando decimos, « tantas velas han
« salido de Cddiz, » en lugar de « tantos navios : »
en cuyo caso la palabra vela, nombre de la parte de
un navio, se emplea por la de barco, buque ¢ em-
barcacion, nombre de objeto total de que hablamos.

2. El género por g especic, y al contrario. Ejemplo
de lo primero, cuando ia palabra mortat, epiteto ge-
nérico que conviene 4 todos los animales , se emplea
para designar los hombres solos. De lo segundo
cuando decimos : « Fulano no encuentra donde ganar
«el pan »; en cuya expresion y otras semejantes, la
palabra pan, nombre de una especie particular de ali-
mento, designa todo alimento en general, y aun todo
lo necesario para subsistir.

3.° La especie por el individuo, y al reves; 6, ha-
blando gramaticalmente, el nombre apelativo por el
propio, y al contrario. Lo primero se verifica cuando,

por el ejemplo, los apelativos, orador, poeta se ponen
Tomo 1. 2 10
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por los propios, Ciceron, Virgilio : lo segundo cuando
el nombre propio Mecenas se emplea por el apelativo
protector. Como los retéricos han fermado de este
modo ¢ traslacion , que indudablemente pertenece 4
la sinéedoque , un tropo distinto que Haman antono-
masia; observaré de paso, para que se vea cudn
inexactas ¢ inconsecuentes han sido sus clasificaciones,
que en rigor la misma traslacion hay en tomar la es-
pecie por el individuo y este por aquella, que en po-
ner el género por la especie y esta por aquel ; pues es
innegable que el género es respecto de las especies
subalternas, lo mismo exactamente que cada especie
respecto de los individuos que contiene. Sin embargo,
los retoricos han caido en la inconsecuencia de refe-
rir la traslacion de género por especie, y al reves,
4 lasinéedoque , y de hacer un tropo distinto de la de
especie por individuo, 6 al contrario,

4.> El plural por ¢l singular, y al reves. Por la pri-
mera empleamos frecuentemente el pronombre de
plural nosotros (6 nos en las férmulas y decretos) por
el de singular yo. Por la segunda es tambien comun
decir en singular : «el espanol, el frances ete. »; aun
cuando se quiere designar muchos, ¢ todos los indi-
viduos de estas naciones. En seguida de este uso de
sustituir uno por otro el singular y el plural, ponen
los reldricos la traslacion que llaman de nuimero deter-
minado por indeterminado, como cuando decimos :
« mil veces he visto, dicho, hecho ete.» por «muchas
«veces »; pero si se examinan hien estas expresiones,
se verd que en ellas no hay verdadero tropo, sino una
especie de exageracion ¢ hipérbole.

5. La materia de que una cosa es formada, por la
cosa misma ; como cuando decimos, el acero por la es-
pada.

6.9 Bl continente por el contenido, 6 lo que es lo mis-
mo, el nombre del lugar 6 parage donde se halla una
cosa por el dela cosa misma. Asi los nombres Fran-
cia, ltalia, Espaiia etc. se cmplean para designar los
habitantes de estos paises. Aqui se refiere comunmen-
i¢ el uso de dar 4 algunos artefactos el nombre de la
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ciudad , villa 6 provincia donde se fabrican, como
cuando se llama Hamburgo, Ruan ete. el lienzo fabri-
cado en aquellas cindades; peroe en rigor estas expre-
siones no son tropos, sino elipsis autorizadas por el
uso, y equivalen d la expresion plena « lienzo fabri-
« cado en Hamburgo , Ruan etc. » Lo mismo debe de-
cirse de eslas expresiones « beberse una botella de
«vino, apurar la taza ¢ el vaso », ¥ olras semeiantes,
No son realmente: tropos, sino licencias de sinfaxis.
En consecuencia de este uso de poner el nombre del
lugar donde una cosa estd 6 reside, por ¢l de la cosa
misma ; los de aquellos érganos corporales , que bien
¢ mal se consideran como asiento ¢ residencia de las
potencias del alma y de las pasiones del ‘hombre, se
toman por las potencias y pasiones mismas. Asi, por-
que los antiguos miraban el corazon como el asiento
de la prudencia, del juicio, del talento; la expresion
latina habet cor signitica : « tiene talento, juicio ete. »,
y al.econtrario, entre nosotros que’ consideramos el
corazon como centro de la fuerza, y por consiguiente
del valor, la traduccion literal tiene corason, significa
que uno tiene, no talento, sino valor. Esta observa-
cion es muy necesaria para traducir con acierto los
autores antiguos.

1.2 El signo por la cosa significada. Aqui serefiere el
uso de indicar : 1.° las dignidades ¥y las personas que
las obtienen por sus distintivos 6 insignias, como
entre nosotros la dignidad Real por el cetro » la'ear-
denalicia por el capelo, la Jjudiciaria por la toga etc.;
yenlre los Romanos el consulado ¥ la pretura por las
fasces : 2.° las naciones por su escudo de armas, como
la Espaiia por el leon elc.; y 3.¢ las divinidades del
paganismo por sus atributos ¢ simbolos, como Nep-
tuno por el tridentie etc.

8.0 El abstracto por el concreto, esto es , el nombre
abstracto de una cualidad por el adjetivo que la ex-
presa como existente en algun sugeto. Asi decimos :
¢ la ignoranc’a es atrevida, » para expresar que los
ignorantes son atrevidos: en cuya locucion y en todas
las de su clase, hay ademas, como ya se dijo, una
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especie de personificacion, por la cual, dando una
como existencia material 4 los seres abstractos, les
atribuimos cualidades que en rigor solo se hallan en
los seres reales.

Estos modos de traslacion, de los cuales unos se
atribuian hasta ahora dla sinécdoque 6 4 la metoui-
mia, y oiros constituian tropos distintos; deben
todos referirse d la sinécdoque, porque en ellos el
signo propio de una idea se emplea para designar otra
con la cual estd enlazada por el principio de coexis-
tencia, 6 en virtud de la simultaneidad de las impre-
siones. En efecto, es claro que los nombres del todo
y de la parte, del continente y del contenido, de la
cualidad y del sugeto en que se halla, de la materia y
de la cosa que con ella se hace, de las insignias ¢
simbolos de una persona y de su dignidad, se susti.
tuyen uno por otro: porque , estando tan unidas en
nuestro dnimo las ideas de todas estas cosas como lo
estan entre si en la naturaleza las cosas mismas; se
nos presenta una de ellas en ciertas ocasiones con
preferencia d su correspondiente, por razones (ue
luego indicaré. No serd imitil prevenir, para que se
vea por qué pertenecen 4 este primer tropo las
traslaciones de esta clase, que el tomarse el género
por la especie, esta por el individuo, y el plural por
el singular, ¢ al contrario; es en sustancia lo mis-
mo que poner el todo por la parte, ¢ al reves : pues
los géneros , las especies, los individuos, y los nii-
meros son respectivamente todos y partes en el érden
I6gico 6 metafisico, y sus ideas siguen en su enlace
y relaciones las mismas leyes que las de los objetos
fisicos. :

Metonimia.

Esta palabra griega, traducida en uua sola cas-
tellana significa trasnominacion , esto es, la accion
de nombrar una cosa que es antes con el nombre de
otra que es despues, y al conlrario; y conviene muy
bien 4 las traslaciones de la segunda clase, en las
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cuales el signo de una idea se emplea por el de otra
con la cual estd enlazada por la ley de inmediata
sucesion, es decir, porque fueron sucesivas las im-
presiones que las produjeron. Los modos de verificar
la traslacion en este tropo son estos. :

1.e  El antecedente por el consiquiente, y al reves;
es decir, el nombre de una cosa que segun el érden
de la naturaleza, ¢ segun las instituciones humanas,
antecede 4 otra, por el de esta misma, y al con-
trario. Segun el dérden inmutable de la naturaleza,
y por la necesidad mas absoluta, primero es existir
que perecer 6 dejar de existir, primero es vivir
que morir. Cuando pues los latinos , para decir que
una cosa habia sido destruida, decian que existid,
6 fué, como en esta expresiof de Virgilio : fuit
Ilium , et ingens gloria Dardanidum. « Fué Ilion, y
« la gloria de los hijos de Dirdano; » y cuando para
denotar que un hombre habia muerto, decian :
vita functus est, lo cual literalmente significa « gozo
« de la vida, » tomaban el antecedente por el con-
siguiente. Al contrario, cuando Virgilio en la églo-
ga 1. dice : post aliquot aristas, esto es, « despues
« de algunas espigas, » queriendo dar i entender,
despues de algunos afios, toma el consiguiente por
el antecedente. En esta expresion hay primero si-
nécdoque de la parte por el todo, pues arista no
significa la espiga entera, sino una parte de ella, es
decir, una de aquellas hebritas que salen de cada
grano, y luego hay la metonimia de tomar las espi-
gas por los afios , melonimia fundada en que en
cada afio hay nuevas espigas. De manera que pasa
por todas eslas ideas consiguientes : las espigas su-
ponen la granazon de las mieses, esta el verano, y
este un atio entero corrido desde la anterior cose-
cha; y asi cuantas veces haya nuevas espigas, tan-
tos afios habrdn pasado. Notese que & esle uso de
poner el signo de una idea consiguiente por el de
su antecedente, se deben la mayor parte de las
acepciones secundarias, pero constantemente usua-
les, de las voces.
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2.0 La causa por el efecto , y este por aquella. De uno
y ofro tenemos ejemplo en estas dos expresiones cas-
tellanas , vivir de su trabajo y ganar el pan con el su-
dorde su rostro. En la primera , que quiere decir man-
tenerse con la ganancia que produce el trabajo, se
toma este, causa productiva de la ganancia, por la
ganancia su efecto, y en la segunda, que vale lanlo
como ganar con el trabajo lo necesario para vivir, se
designa el trabajo, causa del sudor, por el sudor mis-
mo , efecto del irabajo.

3.0 El inventor por lg cosa inventade. Aqui se re-
fieren las expresiones poéticas en que los nombres de
las Divinidades gentilicas se ponen: 1. por los de
aquellas cosas que, segun la opinion vulgar, habian
inventado; y 2.° por'los de otras, delas cuales se las
creia nimenes tutelares. Por la primera especie de
traslacion en lenguage poético Ceres significa el pan,
Baco el vino elc. ; y por la segunda Marte se toma por
la guerra , Anfitrite por el mar etc.

4.°E| autor por sus obras. Asi decimos comunmente

leo d Ciceron, #irgilio etc., por « leo las obras de es-
tos escritores » ; pero es de adverlir que no todas las
expresiones en que para designar un libro se nombra
su aulor son verdaderos tropos, algunas son simples
elipsis. Tal es.esta, « tengo un Ciceron de Dos-Puen-
« tes », la cual no es mas que una elipsis de esta
constraccion plena, « tengo un ejemplar de las obras
de Ciceron, impresas en la ciudad de Dos- Puentes.
_ 8.° Elinstrumento con que se hace alguna cosa, por
la manera de hacerla , 0 por la persona que la hace. Asi :
L.* porque los antiguos escribian con un punzon lla-
mado en castellano estilo, esta palabra se toma por
la manera misma de escribir, ¢ de manifestar los pen-
samientos por escrile; y 2.° porque nosotros escribi-
mos con plumas , ademas de decir como en el primer
caso, « fulano tiene buena pluma» , esto es, escribe
bien, tomamos la pluma por el eseritor mismo, di-
ciendo v. gr. « plumas muy elocuentes han tratado
« de esta matleria » , en lugar de decir « escritores
« muy elocuentes. »
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Obsérvese que de estos cinco modos los cuatro l-
timos no son realmente mas que variedades del pri-
mero , pues el inventor y la cosa inventada, el autor
y sus obras, el instrumento y lo que con él se hace,
10 son, como se ve, mas que causas'y efectos de di-
ferentes clases , y toda causa y efecto son un antece-
dente y un consiguiente; porque toda causa precede,
4 lo menos en drden, d su efecto, y este se sigue 4
ella. Sin embargo, los he indicado con separacion
para que no se extraiie lo que en los autores se lea
sobre estas traslaciones, ni se erea que son distintas
de las metonimias.

Obsérvese tambien que del modo de antecedente
por consiguiente hacen algunos un tropo particular
que Haman metalepsis, pero ya se ve cuan inutilmente.

Metdfora.

Esta palabra significa literalmente traslacion. Y
aunque este es un nombre genérico que se da, como
hemos visto, 4 toda acepcion de las palabras en un
sentido que no es rigurosamente el suyo propio; con-
viene sin embargo con mas propiedad 4 las de la ter-
cera especie, es deeir, d aquellas en que se da 4 una
cosa el nombre de otra con la cual tiene alguna seme-
janza. La razon la daré mas adelante : ahora veamos
en qué se fundan y como se forman las traslaciones
llamadas metdforas , las mas usuales y mas impor-
tantes de todas.

Yahedicho,y laexperiencia lo acredita, que las ideas
de los objetos que tienen entre si alguna semejanza
estan unidas y enlazadas en nuestro dnimo de unmodo
que para nosotros es tan desconocido como constante
esel hecho. La experiencia nos demuestra igualmente,
como dejamos observado, que en virtud de eSta
conexion de las ideas, cuando nos acordamos de un
objeto, se nos recuerdan tambien otros que se le pare-
cen, y sefialadamente aquellos que le son semejantes
en la cualidad ¢ circunstancia determinada que en
aquel instante conlemplamos. Tambien es un heche
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que esla presencia simultdnea de las dos ideas bace
~ que necesaria y aun involunlariamente observemos
aquello en que convienen ambos objetos. Finalmente,
es constante que muchas veces cuando hablamos de
un ob’eto, necesitamos dar 4 conocer, no solo el ob-
jeto mismo, sino tambien la semejanza que hemos
observado entre él y el olro que se le parece : porque
esto servird para que se le conozca mejor, viendo lo
que tiene de comun con olro que ya nos es conocido.
Ahora bien; esto puede hacerse de dos maneras, ¢
diciendo expresamente que una cosa es semejante 4
otra bajo tal § cual aspecto, & poniendo el nombre de
esta por el de aquella : lo primero se llama, como dije
en otro lugar, hacer una comparacion, porque no es
ofra cosa que traducir al lenguage el acto del enten-
dimiento llamado comparacion : y lo segundo es ca-
balmente lo que llamamos metdfora. Se ve pues que
esla no consiste en otra cosa queen dar § un objeto el
nombre de otro con el cual tiene alguna semejanza , y
que es un simil expresado en una forma compendiosa.
Se supone que el un objeto es tan semejante al otro ,
que sin hacer expresamente la comparacicn entre
tllos, como en el simil formal, se puede poner el nom-
bre del uno en lugar del nombre del otro. Asi'por.
cuanto lo que hace un Ministro en el érden polilico,
cuando por sus acertadas providencias impide que una
nacion decaiga de su poder y gloria, es enteramente
parecido 4 lo que los objetos materiales llamados co-
lumnas hacen respecto de los edificios en el érden
mecdnico; damos § un buen Ministro el nombre de
columna, y decimos que es la eolumna del Estado :
porque el denuedo con que un guerrero se arroja so-
bre su enemigo en un combate, es muy semejante 4 la
intrepidez con que un leon se arroja sobre la presa
que quierc devorar; damos 4 aquel el nombre de
leon etc. etc., pues los ejemplos ocurren 4 cada paso.
En la metdfora no hay ni puede haber varios modos
de verificar la traslacion, perque siempre consiste
en sustituir al signo de una idea el de otra semejante;
pero se pueden distinguir tres variedades. 1.2 Si en
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una frase no hay mas que un solo término metafori-
co, como en la citada, «un buen Ministro es la co-
« lumna del Estado», la metdfora se llama simple.
9.4 Si hubiere dos, lres, 6 mas con otros de signifi-
cacion literal, como en esta, « un Ministro es la co=
« lumna que sostiene el edificio del Estado », la metd-
fora serd continwada. 3.* Si todos los de una frase son
metaféricos, v. gr., «cay6 la columna gque sostenia
« el edificio », lendremos ya una verdadera alegoria.
Estas se diferencian de las metdforas continuadas,
porque en ellas las cxpresiones pueden entenderse
tanto en el sentido propio como en el figurado; al
paso que en las metdforas continuadas las palabras
de significacion literal que se mezclan con las meta-
féricas, determinan necesariamente su significacion.
Por esto, si en lugar de decir « cayo la columna que
«sostenia el edificio », se dijese « cayd la columna que
«sostenia la nacion », esla tltima palabra, que mno
puede designar un edificio material , hace ver al ins-
lante que la columna que la sostiene no puede ser
tampoco material , ni la caida el movimiento fisico
i que damos este nombre. Al contrario , en las alego-
rias solo por el contexto y demas circunstancias se
viene en conocimiento de su verdadero sentido, pues
la expresion por si sola es tan verdadera en el propio
como en el figurado. De aqui resulta que de las ale-
gorias algunas pueden ser equivocas, de las metifo-
ras ninguna; si por otra parte los términos eslan
bien escogidos , y la cldusula bien construida.

La oda de Fr. Luis de Leon 4 la vida del cielo,
que empieza Alma region luciente, seria_enteramente
alegdrica , si no hubiese mezclado con los términos
metaféricos varias expresiones de sentido propio que
no dejan ya duda de que el de la-oda entera es figu-
rado. Dice asf :

Alma region luciente,
Prado de bien andanza , que ni al hielo,
Ni con el rayo ardiente
Fallece, férlil suelo,
Producidor eterno de consuelo.
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De purpura y de nieve
Florida la cabeza coronado ,
A dulces pastos mueve,
Sin honda ni cayado,
El buen pastor en Ui su hato amada.

El va, y en pos dichosas
Le siguen sus ovejas, do las pace
Con znmnortales rosas,
Con flor que siempre nace,
Y cuanto mas se goza, mas renace.

Y dentro 4 la montana
Del alto bien las guia, y en la vena
Del gozo fiel las bafia,
Y les da mesa llena,
Pastor y pasto él solo, y suerte buena.

Y de su esfera cuando
A cumbre toca allisime subido
" El'sol, él sesteando,
De su hato cenido,
Con dulce son deleita el santo oido.

Toca el rabel sonoro,
Y el inmortal dulzor alalma pasa,
Con gue envilece el ore ,
Y ardiendo se traspasa,
Y lanza en aquel bien libre de tasa.

1Ohson, oh voz! siquiera
Pequeiia parte alguna descendiese
En mi sentido, y fuera
De si el alma pusiese,
Y toda en ti, oh amor, la convirtiese!

Conoceria donde
Sesteas , dulce esposo, y desatada
De esta prision, adonde
Padece ,. 4 lu manada
Viviera junta, sin vagar errada.

Cualquiera ; puede conocer que algunas palabras,
como las del alto bien, aplicadas 4 la montafia, y las
del gozo fiel, unidas 4 las de vena, determinan el
sentido figurado de ambas; porque no hay niguna
montafia material que se llame del alto bien, ni la
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vena del gozo puede ser arroyo ¢ fuente de agua ver-
dadera. NGtese sin embargo que esta mezcla del sen-
tido propio cen el figurado no es aqui un defecto;
toda la oda es bellisima. Lo que hacen las dos ex-
presiones citadas, y las otras sefialadas con bastar-
dilla es quitar d la composicion el cardcter de rigu-
rosa alegoria y dejarla en metdfora simplemente
continuada; pero aunque basiante larga , esld bien
sostenida en todas sus parles. i
Ahora puede ya conocerse lo que antes se indico ,
4 saber, que 4 la metdfora conviene con mas propie-
dad que d los otros dos tropos el nombre de trasla-
cion. En efecto , si examinamos las sinécdoques y
metonimias, veremos que en ambas la significacioni
de las palabras se extiende ¢ se limita, pero no se
traslada enteramente. En ambas la palabra que se
dice trasladada, designa en todo 6 en parte el ohjeto
que suele designar en su acepcion literal ; lo cual no
se verifica en las metdforas. En estasla palabra que
empleamos para expresar una idea distinta de la que
ella primitivamente significa, designa aguella tan ex-
clusivamente que solo respecto de ella puede ser ver-
dadero lo que se enuncia, y asi con razon se dice en-
tonces que las palabras), perdiendo su acepcion
ordinaria , toman momenidneamenle otra; lo cual
1o sucede en las sinécdoques y melonimias, en las
cuales no pierden la suya totalmente. Por ejemplo ,
cuando por sinécdoque decimos « tantas velas han sa-
« lido de Céddiz », la palabra vela designa todavia la
parte de un navio asi llamada, y es cierto que las ve-
las han salido del puerto; pero designa ademas las
otras partes y el buque entero. Cuando por metoni-
mia decimos, vivir de su trabajo ; esta palabra sig-
nifica ahora mas de lo que significa ordinariamente,
pues no significando en su acepcion literal mas que
la accion de trabajar, designa ahora tambien la ga-
nancia que de tal accion nos resulta ; en lo cual estd
el tropo; pero se ve claramente que aun aqui signi-
fica todavia la accion de trabajar, y que en cfecto
esta nos procura lo necesario para vivir. Al contrario,
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¢uando por metdfora llamamos & un Ministro la co-
lumna del Estado, la voz columna no significa ya un
cilindro 6 rollo de madera, ¢ de piedra, que es el
objeto que designa tomada en su acepcion literal,
sino el hombre que gobierna bien un Estado. Esta
es una observacion no indiferente para entender la
naturaleza de los tropos.

Concluyamos ya este articulo, recorriendo todas
las cosas que los retéricos vulgares han contado como
otras tantas especies de tropos distintas de las tres
anteriores; para que se vea que las otras que ellos
admiten , 6 no son verdaderos tropos, 6 estan com-
prendidas en alguno de los tres. Son las siguientes :
Antonomasia, Metalepsis , Alegoria, Alusion, Hypér-
bole, Deseripeion (que ellos laman Hypotyposis), Ate-
nuacion, Pertfrasis, Ironia, Hypalage, Onomatopeya,
Silepsis oratoria, Catacresis y Eufemismo. Ya hemos
Visto que las tres primeras se reducen respectiva-
mente 4 lasinéedoque, 4 la metonimia y 4 la metdfo-
ra, y que las seis siguientes son figuras y no tropos.
La hypalage todos saben que es una licencia ¢ figura
de sintaxis, y la onomatopeya veremos luego, tra-
tando de la armonia , que es la cualidad que tienen
algunas palabras de imitar por los sonidos de que
constan, el ruido de algunos cuerpos, cosa que nada
tiene que ver con el sentido en que se toman. Asi, so-
lamente puede quedar alguna duda respecto de la ca-
tacresis, la silepsis y el eufemismo : pero con solo
explicar lo que se entiende por estos nombres, se ve-
rd que 1o son especies nuevas de tropos, sino ciertos
modos de usar los tres ya explicados.

Se Hama catacresis, voz griega que literalmente
quiere decir abuso, el empleo que se hace de una pa-
labra cuando se la destina d significar una idea para
la eual no hay nombre propio en la lengua. Por ejem-
plo, hemos visto antes que no teniendo en castellano
nombre propio las porciones iguales de papel de que
se compone un libro, las llamamos hojas, que es pro-
pio de las de los drboles; pero es claro que si, como
dijimos, esta lraslacion se ha fundado en la semejan-
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za , serd una meldfora; y si, como olros quieren, en
que con las hojas de ciertos drboles se formaron en
otro tiempo los libros, serd una sinécdoque de la ma-
teria por la cosa que de ella se hace. Lo mismo se
verd en cuantos ejemplos puedan citarse. Siempre la
traslacion serd entre objetos coexistentes, consiguien-
tes ¢ semejantes.

La silepsis oratoria dicen que se comete cuando
una palabra se emplea en una expresion con tales ad-
juntos, que es necesario entenderla en sentido figu-
rado respecto de uno de ellos, y en sentido literal
respecto del otro : v. gr. en esta expresion, « la con-
« versacion de N. es mas dulce que la miel, » en la-
cual el epiteto dulce debe entenderse figuradamente
respecto de la conversacion, y literalmente respecto
de la miel. Pero aqui ;hay acaso otra cosa que una
expresion en parte metaférica y en parle no? ; Qué
traslacion de nueva especie encontramos en ella? Nin-
guna : no hay mas que una metdfora comun y comu-
nisima.

El eufemismo no es otra cosa que la cualidad gene-
ral del estilo que hemos llamado decencia , y consiste,
como ya se dijo, en disfrazar y ocultar, como bajo de
un velo , aquellas ideas que expuestas con claridad po-
drian ofender el pudor ¢ el respeto que se merecen
el auditorio, el piblico entero, ¢ la persona particu-
lar con.quien hablamos. ¥ como para esto se recurré
d ciertas figuras que ya hemos visto, y d los tropos ;
es claro que el eufemismo no es tropo ni figura, sino
el uso que hacemos de estas y de aquelias para disfra-
zar ciertas ideas duras, desagradables 6 menos de-
centes. Asi, cuando Temistocles, al proporer 4 los
atenienses que desamparasen la ciudad , no empleg,
porque le parecieron demasiadoe duros, los términos
griegos equivalentes 4 los de abandonar, dejar etc.,
y solo les dijo : « que la depositasen en manos de los
Dioses », usé de un eufemismo, en que se emplea la
metonimia. El modo con que Natan reprendio d Da-
vid su pecado, fué un enfemismo en que hizo uso de
la alegoria. Cuando los griegos llamaban Euménides
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4 las Fuvias, y Caron al harquevo del infierno , expre-
siones que son conocidos eufemismos, se servian ,
como ya se ha dicho de la figura llamada antéfrasis.
Las perifrasis y atenuaciones ya he indicado tambien
que son muy oportunas paraconservar el enfemismo;
ylo mismo debe decirse de los términos vagos, delos
equivocos y de las alusiones. Repetiré con este mo-
tivo lo que ya dije tratando de las antifrasis, 4 saber,
que al traducir los clisicos antiguos es necesario te-
ner siempre 4 la vista su eufemismo para entender y
traducir bien ciertas expresiones, y daré otra nueva
prueba.

Los griegos, y sus imitadores los romanos, te-
nian £ mal agiiero hablar de la muerle en sus cere-
monias religiosas, y aun en las junlas populares ,
porque estas eran precedidas de sacrificios, lusira-
ciones y otros actos de religion; y en consecuencia,
para indicar esta idea se valian de ciertas expresio-
nes vagas y perifrdsticas que ellos entendian muy bien,
porque estaban ya consagradas por el uso, pero que
traducidas literalmente 4 las lenguas vulgares nada
quieren decir para nosotros. Asi Ciceron, prome-
tiendo en su primera Filipica explicarse con toda
libertad sobre los proyectos de Antonio , y queriendo
decir que si esta su franqueza le costaba la vida, como
era muy de temer, dejaria d& lo menos un monu-
mento de su amor 4 la patria ; indica oscuramente la
idea « si pierdo la vida », con esta expresion vaga.
« Si algo me sucediere », si quid mihi humanitus ac-
cidisset ; y el traductor que la vierta literalmente
dejard en tinieblas 4 los lectores, si no saben que
aquel algo no es nada menos que ser proscrito y de-
gollado , 6 asesinado clandestinamente. Lo mismo
sucede con aquel pasage tan famoso de Demdstenes,,
tambien en su primera Filipica, en el cual echa en
cara 4 los Atenienses su cardeter frivolo y novelero ,
pues hallindose la patria en peligro, se entretenian
en andar por los corrillos perguntindose unos 4
otros : « ¢ hay alguna noticia? ;Ha muerto Filipo ?—
« No, pero estd enfermo. » A lo cual replica con ve-
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hemencia el orador :« ;y qué os importa? Si estc
« Filipo muriese , bien pronto formariais vosotros
« mismos otro Filipo. » La expresion literal del ori-
ginal que corresponde d la castellana « si muriese
« este Filipo », es, si algo padeciere ; pero ya se deja
conocer que en castellano es menester traducir el
pensamiento no las palabras maleriales : claras en
griego para los Atenienses, porque eran una especie
de férmula en que estaban convenidos; y oscuras
para nosotros , que no teniendo la misma supersti-
cion' que ellos , no las empleamos en iguales casos, ni
podemos darlasigual valor.

ARTICULO 1¥.
Ventajas de los tropos.

Entre las grandes ventajas que nos proporcionan
los tropos para expresar los pensamientos con toda la
energia, precision y claridad que en muchas ocasio-
nes no hallariamos en el sentido propio de las pala-
bras mas bien escogidas; las principales son las si-
guientes.

1.* « Por medio de los tropos, en el mismo espacio
« de tiempo en que con palabras tomadas en sentido
« literal excitariamos una sola idea, excitamos dos,
« una expresamente enunciada, y otra simplemente
« sugerida.» Para convencerse de ello no hay mas
que sustituir 4 una expresion figurada olra equiva-
Iente, pero literal; y se verd como de los dos objetos
que nos presentaba la primera, desaparece inmedia-
mente el uno. Por ejemplo, si cuando decimos « un
« buen Ministro es la columna de la nacion » dijése-
mos que hace de modo que ella no pierda su indepen-
dencia politica, veriamos si al Ministro, y lo que hace
en favor de la nacion, y aun esto no con tanta clari-
dad ; pero-desaparecian el edificio y la columna que le
sostiene, y el juicio comparativo de.Ja semejanza que
hay entre la nacion y un edificio, entre la columna
que mantiene este, y el Ministro que gobierna aquella.

2.* « Los tropos contribuyen & hacer mas claras las
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« expresiones en que se emplean oportunamente. » En
efecto , su principal ventaja es la de darnos una idea
mas clara del objeto que la que tendriamos si se em-
pleasen palabras tomadas en significacion literal. Esto
es evidente respecto de aquellas que por medio de
palabras que literalmente designan objetos materiales
nos ponen 4 la visla los inmateriales %r abstractos ;
pues es bien claro que sin el ausilio de los tropos, ni
aun oscuramente podriamos comunicar semejantes
ideas espirituales. glas aun respecto de los mismos
objetossensibles que 4 veces designamos con palabras
trasladadas, es indudable que estas nos dan de ellos
una idea mas clara que la que podria darnos su nom-
bre propio. Cémo se verefique lo conocerd ficilmente
el que observe cudnto contribuyen 4 aclarar é ilustrar
las ideas principales las accesorias bien escogidas, y
cudnto mas claras son las impresiones determinadas
que las vagas y confusas: porque verd que los tropos
sirven precisamente para excitar juntamente con la
idea principal aquellas accesorias que mejor la carac-
terizan relativamente al punto de vista en que la con-
sideramos en aguel momento, y de este modo hacen
mas determinada y circunseripta la impresion del ob-
jeto. Por la misma razon :

3.% « Contribuyen admirablemented la energia del
« estilo; » porque consistiendo esta en presentarnos
de¢ una manera viva y animada las cualidades mas
interesantes de los ohjetas ; es elaro, por lo que aca-~
bamos de indicar, que ninguna expresion podrd pro-
porcionarmos mejor esta ventaja que aquella en la
cual , por una feliz traslacion designificado, presente-
mos un objeto en el punto de vista mas acomodado
para que resalten las cualidades que queremos hacer
notar con particularidad.

4.* « Dan tambien 4 las expresiones una coucision
« que sin ellos no podrian tener las mas veces. » Sino,
véase cudnlo mayor nimero de palabras seria nece-
sario para expresar en términos literales el pensa-
miento contenido en esta expresion metafdrica. « El
odio piblico ¢ ocuita bajo la mdscara de la adulacion. »
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Un largo discurso seria necesario, dice Condillac,
para expresar esle pensamiento con palabras tomadas
en su acepcion literal.

5.2« Enriquecenel lenguage y le hacen mas copioso, »
pues multiplicando el uso de las palabras , y ddndolas
nuevas significaciones, nos proporcionan modos de
expresar todas las ideas é indicar sus mas ligeras dife
rencias, lo cual no siempre pudiera hacerce con pala-
bras tomadas en su literal acepcion.

6.* « Dan dignidad y nobleza al estilo, » porque
como las palabras tomadas literalmente son tan comu-
nes y familiares, necesitamos recurrir 4 las acepciones
secundarias y figuradas, cuando queremos dar al es-
tilo el tono elevado y magestuoso que exigen ciertas
composiciones.

7.* « Le dan tambien belleza y gracia. « Esto es
tan evidente que no necesito probarlo con razones
y ejemplos ; y ni aun haria esta observacion, si no
debiera notar con este motivo cudn pobre y mezqui-
no es lo que sobre los tropos se halla en los reto-
ricos vulgares. Todos ellos declaran que solo hablan
de los trppos, porque eslos adornan el discurso; y
este parece ser el unico servicio para el cual los
recenocen utiles. Sin embargo, ya hemos visto cudn-
tas otras cosas mas hacen que adornar el lenguage.

8.* Como ya se indicd « nos son de grande ausilio
« para disfrazar, cuando conviene hacerlo,. ciertas
« ideas tristes, desagradables ¢ contrarias d la de-
« cencia. » Casi todas las expresiones que empleamos
en este caso son de sentido figurado; y sin este no
siempre podriamos eonservar la decencia; porque
los otros medios que tenemos para ello no alcanzan
algunas veces.

9.* « Son el principal recurso que tenemos para
« dar novedad 4 las ideas mas comunes. » Recuér-
dense los ejemplos que cité en el libro 1. hablando
de la novedad de los pensamientos, y se verd que
toda la que tienen los pasages de Horacio y de Rioja
alli copiados, se debe a los tropos que contienen.
En el pallida mors ete. hay 1.° la sinécdoque de
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« abstracto por concrelo » cn el epiteto pallide dado
4 la muerte : 2.° otra sinéedoque de la parte por el
todo en el furres, porque esta palabra no significa
alli las torres solamente de que estan flangueados
los aledzaves, sino el edificio entero; y 3.° varias me-
tonimias de antecedente por consiguiente. Me deten-
dré d explicarlo : y verdn los principiantes cudnto
tienen que estudiar para entender bien los cldsicos.
Il pasage de Horacio, traducido literalmente ; dice :
« La muerte pdlida con igual pie da golpes 4 las
« tiendas de los pobres y d las torres de los Reyes; »
‘pero dejado asi nada diria en castellano. Es pues ne-
cesario saber lo siguiente : 1. La muerte, ser abs-
traclo que en realidad no exisle, pues solo es una
mera privacion, estd aqui personificada y presenlada
hajo la imdgen de una muger pdlida. 2.° Ya personi-
ficada, se dice de ella que da golpes con el pie 4 las
tiendas de los pobres y 4 las torres de los HReyes;
pero para entender lo que esto quiere decir es pre-
ciso saber que los Romanos no llamaban con la mano
sino con el pie 4 la puerta de una casa, cuando estaba
cerrada y querian que les abriesen , y de consiguiente
que el @quo pulsal pede debe traducirse « del mismo
« modo Hama 4 las tiendas ete.» 3.2 La palabra ta-
berna en su acepcion literal , ordinaria, &)ropia y
primitiva solo significa en latin « tienda donde se
« vende alguna cosa; » pero como no eran los gran-
des seiiores y caballeros los que vendian al publico,
sino gentes de la infima clase, pasa 4 significar aqui
(antecedente por consiguienle) casa ¢ habitacion hu-
milde. 4.° Turres , nombre de una parie del alcdzar,
estd, como se ha dicho, por el alcdzar mismo.
5. Todavia hay una especie de hypalage, pues en
realidad para llamar no se daba golpes & toda la
casa, ni 4 todo el palacio, ni 4 las torres de esle,
sino 4 las puertas; y en rigor légico Horacio debid
decir, como en la saliva 1. pulsat ostia (tubernarum,
et turrium ); pero hablande potticamente suprimid
la palabra ostie, y puso en acusativo el tabernas y
turres , que légicamente deberian estar en genitive.
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6.¢ Todavia hay mas. Ya tenemos entendido que « la
« muerte palida del mismo modo Hama 4 la puertade
« las humildes casas de los pobres que 4 la de los
« aleazares de los Reyes; » pero si no sabemos que
esta accion de llamar 4 1a puerta estd aqui por lade
entrar que es la consiguiente, y esta porotra tam-
bien consiguiente, la de coger y llevarse a la per-
sona que esld dentro ; no habremos entendido com-
pletamente el pensamiento de Horacio, que en su-
ma es el de que « la muerte lo mismo se lleva al
« rico que al pobre. » Ndlese que algunos de estos
tropos pueden conservarse en la traduccion, pere
no todos. Asi podremos decir : « la pilida muerte
« del mismo modo ," ¢ igualmente, llama 4 la pueria
o« de las humildes casas de los pobres que 4 la de
o los alcdzares de los Reyes; » pero no podremos
conservar la palabra pie, ni la sinécdoque forres; ni
en rigor omitir la palabra puerta suprimida en el
latin ; porque ni nosotros llamamos con el pie, ni
en castellano se dice bien llamar 4 la casa, sino d
la puerla, ni la sola voz forres indicaria claramente
la idea de palacio.

En el primer ejemplo de Rioja, este poeta, para
dar novedad al pensamiento, personificé la muerte
bajo la imigen de un segador; y en este supuesto lla-
mg¢ por metdfora 4 la vida mies, y 4 la accion de qui-
tarla segar. En el segundo emples el consiguiente,
rodar la cuna, por el antecedente estar en ella, y este
por el de nacer; pues claro es que para que & un nifio
le mezcan en la cuna, es preciso que esté enella, y
para esto es indispensable que haya nacido. :

ARTICULO V.
Reglas para el uso de los tropos.
Las cuatro primeras son comunes 4 todas las tras-

laciones, la quinta solo comprende las sinécdoques y

metonimias, las restanies son propias de las metdfo-
ras.
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Reglas comunes d todas las traslacioncs.

I.* « Toda traslacion de significado que no produzea
«alguno de los efectos indicados, es decir que no
« haga la expresion mas clara, concisa, enérgica , de-
« cente , noble, 6 agraciada, es por lo mismo indtil,
«y descubre visiblemente la afectacion del escritor, »
Por consiguiente debe proscribirse, como contraria
4 la naturalidad de estilo; cualidad tan importante
que sin ella los mas brillantes adornos no son i los
ojos del buen gusto mas que hinchazon y hojarasea.

2. « No basta que la traslacion produzea alguno de
«estos efectos : es menester ademas que lo que gane
«con ella una cualidad del estilo, no lo pierda alguna
« otra.» Asi, aun suponiendo que por medio de una
traslacion se hiciese la expresion mas coneisa, si por
otra parte perdiera en claridad, propiedad ¢ natura-
lidad lo que ganaba en concision; seria mejor no
emplearla, 4 no hacerla necesaria la decencia , d la
cual ceden todas las otras. Esto se entiende siempre
quela falta de claridad, propiedad elc. que resultase,
fuera considerable; pues no siéndolo, bien se puede
d veces sacrificar algun tanto una cualidad determi-
nada, cuando otra gana mucho en este sacrificio.

3.2 « Toda traslacion debe ser acomodada al asunto
«de que se trata, al tono de la obra, y i la situacion
« moral en que se supone al que la usa. » Serg acomo-
dada al asunto, si contiene alguna circunstancia que
no pueda convenir 4 otro. Tal es aquella sahida ex-.
presion figurada de Luis xiv., cuando, para dar 4 en-
tender que con entrar 4 reinar en Espaiia la casa de
Borbon reinante en Francia cesarian las disensiones Y
guerras que por espacio de mas de dos siglos habian
dividido @ las dos naciones, dijo : «ya no hay Piri-
« neos »; expresion feliz,, por cuauto no pueade conve-
nir 4 las rivalidades de Francia con otra nacion que
no sea la espafiola. Serd acomodada al tono de Ja obra,
si en las magestuosas y serias no se toman de objetos
jocosos y burlescos, 6 al contrario. Por ejemplo, mu-
chas de las que oportunamente emplea Cervantes en
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el Quijote serian ignobles en una obra de distinta na-
turaleza. Finalmente serd acomodada 4 la situacion
moral de la persona, si solo presenta imégenes ¢ ideas
que en aquel caso han podido y debido ocurrirse al
personage en cuya boca se pone. Asi Fenelon para
enunciar un mismo pensamiento varié oportunamente
la expresion figurada, segun lo exigia la situacion de
las personas que hace hablar. Habiendo llegado Telé-
maco 4 la isla de Calipso, le pregunta la Diosa quién
es, y por qué acontecimientos habia venido 4 parar &
su isla; y Telémaco, al responderla que era hijo de
Ulises y que habia corrido diversos paises para tomar
noticias de su padre, afiade : « pero ¢ qué digo ? quizd
« €l 4 esta hora yace sepultado en los profundos abismos
« del mar. » Mas Calipso, en su réplica, para enun-
ciar la misma idea, usa de esta olra expresion figura-
da : «su bajel, despues de haber sido el juguete de los
« vientos, fué sepultado en las olas. » Ya se deja co-
nocer que la circunstancia « despues de haber sido el
«juguete de los vientos », no pudo ni debié ofrecerse
d laimaginacion consternada de Telémaco; asi como
la de «yace sepultado en los profundos abismos del
«mar », no pudo ser natural en Calipso : porque, co-
mo observa muy bien Condillac, no es natural que
siga con su vista hasta el fondo del mar un bajel en
que sabe que no estd Ulises.

4.2 Y la mas importante. « Consistiendo toda tras-
«lacion en poner el signo de una idea por el de otra
wcon la cual estd enlazada; es necesario que aquella
«idea cuyo nombre sustituimos al de la otra, sea
«en las circunstancias determinadas en que habla-
« mos, la que primero deba presenlarse 4 la imagina-
« cion, la mas interesante de todas las coasociadas, y
« la que tenga relacion mas directa con la enalidad ¢
« eircunstancia que principalmente consideramos en-
« tonces en el objeto de que se trata. » Asi, ¢ por qué
es feliz y oportuna la sinécdoque que emplea Ciceron
en la primera Catilinaria, cuando al deseribir los es-
tragos que haria Catilina si entraba con su ejéreito en
Roma , dice : « los techos arderdn, » tecta ardgbunt?
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Porque al representarle suimaginacion el incendio de
la ciudad, veia salir las llamas por lo alto de los techos,
y asi esta parte es d la que enlonces a.tiende particu-
larmente, la sola casi que tiene 4 la vista y distingue
con claridad. Y seguramente no se acordaba en aguel
momento, sino muy en confuso, de los eimientos, las
paredes , las salas y gabinetes, en suma de las otras
partes de los edificios ; ni menos pensaba en su forma,
en su color, ¢ en otras cualidades y circunstancias
nada interesantes por entoneces. ¢ Y por qué el mismo
Ciceron, hablando en la oracion pro Milone de que
Pompeyo habia tenido que encerrarse en su casa para
no ser victima de los furores de Clodio, usa de esta
expresion : janua se, ac parietibus ; non jure legum ,
Judiciorumque texit,esto es, « tuvo que defenderse con
= la puerta y las paredes, no con la proteccion de las
« leyes y la autoridad de los tribunales? » § Por qué,
digo, nombra la puerta y las paredes, y no el techo,
el umbral @ otra parte, ¢ el edificio mismo? Porque,
considerando la casa como un asilo contra el furor y
la violencia de un faceioso, ve la puerta y las paredes
que eran las partes que impedian la entrada y res-
guardaban al que estala dentro; y no hace caso del
todo, ni de las otras partes que ninguna relacion te-
nian con la defensay seguridad del que habitaba la
casa. De otro modo se hubiera explicado, si hubiese
considerado esta como un resguardo, no contra los
insultos de los hombres, sino contra la lluvia. Enton-
ces, lo primero que hubiera visto y lo que de consi-
guiente hubiera nombrado primero habria sido el
techo. Lomismo se puede observar en todos los ejem-
plos citados; y en cualquiera otro en que la traslacion
sea oportuna. Eu todas se verd que si sustituimos al
signo de una idea el de olra coasociada, es porque
esta tiene mas relacion que las restantes con la cuali-
dad ¢ circunstancia que entonces consideramos en el
objeto de que se trata. Téngase enidado con csta re-
gla. No se halla en las Retdricas; pero es muy im-
portante para usar bien de los Lropos.
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Regla peculiar de las sinéedoques y metonimias.

Respeclo de estos dos tropos, ademas de las reglas
generales que acabamos de ver, « es preciso que
« la traslacion que empleemos esté autorizada por
« el uso. » Esta observacion es muy necesaria por-
que si no la tenemos presente, podemos cometer mu-
chos errores al traducir de una lengua 4 otra. Cada
una tiene admitidas y autorizadas ciertas sinéedoques
y metonimias que la otra no conoce, y que por tanto
no es permitido emplear. Tamhien es necesario ob-
servarla aun en las composiciones originales en nues-
tra propia lengua; porque aun en ellas no esid &
nuestro arbitrio extender la significacion de las pala-
bras por sinéedoque 6 metonimia, sino cuando el usolo
permite. Pero es de notar que el uso puede declararse
de dos maneras en favor de una traslacion de esia
clase : la una, autorizdndola formalmente y contrai-
da d la voz misma que empleamos, como la que he-
mos visto en la palabra velas; y la otra, cuando en
general tiene aprobadas otras semejantes, aunque tal
vez ninguno haya hecho la aplicacion 4 la palabra
determinada que deseamos usar en sentido figurado.
En este segundo caso, siempre que la aception se-
cundaria que damos 4 una palabra por sincedoque 6
metonimia sea clara y acomodada al caso particalar
en que deseamos emplearla, pugde tener cabida aun
cuando no esié individualmente consagrada por el
uso, con tal que este tenga autforizadas otras and-
logas. Por ejemplo, como ya estd admitido en caste-
Hano designar las dignidades por sus distintivos; es
claro que, aun cuando nadie haya designado hasta
ahora la de Capitan General por la insignia de los tres
bordados, podrd hacerse en circunstanciss oportu-
nas. Pero es necesario advertir que esta libertad de
introducir nuevas sinéedogues ¢ metonimias, no se
extiende d variar las ya usadas. Asi , aunque podamos
tomarla parte por el todo en casos en que lodaviano se
hayahecho, diciendo v. gr. quilla por natio, en cir-
cunslancias en que esta parte benga relacion con el
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uso particular 4 que atendemos; no podemos susti-
tuir el nombre quilla por el de velas en las expresio-
nes en que el uso ha consagrado este exclusivamente.
Por tanto si alguna vez podemos decir, por ejemplo,
« los mares de América tienen bien conocidas las
« quillas espaiiolas », para dar 4 entender que nues-
tros navios frecuentan mucho aquellos mares; no po-
dremos decir del mismo modo « tantas quillas han
« salido de Cadiz. » Esto no es por un ciego respeto
que debamos tener al uso, sino porque este, que es
mas racional y menos caprichoso de lo que comun-
mente se cree, ha empleado en tales expresiones el
nombre de aquella parte que mas directamente excita
laidea de la cualidad 4 que entonces atendemos. Tales
son las velas respecto del movimiento.

Reglas particulares de las metdforas.
Regla primera.

« El objeto de donde se tomen ha de ser de aquellos
« de que tienen noticia los oyentes ¢ lectores.» A esta
regla faltan los que en obras destinadas 4 la comun
lectura 6 en discursos populares, como los sermones,
toman sus metdforas de objetos de ciencias, oficios, y
hellas artes. Semejantes objetos son necesariamente
desconocidos 4 la mayor parte de los oyentes ¢ lec-
tores; y de consiguiente, las expresiones en que se
emplean tales metdforas tienen el vicio de oseuras,
como todas aquellas en que se introducen términos
técnicos , aunque estos conserven su significacion li-
teral.

Ya se hablo de este punto tratando de las compara-
ciones. Asi, ahora dare un solo ejemplo de metiforas
defectuosas por esta parle, para que se vea cudn
ridiculas parecen en obras destinadas d la comun lec-
tura. Lope ( Jerusalen , lib 11 ) hablando de dos her-
manas llamadas Blanca y Sol, que fueron hechas
cautivas y llevadas 4 la presencia del Saladino, dice
de la primera :
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Blanca , hermana de So/, como la luna ,
FEclipse de sus rayos padecia ;

Que , del persa dragon en la tmportuna
Cabeza opuesta , el resplardor perdia.
Triste y hermosa estd sin luz alguna ;
Que causa negra sombra al_medio dia ,
Opuesto , por didmetro €nojoso ,

El cuerpo opaco al cuerpo luminoso.

; Cudntos habrdn leido y leerdn la Jerusalen que no
entiendan que toda estaastronémica algarabfa quiere
decir que la j6ven se desmayd y perdic el color al ver
al Saladino! Pero era menesier aprovechar el equi-
voquillo de Sol , y que Blanca, pues era hermana de
Sol, fuese luna : y siendo luna, era forzoso que pa-
deciese eclipse, y que el persa fuese el dragon en
cuya cabeza se verificase aquel : y ya se ve, la luna
debid quedar sin luz alguna, porque el cuerpo opaco
opuesto por didmetro al cuerpo luminoso , causa negra
sombra_al medio dia. Ello, tratindose de un eclipse
de luna , mejor hubiera sido suponerle i media
noche; pero el consonante necesitaba ia, y fué me-
nester que la luna se eclipsase al medio dia. Risum
teneatis ?

Regla sequnda.

« No basta que el objeto de donde’se toman sea

« conocido : es menester ademas, que sea capaz de
« engrandecer y reaizar el otro 4 que le aplicames. »
No hay cosa tan opuesta al buen gusto, como tomar
las metdforas de un objeto mas hajo y envilecido que
el otro que se trata deilustrar : defecto, en que tam-
bien caen con frecuencia algunos poetas. Asi Lope
(Jerusalen, libro xvi.) dice, hablando del amane-
cer :
< Corrid la aurora la cortina & Febo ,

Y sali6 de su puerta al teatro humano;

¥ ddndole la tierra aplawuso entero,

Representdle un acto soberano.

No es posible degradar mas un objeto tan maguifico

como la salida del sol, que presentando 4 cs’e bajo
Towo 1. 11
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la imdgen de un farsante que sale d las tablas d ha-
cer un papel de comedia , y 4 la aurora bajo la del
metesillas que le descorre la cortina para que salga.
En el lib. XviIt. dice tambien :

g b (IR S cuando el alba
Corre en la cuaria esfera las cortinas
De la cama del sol ete,

Aqui ya por fin la_aurora no es melesillas de teatro,
pero es un ayuda de cimara que entva & despertar &
su amo el sol, y le corre las cortinas de la cama para
que vea la luz. Pero si aquel es el que la difunde
;para qué necesita de camarero que le descorra las
cortinas de la cama? Y si la aurora no es otra cosa
que la luz misma del sol que empezamos & ver mucho
antes de que este astro se descubra sobre el hori-
zonte; ;qué puede significar en el lenguage de la ra-
zon que el alba corre las cortinas de su cama? Aqui
puede verse otra prueba de lo que se dijo tratando de
la verdad de los pensamientos, 4 saber, que, como
dice Boileau, rien n'est plus beau que le vrai , no hay
belleza sin verdad.

En la Ciree, canto 11., tiene tambien esta otra
metifora tomada de objeto ignoble. Habla Polifemo
con su manso, y entre otras cosas le dice : ‘

De estos arroyos, los dejé afedtados
De blancasy doradas manzanillas ,
Con €l %ocico y dientes afilados?

4 JQuién primero que vos, por las orillas

La accion de pacer el ganado es por si misma mas
noble que la de afedtar; y asi esla metdfora, en lugar
de ennoblecer, degrada.

Regle tercera. (

« No solo en asunios serios, elevados y mages-
« tuosos, pero aun en los jocosos, humildes y sen-
« ¢cillos, las metdforas nunca se han de tomar de
« objetos que puedan excitar en el dnimo ideas asque-
« Tosas ¢ lorpes »;y aun tratando de envilecer un ob-
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jeto, se debe cuidar de no ofender la delicadeza y el
pudor de los lectores 1 oyentes, como ya se ensefio
por punto general respecto de todas las expresiones,
tanto figuradas como no ﬁgur_adas. Por eso Ciceron
reprendia 4 un orador que habia llamado 4 su contra-
rio, estiércol de la curia, stercus curie. Quamvis sit
simile (dice) tamen est deformis cogitatio similitudinis.
« Aunque entre ambos objetos haya’ alguna seme-
« janza, es desagradable haber de pensar en ella. »
Por la misma razon Horacio se burlaba de un poeta
que para dar 4 entender que nevaba habia dicho :
« Jupiter , escupe nieve cana sobre los Alpes » Jupiter
cana nive conspuit Alpes. Y sin embargo Lope, que
seguramente habia leido 4 Horacio, no hizo caso de
su juiciosa censura; pues en la Circe, canto 1., ha-
blando de las pefias que los Lestrigones tiraban 4 las
naves de Ulises, dice : .

No escupe celestial artilleria
Mas balas de granizo, que la fiera
Genle peiias al mar.

En donde, ademas de que toda la metdfora es im-
propia y esti mal sostenida , el término escupe ,
el cual presenta una idea asquerosa, es precisamente
el mismo censurado por Horacio.

Regla cuarta.

« No basta que los objetos de donde se toman sean
« conocidos, nobles y decorosos : es necesario sobre
«todo, que la semejanza que haya entre aquel de
« quien se tomany aquel i quien se aplican, sea
« grande y fdcil de descubrir. » Por parte de la seme-
janza pueden las metdforas ser defectuosas de dos
maneras : 1., si no hay realmente entre los dos ob.-
jetos la semejanza que se supone, en cuyo caso la
metdfora se llama tmpropia ; y 2.° si, aunque haya
alguna , es debil 6 muy vaga y genérica; en cuyo
easo se dice que la metdfora es oscura, violenta, dura,
forzeda 6 estudiada. Daré varios ejemplos de metifo-
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ras viciosas por alguno de estos dos capitules, porque
este es punto muy esencial.

Metdforas impropias.

No una sino muchas, y de las mas disparatadas
que pueden verse, nos ofrecen las dos primeras oc-
tavas del lib. v. de la Jerusalen de Lope. Quiere dar
4 entender, 4 lo que parece, que la natural eleva-
cion del pensamiento humano produce la ambicion en
los pechos generosos, y dice :

Sohre el confuso pensamiento humano ,
Nemrot de la bajeza de la tierra,

Forma ¢l deseo un apacibie llano,

En los perascos de una blanca sierra :

Aqui lepanta un edificio en vano,

Que el paso 4 la quietud del alma cierra,
El propio amor, ian alto, que ann el viento
Mira inferior su basay fundamento.

Son sus piedras congojas importunas,
Sus pavimentos penas y cuidados ,
Y de imaginaciones sus colunas ,
Los capiteles de dolor labrados ,
Las paredes de engafios, y en algunas
Los Césares romanos retratados,
Y aquellos ambiciosos, cuya suerte
Llevé de las coronas 4 la muerte.

De este edificio vil

Salié furiosala ambicion ligera ete.

Imposible parece que en tan pocas lineas se hayan
insertado tantos disparates. Llamar al pensamiento
Nemroth de la bajeza de la tierra y sitio sobre el cual
forma el deseo un apacible llano en los pefiascos de una
blanca sierra , y en cuyo llano levanta el amor propio
un edificio tan alto , que el viento tiene debajo de él su
basa y fundamento : lamar 4 las congojas piedras de
este edificio, 4 las penas y cuidados sus pavimentos
4 las imaginaciones columnas , y decir que los capite-
les estan labrados de dolor, y las paredes de engaiios ;
no es como quiera emplear metdforas impropias, sino
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delirar como un frenético. (Qué semejanza hay ni
puede haber, ¢ suponerse, entre las congojas y las
piedras, entre los cuidados y los pavimentos de un
edificio, entre las imaginaciones y las columnas,
entre los dolores y la materia de un capitel , y entre
los engatios y los cascotes, ladrillos ¢ guijarros de
que se forman las paredes ? -
Metdforas oscuras, duras , violentas 6 traidas de
lejos. 3
Unas lo son, por fundarse en semejanzas demasiado
remotas, ténues y sutiles ; y otras, porque no hay
mas semejanza que la del sonido entre palabras equi-
vocas U homdnimas.
1.° Fundadas en sutilezas. Garcilaso , Egloga 1.

Los cabellos que vian

Con gran desprecio al oro,

Como & menor tesoro,

¢Addnde estan? ¢ Adénde el blanco pecho ?
¢ D6 la columna que el dorado techo

Con presuncion graciosa sostenia

Ya se ve que la semejanza que puede haber entre una
cabeza cuyos cabellos son rubios y un techo dorado
es tan debil, que sin estudiada afectacion madie la
Namard jamas dorade techo.

Mas afectada es otra de Valbuena (Egloga v1.) apli-
cada tambien 4 una rubia cabellera.

A Al oro que llovia su cabeza
La luz con que el sol baiia tierra y cielo
Comparada, es tinieblas y pobreza.

i Una cabeza lloviendo oro! i Qué imdgen tan exacta
¥ pintoresca! ; Cémo haria un pintor para represen-
tarla en un cuadro? Tendria que hacerla nube. Jiu-
regui, en su Orfeo, emples la misma metifora di-
ciendo de Euridice.

st eseiaiaay., ..., Sucabeza
? Flierte sobre sus hombros Unvias de oro o
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Estos cabellos rubios han hecho decir tantos dispa-
rates 4 nuestros poetas, que seria nunca acabar eitar
todas sus exiravagantes meldforas relativas d este
objeto ; y solo afiadiré la siguiente de Godngora en
uno de los sonetos. :

Mientras que con gentil descortesia
Mueve el viento la Zebra voladora
Que la Arabia en sus venas atesora,
Y el rico Tajo en sus arenas cria.
Lo cual quiere decir : « mientras el viento mueve tus
« rubios cabelios » , eslo es, mieniras eres jéven ;
pero esto lo sabemos porque el contexto del soneto lo
dd'd entender, que sino, dificil seria adivinar por la
sola metdfora, que hebra voladore alesorada en las
venas de la Arabia, y criada en las arenas del Tajo ,
estaba en lugar de rubie cabellera. Pero al mismo
tiempo ;qué dos ultimos versos tan llenos y sono-
ros!
2.° Fundadas en equivocos. Lope ( Jerusalen,
lib. x1x.), contando cémo los conjurados contra Ra-
quel entraron en su habitacion con las espadas des-
nudas para malarla, no dejé de aprovechar el equivo-
quillo de hojas, las de las espadas, y hojas , fas de
los libros, y dijo :
Pues como las desnudas hojas viese
Raquel hermosa ; del suceso incierla,
Baii6 de nieve las mejillas rojas,
Y ellibro de su fin legd en sus hojas.

En la Circe (lib. 1.) porque uno de los signos del Zo-
diaco se llama el Toro (tauro) y esta voz significa tam-
bien el animal conocido con este nombre; juega con
este equivoco de la manera siguiente , diciendo por
hoca de Euriloco.

Diez veces nuestra argdlica milicia
Sobre Troya mird flechando 4 Croto,
Y otras tantas al toro de Fenicia
Pacer estrellas al celeste soto.

No se puede delirar mas. {Trasformar el cielo en
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soto, las estrellas en yerba, y una constelacion eu el
animal que las pace ... 3 ;

En la misma Circe, lib. 11., queriendo decir Ulises
que forzaron de remo ¢ hicieron caminar la nave con
celeridad , expresa esta idea con la hipérbole meta-
forica de

La nave hicimos con los remos pluma.

Y aprovechando el equivoco de pluma, tomada meta-
féricamente por cosa ligera, y pluma en la acepcion
literal, por las que usamos para escribir, continda :

Y escribimos al mar letras inciertas.

Téngase presente que cuando la metdfora, aunque
bien escogida y clara en si misma, puede parecer
algo oscura, porque acaso el lector podrd no tener
presente alguna de las ideas intermedias que el eseri-
tor ha recorrido para formarla ; es necesario sugerir-
sela, poniendo’ delante otras que la exciten, lo cual
se llama preparar las metdforas, ¢ expresando pri-
mero en términos literales el pensamiento contenido
en la expresion metaférica. Tambien se suavizan las
metdforas que pueden parecer algo alrevidas, ha-
ciendo preceder un « por decirlo asi , si me es
« permitido hablar asi ete. », 6 cualquiera otra de las
férmulas que hay para ello. Pues aunque dice Blair
que estos son desgraciados lenilives, y que hubiera
sido mejor omitir las metdforas que necesitan de esta
apologia ; esto debe entenderse cuando la metdfora es
notablemente oscura en si misma; pero cuando solo
puede parecerlo por falta de instruceion en los lecto-
res, no hay inconveniente en usar dichas férmulas ,
%uesto que las han usado todos los buenos escritores.

e entiende en prosa, que en verso rara vez podrin
entrar,

Regla quinta ,
¢ importantisima. « Una vez representado un

« objeto bajo la imigen de otro que le es semejante ,
« es indispensable que cuanto se diga de ¢l dentro de
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« aquella cldusula, ya sea con términos lilerales ya
« con metaféricos, pueda convenir tambien al otro
« hajo caya imdgen sepresenla. » El hacerlo asi es lo
que se llama sostener la metdfora. Por ejemplo, enla
ya citada del Ministro y la columna , es evidenle que
mientras no designo al Ministro mas que por su nom-
bre, puedo decir de él todo lo que en rigor puede
convenir & un hombre que tiene un empleo; v. gr.
en expresiones literales « que gobierna la nacion ,
« que ha muerto, que ha sido desterrado, ¢ue se ha
« casado ete. », y en expresiones figuradas, compa-
rdndole mentalmente con cicrtos objetos con los
cuales me parezca que tiene alguna semejanza « que
« sujetay refrena los partides, que vivifica el estado»;
pero una vez presentado bajo la imdgen de una co-
lumna, ya no puedo decir de él sino lo que en rigor
pueda decirse en su linea del objeto material llamado
columna. Asi diré muy bien gqne « sostiene la nacion,
« que ha eaido , ¢ se mantiene inmoble », y otras co-
sas de esta clase , que igualmente pudieran decirse de
una columna material; pero no podré decir sin im-
propiedad estas y olras expresiones. « La columna

_« de este imperio ha sido desterrada ¢ despojada de
« su empleo, se ha casado, ha muerto , gobierna bien
« la nacion , refrena los partidosete. », porque no se
destierra, ni se despoja de su empleo 4 las columnas,
ni estas se casan, ni mueren, ni gobiernan, ni re-
frenan.

Por ser esta regla muy capital, y haberse descuida-
do en observarla aun eseritores de primer dérden ;
me es necesario multiplicar ejemplos de semejantes
faltas, aun 4 costa de ser algo prolijo. Virgilio, el
eran Virgilio, dice, en el libro 1. de la Enectda, que
caando Eneas fué d presentarse d& Dido por consejo
de su madre Venus, esta Diosa hizo que su cabello
pareciese mas hermoso , di¢ d tola su persona cierto
aire de juventud, y comunicé 4 sus ojos la viveza y
alegria propias de esta edad. Y si hubiese expresado
estas ideas en términos literales, ¢ con metdforas co-
herentes y bien sostenidas, nada habria que decir;
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pero por haber referido las tres cosas, 4 _sabe}‘, la
cabellera, la juventud y la alegria de los ojos 4 un
solo verbo tomado en significacion trasladada resultd
la metdfora monsiruosa. Dice asi :

vesese-wee oo Namque ipsa decoram
Cesariem nato genitrix , lumenque juvente ,
Purpureum , et leetos oculis afflarat honores.

El verbo afflare, como los otros compuestos de fio,
perflave, conflare, ele. conserva la significacion literal
de soplar, esto es, impeler el aire de esla 6 de aque-
lla manera; y cuando no la conservara, excitaria
siempre la idea del soplo. Virgilio le emples en la
figurada de comunicar, como nosotros el verbo andlogo
inspirar , que aunque no rigurosamente sinénimo,
porque esie 4 la letra indica la accion con que los ani-
males impelen el aire hacia lo interior del pecho por
medio de los drganos de la respiracion , conviene sin
embargo en la idea fundamental de impeler el aire
con violencia en cierta direccion , sea la que fuere.
Virgilio pues, ddndole la significacion (rasladada de
comunicar una cosa , no hizo mas que emplear una
metdfora ya usada por otros, y no mal escogida, v
hasta aqui nada hay que censurar. Pero cuando dice
que Venus inspird d su hijo une hermosa cabellera,
todo hombre inteligente ve con dolor que la metifo-
ra no se sostiene, porque no se inspira una cabellera
d nadie. Cuando continia y dice que le inspiré tam-
bien una purpirea luz de juventud , tampoco se sos-
tiene bien la metdfora; porque no se inspiran luces, v
menos de juventud. Finalmente, cuando concluye
que iuspir¢ d sus ojos honores alegres, es todavia peor:
porque no se inspiran d los ojos de nadie honores , y
mucho menos honores alegres ni tristes. Me he dete-
nido 4 demostrar y hacer palpable la incoherencia de
esta metdfora, porque se irata de un Virgilio, es de-
cir, del segundo poeta del mundo, y de un escritor
del gusto mas fino y acendrado : y quizd habrd toda-
via quien me trate de atrevido, M);s yo le responderd
que ni él ni nadie , sea el que quiera , admira y respé-
1L,
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ta mas que yo & Homero y 4 Virgilio, y que nadie se
postra y humilia mas en su presencia; pero que de-
lante de la razon y del buen gusto calla toda autori-
dad : que los cldsicos antiguos son muy acreedores d
nuestra estimacion , y modelos en literatura; pero
que al fin eran hombres, y alguna vez padecieron
aquellos descuidos, ¢ dejaron caer en sus escritos
aquellas ligeras manchas quas aut incuria fudit, aut
humana parum ccvet natura, como dice Horacio :
Horacio, que respecto de los griegos aconseja que
noche y dia se manejen y se lean. La manera de estu-
diar con utilidad los cldsicos es ir notando sus belle-
zas 'y sus defectos tambien, si alguno tienen; no
admirarlo todo indistintamente; porque no todo es dig-
no de admiracion. Hay en ellos muchas , muchisimas
cosas buenas ; pere tambien hay otras que no Io son
tanto , y algunas conocidamente malas.

Gircilase, hablando en su primera Egloga con un
Grande que le protegia, le dice que escuche el dulce
lamentar de sus pastores, y que luego su’ plama se
ocupard en alabar sus muchas virtudes y famosas
obras, y aitade :

En tanto gue este liempo que adivino
Viene a sacarme de la deuda un dia,

El arbol de vitoria,

Que cifie estrechamente

Tu gloriosa frente,

Dé lugar 4 la yedra que se planta
Debajo de tu sombra, v se levania
Poco & poco, arrimada d tus loores.

Aqui es claro que, presentindose el poeta hajo la
imdgen de una yedra y 4 su Mecenas bajo la del arbol
d cuya sombra crece la yedra, va no debe decirse
que esta se levanta arrimada @ los loores de aquel;
porque las yedras no se arriman ni pueden arrimarse
i las alabanzas, ni estas paeden sostener yedras.

Fernando de Herrera, en su hermosa cancion 4 la
nuerte del Rey D. ‘Sebastian, despues de haber
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comparado 4 los portagueses y su poder con un cedro
del Libano, y dicho de este, quizd con demasiada
extension, cuanto en rigor puede convenir 4 un ar-
hol ; como es, que tenia ramas y hojas, que las aguas
le criaron poderoso, que crecié sobre todos los otros
drboles , que las aves anidaron em él, que podia cu-
brir con su sombra mucha gente etc. , continta asi :

Pero elevése con su verde cima

Y sublimg la presuncion su pecho ,
Desvanecido todo y confiado,
Haciendo de su alteza solo estima.

Aqui ya se mezela con impropiedad el sentido literal
con el figurado , porque un drbol no tiene pecho, ni le
sublima la ambicion , ni se desvanece, ni confia.

Valbuena, 4 quien siempre encontraremos en el
camino del mal gusto, hace (Egloga v.) que un pas-
tor, hablando con otro que iba d escribir unos versos
en la corteza de un drbol, le diga :

Ahora, en tanio gue con la corteza
Del alamo silvestre te entretienes,
X escribes tu tesoro en su pobreza ete.

Pasémasle que 4 la cancien que el pastor queria gra-
bar en la corteza del dlamo, la llame su tesoro ; pero
presentada bajo esta imdgen, ya no se puede decir
que la escribe, porque un tesoro se guarda, se depo-
sita, se pone en alguna parte,, masno se escribe, y
mucho menos en la pobreza de una corteza de dlamo.

Regla sexta.

La cual no es en rigor mas que una consecuencia y
aplicacion de la antecedente. « Cuando una metdfora
« se continda en dos, tres ¢ mas palabras ; esto es,
« cuando de un objeto se dicen dentro de un mismo
« pasage varias cosas con términos metaféricos , to-
« dos deben ser tomados de objetos de la misma clase
« que el primero. » El tomarlos de varias clases es
lo que se llama metifora mizta; defecto grosero ,
contra el cual nos previno suficientemente Quinti-
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liano. Esta regla se funda en que, como queda pro-
bado en la anterior, una vez puesto el nombre de un
ohjeto por el de otro, es ya necesario que cuanto se
diga de él pueda convenir tambieu al otro cuyo nom-
‘bre ha tomado y cuyas veces hace. Por eso Blair cen-
sura justamente estas metdforas de antores ingleses:
« tomar las armas contra un mar de turbaciones »,
« apagar las semillas del orgullo »; pues claro es que
no se toman las armas contra el mar, ni se apagan las
semillas. Tambien censura, y con igual razon, aquel
pasage de Horacio , en el cual, diciendo que los in-
genios superiores abrasan con su resplandor 4 los
que les son inferiores, afiade que los oprimen ¢ abru-
man con su peso.
Urit enim fulgore suo, qui preegravat artes
Infra se positas.

Pues si de un gran falento se puede decir, compa-
rindole con el resplandor que arroja de siun cuerpo
luminoso, que nos deslumbra y ofusea hasta el punto
de no permitirnos mirarle de hito en hito; no se
puede, hecha ya esta comparacion , representarle por
otra nueva como una gran mole que abruma con su
€norme peso. )

Regla séptima.

« Aun conservindose bien la analogia, no se pro-
« longuen demasiado las metdforas conlinuadas. » Es-
to se funda en que si seinsiste mucho en la semejanza
extendiéndola d todas las circunstancias del ohjeto, no
puede menos de oscurecerse el pensamiento y dege-
nerar en alambicado. Por esto las metdforas dema-
siado largas y oscuras se llaman tambien alambicadas,
como los pensamientos demasiado sutiles ; porque en
efecto, cuando queremos que todas las partes y cir-
cunstancias de un objeto tengan otras tantas corres-
pondientes’y semejantes en el otro con el cual le com-
paramos; ienemos que recurrir & tales sutilezas,
que al fin la semejanza entre ambos, 6 no existe, 6 es
sumamente ténue y ligera. Daré un ejemplo sefialado

&
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de estas metdforas demasiado prolongadas , tomado no
de un escrilor de infima clase, sino de un orador co-
mo Bossuet. Hablando del estado del homhre despues
del pecado, dice : « el hombre es un edificio arrui-
« nado que entre sus mismos escombros conserva al-
« go todavia de la hermosura y grandiosidad de su
« primera forma. » Hasta aqui la metifora estd per-
fectamente sostenida, y es coherente y clara; pero la
oscurece yalambicalastimosamente cuando la contintia
en estos términos : « él se arruind por su voluntad
« depravada : el techo estd caido sobre las paredes y
» los cimientos; pero quilense los escombros, y se
« hallardn en los restos de este arruinado edificio, 'su
« primera planta, la idea del primer disefio y la mar-
« ca del arquitecto. » En efecto, si preguntisemos 4
Bossuet qué cosas son las que en el hombre correspon-
den al techo, 4 las paredes y & los cimientos de un
edificio ; qué semejanza pueden tener esios objetos
materiales con el entendimiento y la voluntad del
hombre; qué es quitar los escombros, ¢ cémo pue-
den estos quilarse ; qué significan aqui la planta de un
edificio, la idea del primer disefio, y la marca de un
arquitecto; y finalmente, qué quieren decir todas es-
tas expresiones traducidas al lenguage literal : (qué
podria decir para justificar su larga metdfora, y ha-
cer ver que si cada una de estas cosas suele decirse
de un edificio material arruinado , pueden todas ellas
aplicarse tambien al hombre por una semejanza clara
y natural ? Tendria que recurrir 4 sutilezas y metafi-
sicas que ni ¢l mismo podria entender. Digase del
hombre enhorabuena « que es un edificio arruinado,
« que todavia en el estado ea que hoy se halla mani-
« fiesta lo que fué »; pero déjense las paredes, el te-
cho, los cimientos , los escombros, la planta, el dise-
fioy la marea, porque con estos objetos materiales
ninguna analogfa tienen ni pueden tener las potencias
del alma; de las cuales sin emhargo es de las que Bos-
suet quiere decir que, aun despues del pecado, con-
servan algo de lo que fueron antes. Habiendo mani-
festado con cste ejemplo, no solo lo que es alambicar
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las metdforas, sino que aun escritores como Bossuet
caen en este defecto, cuando llevados de su ardiente
imaginacion las prolongan demasiado; solo aiiadiré
otras dos de escrilores nuestros.
Francisco de la Torre, en su Egloga Tirsis, dice

por boca de un amante :

¢ Qué cruda furia triste -

Persigue mi sosiego ,

Talando d sangre y fuego

El Real de mi pecho saqueado ,

A mi contrario francamente dado ;

Si basta ser como 4 prision rendido ,

Sin ser como enemigo perseguico ?
Decir un enamorado que su corazon se ha rendido &
la belleza que adora, es una expresion melaférica tan
usual que apenas ya lo parece ; pero llevar tan ade-
lante la comparacion en que se funda, que el rendido
pecho sea un Real dado francamente al contrario, y
sin embargo talado d sangre y fuego, es sutilizar ¢l
pensamiento , ¢ prolongar demasiado la metdfora.
Mas alambicada es todavia una de Lope en el lib. xvi.
de la Jerusalen. Trata el Rey de Francia de volverse
d Europa con sus tropas : y habiéndolo propuesto en
su Consejo ; se opone Uberto, dice que él no aban-
donard la empresa de tierra Santa, y entre otras ra-
zones da esfa :

Que cnando considero que esta tierra
Pisada de sus plantas soberanas i
Tantos vestigios de su vida encierra
Para reparacion de las humanas;
Bajan dos rios de la blanca sierra

Al valle de layerba de mis canas,
Donde se anega el pensamiento mio ,
Y bana el alina celestial rocio.

Llamar rios d las Ligrimas que el dolor hace derra-

mar, es una hypérbole muy recibida; pero querer,

porque las hemos llamado rios, que la cabeza en que

estan los ojos de donde bajan sea una sierra blanca y

las mejillas y la barba por donde corren un valle, y
* Las de Gristo.
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las canas yerbas , y que en este valle inundado por los
rios se anegue el pensamiento, y el alma se baite en
celestial Tocio , es oscurecer con expresiones metafé-
ricas un pensamiento muy claro.

Regla octarva.

No basta que las metdforas conlinuadas tengan las
calidades que se piden en las dos reglas anteriores,
y que tanto en ellas como en las simples se ob-
serve cuanto se ha dicho, asi en érden 4 los objetos
de donde se lomen y la semejanza en que se funden
como respecto de las expresiones que se junten 4 la
metdfora prineipal; « es menester ademas no multi-
« plicarlas unas y otras demasiado : » 1.° en general
por todo el discurso de la obra, porque el estilo re-
sultaria hinchado , alegdrico y oriental ; y 2.° sobre
un solo objeto, porque esto hace confusa la imdgen ,
v de consiguiente es contrario 4 la claridad, la pri-
mera y mas necesaria calidad en todo escrito. Para
que se entienda lo que se quiere decir en esta dltima
parte de la regla, es menester distinguir las metifo-
ras amonicnadas de las que hemos llamado continua-
das : un ejemplo hard ver su diferencia. Si comparada
mentalmente una persona con la luz, dijese yo deella
varias cosas que pueden convenir 4 la luz , haria una
metifora continuada; pero si dijese como nuestro
Calderon, hablando de Scmiramis (Hija del aire,
1.» parte. ) :

Digo, Sefior, que en el centro

Hallé de una oscura cueva,

Bruto el mas bello diamante

Bastarda la mejor perla,

T'ibio el mas ardiente rayo,.

Y la mas viva luz muerta,
amontonaria cuatro metdforas sin continuar ninguna.
Se ve pues que en las continnadas comparamos el ob-
jeto con uno solo de los que nos parecen semejantes;
y supuesta la eomparacion, decimos de ¢l varias co-
sas que le convieren en cuanto se presenta bajo la
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imdgen del otro cuyo nombre le hemos dado; y que
en las amontonadas se compara sucesivamente el ob-
jeto con varios de los que d juicio nuestro se le pa-
recen. De estas pues se dice que asi acumuladas son
generalmente defecbuosas, aun cuando cada una de
por si sea acaso exacla y bien escogida; porque como
observa Blair, muchas metdforas puestas unas sobre
otras producen una confusion igual 4 la que resulta
de una metdfora mixta; siendo muy dificil que el en-
tendimiento pase por tantos y tan diferentes aspectos
de un mismo objeto con la rapidez con que se le pre-
sentan. Asi, en el citado pasage de Calderon es casi
imposible que en el cortisimo espacio de tiempo que
se gasta en pronunciar ¢ leer los versos en que estan
las cnatros palabras metafdricas diamante, peria,
rayo, luz, el oyente ¢ lector pueda ver con claridad
la semejanza que cada una de estas cuatro cosas puede
tener, si es que tiene alguna, con la muger hermo-
sa, y fizurarse 4 esta casi en un instante bajo Ia
imdgen de cuatro objetos tan diversos entre si, que
solo se parecen en que todos brillan mas 6 menos;
pero ; de cudn distinto modo !

Estas son todas las reglas que deben tenerse pre-
sentes en el uso de las metidforas, y en la composicion
de las alegorias , si alguna vez se escribe en asunto y
género en que fuedan introducirse ; pues en muchos
no tienen cabida las alegorias rigurosamente tales, 4
lo menos las muy largas. '

LIBRO1V.

De la composicion 6 coordinacion de las oldusulas.

Elegido un pensamiento, determinada la forma
bajo la cual haya de presentarse, y halladas las expre-
siones mas oportunas para enunciar {odas las ideas
parciales de que consta ; no resta ya mas que coordi-
nar estas varias expresiones del modo mas ventajoso
para que el pensamiento Lolal pueda producir el efecto
que se desea, y eslto es lo que se llama componer ¢
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coordinar 1a cldusula. Por esta palabra , derivada del
verbo latino claudere, cerrar, e entiende « una reunion
«de palabras que presenta un pensamiento completo»
6 que forma, como suelen decir, sentido perfecto.
Esla voz técnica es bastante propia; porque en efecto,
cada pensamienlo complelo que enunciamos estd
como encerrado dentro de la serie de palabras que le
expresan , y no sale de sus limites. Sin embargo, al-
gunos han llamado senfencia 4 lo que nosotros liama-
mos cldusula , otros frase, y otros periodo; pero eslos
términos no son hastante exactos. El ];rimero, por-
que, como ya hemos visto , estd parlicularmente des-
tinado 4 significar aquellas cldusulas que contienen
un pensamiento senfencioso, es decir, una reflexion 1
observacion profunda : el segundo, porque no de-
signa precisamente la cliusula entera, sino mas bien
las expresiones particulares de que consta, y sefiala-
damente aquellas en que se encuentra algun idiotismo
de la lengua; y el tercero, porque en términos del
arte no significa cualguiera cldusula , sino las que es-
tan compuestas de cierto modo particular de que luego
hablaré. Sea de esto lo que quiera, y lldmese senten-
cia, frase ¢ periodo, 4 lo que yo he llamado cldusula,
lo que importa es dar reglas constanles y seguras
para su composicion. Blair ha tratado este punto tan
magistralmente , que casi no haré otra cosa que ex-
tractar su doctrina citando sus mismos ejemplos, y
algunos de los ailadidos por el traductor espafol. Sin
embargo daré el capitulo de la elegancia que €l omi-
1i6, rectificaré alguna que otra inexactitud, y expon-
dré los principios con mas extension, y de una ma-
nera mas acomodada 4 la capacidad de los principian-
tes ; advirtiendo antes que de las reglas que se dan
para la composicion de las cldusulas unas son relati-
vas 4 su extension y forma, y otras d las cualidades
que todas ellas deben tener, cualesquiera que sean su
dimension y su clase,
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CAPITULO PRIMERO.
Reglas relativas 6 la extension y forma delas clausulas.

Las cliusulas, con respecto 4 su extension, se di-
viden en cortas, y largas; y atendiendo d su forma,
en simples , y compuesias.

Clausulas cortas y largas.

Es claro que las cldusulas de cualquiera composicion
pueden ser mas 6 menos largas, segun que en cada
una de ellas se hayan reunido mas 6 menos pensa-
mientos principales, y segun que cada uno de ellos
eslé mas 6 menos ilustrado por otros secundarios. Y
como ni todos los pensamientos principales de un es-
crito pueden carecer de ilustraciones secundarias, ni
estas pueden tener todas igual extension ; es evidente
que el hacer todas las cliusulas igualmente breves ¢
igualmente largas, ademas de ser casi imposible, se-
ria el mayor defecto que pudiera cometerse, aun
cuando se lograra d costa de un esfuerzo extraordi-
nario.

Es ademas evidente que haciéndolas en general de-
masiado cortas 6 demasiado largas, se daria en uno
de dos extremos reprensibles ; y que lo mas acertado
es que las haya de todas dimensiones. Sin embargo,
en caso de pecar por uno de los dos extremos . vale
mas que sea el de la brevedad; porque las eclfusulas
muy largas, sobre ser de dificil pronuneiacion cuando
se habla y fatigar al lector en los escritos, es casi im-
posible que reunan todas las buenas cualidades que
deben tener.

Es igualmente claro que en ningun caso conviene
poner seguidas muchas cldusulas cortas, ni muchas
largas; y que deben mezclarse en una justa propor-
cion : de otro modo el estilo tendria el defecto de
amanerado.

Esto es lo tinico que sobre la extension de las cldu-
sulas se puede enseriar por escrito.
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Cldusula simple « es la que consta de una sola pro-
« posicion principal, incluya esta, 6 no , expresiones
« secundarias que ilustren 6 modifiquen alguna 6 al-
« gunas de sus partes. »

Cl4usulas simples sin ninguna modificacion son es-
tas y otras semejantes. « El hombre es mortal. » « El
« sol vivifica la naturaleza » ; porque en ellas, ade-
mas de haber una sola propesicion principal, las pa-
labras de que consta no estan ilustradas 6 modificadas
por ninguna otra. Sobre su construccion nada hay
que prevenir ; pues siendo tan corlas, apenas admiten
sus palabras otro érden que el 16gico de las ideas, y
solo alguna vez, para hacerlas mas enérgicas, podrd
usarse de la inversion que permita el gemio de la len-
gua, diciendo, por ejemplo, « mortal es’ I hombre. »

Cldusulas simples con una sola 6 con pocas modifi-
caciones, son estas : «Los verdaderos sabios son por
«lo general buenos. » « El hombre de valor arrostra
«la muerle con serenidad », y otras 4 este tenor, so-
bre las cuales debe decirse lo mismo que scbre las
antecedenles, porque su construccion apenas puede
ofrecer dificultad alguna. Solo es necesario tener cui-
dado con que las palabras modificantes se coloquen de
modo que se vea con claridad cudl esla que modifican;
de 1o cual hablaré despues mas largamente.

Cliusulas simples con muchas modificaciones son
aquellas en que 4 las ideas del sugeto y del atributo se
afiaden varias accesorias, 6 al verbo algunas circuns-
tancias de tiempo, lugar, modo, fin ete.; v. gr. la
primera del Quijote. « En un lugar de la Mancha, de
« cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho
« tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza en asti-
«llero, adarga antigua, rocin flaco,y galgo corredor. »
Como estas son ya mas complicadas, es necesario
hacer algunas advertencias sobre el modo de coordi-
narlas. ;

1.2 « Las modificaciones del sugeto deben colocarse
¢ inmediatas d este», como se vé en la de Cervantes
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que acabo de citar « un hidalgo de los de lanza ete. »

2.2 « Las que recaen sobre el verbo, si consisten
« en adverbios 6 frases adverbiales, le siguen por lo
«comun 6 le anteceden inmediatamente », como en
la misma, la frase adverbial «no ha mucho tiempo
«que.»

3.2 « 5i hay varios complementos que expresen el
«objeto, el término, el motivo, el lugar ete., con-
«viene anteponer, como lo hizo Cervantes, alguno
«de estos dltimos», porque puestos todos despues del
verbo harian arrastrada la cldusula.

4.* « Cuando los complementos que siguen al verbo
«son poco mas ¢ menos de la misma extension , su
«drden es el siguiente : 1.9 el objeto , 6 como se dice
«en gramitica , el acusativo : 2.° el término, 6 gra-
« matical e el dalivo : 3.0 los complementos indi-
riéndonos d las lenguas que tienen de-
« ciinacion, el ablalivo : v. gr. voy d enviar este

12 e qP
«libro & un amigo por el correo. Mas si alguno de
« ellos fuese mas largo que los otros, se dejard para el
s dltimo. » Por ejemplo, en esie dicho de Madama de
Maintenon «el Rey no ccnfia los negocios 4 gente
« sin devocion », estd bien observado el érden légico ;
pero si hubiese dicho : «no confia el mando de sus
ejéreitos 4 inerédulos», la cldusula no hubiera estado
tan bien construida como diciendo : «no confia 4 in-
« crédulos el mando de sus ejéreitos. » Téngase cui-
dado con esto, que es importante.

Cldusula compuesta « es la que contiene dos 6 mas
« proposiciones principales», como esta de Escipion
Africano : « Romanos, en tal dia como esle venci yo
«§ Anibal, y sujeté d Cartago : vamos 4 dar gracias 4
« los Dioses inmortales. » Las diferentes proposicio-
nes principales de que consta una cldusula compuesta,
se llaman miembros; las incidentes y los complemen-
tos , ineisos. Si las proposiciones prineipales no estan
ligadas entre si por medio de conjunciones expresas,
relativos , gerundios ete., se llama la cliusula suelta ;
Lal es la que acabamos de ver. Pero si estuvieren en-
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lazadas unas con otras por medio de conjunciones ,
relativos etc. como en esta «si los Macedonios saben
« pelear con los hombres, los Escitas saben resistir al
« hambre y dla sed», la clziusul_a se denomina enton-
ces periddica, 6 peréodo. El eslilo en que dominan las
primeras, se lama estilo cortado; y aquel en que
abundan mas las segundas, periddico: y ambos son
buenos cuando, segun la naturaleza de la composicion
y el cardcter general que exige, debe predominar uno
1 otro. Asi, porque las cldusulas sueltas dan ligereza
y rapidez al estilo, y las periédicas cierta magestuosa
gravedad ; el estilo cortado predomina en las obras
histéricas, y el periddico en las oratorias. Pero en
todas conviene mezclarlos aunque en diversas propor-
ciones, porque cualquiera de ellos cansa y empalaga
continuado mucho tiempo.

Los retdricos dan diferentes denominaciones d los
periodos, segun el nimero de miembros de que cons-
tan, y los llaman bimembres, trimembres , cuwadri-
membres , cuando tienen dos, tres, cuatro: rodeo
periédico , cuando pasan de este nimero; y si son
tan largos que apenas puede bastar la respiracion
;i‘ara ronunciarlos de seguida, tasis ¢ extension.
Tambien los denominan por la especie de conjuncion,
6 la naturaleza de la palabra , que encadena sus diver-
sas proposiciones : y en consecuencia los dividen en
condicionales, causales, relativos ete. Finalmente, lla-
man prétasis 4 la primera parte en la cual queda to-
davia imperfecto el sentido, y apddosis d la segunda
que le completa. Todo esto de nada sirve en la prdc-
tica; pero lo advierto para que se entienda esta esco-
listica tecnologia cuando se encuentre en los autores.
Lo que si es muy itil, es ejercitar d los principian-
tes, haciéndoles componer : 1.° cldusulas compuestas
de corta extension; y 2.° periddicas, que progresiva-
mente irdn siendo mas largas, hasta que habiendo
adquirido bastante soltura, puedan ir haciendo ya
breves composiciones en que alternadamente se mez-
clen cldusulas cortas y largas, simples y compuestas,
sueltas y periddicas ; para que una vez adiestrados en
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coordinarlas y reunirlas , no tengan que cuidar en lo
sucesivo mas que de los pensamientos ¥' sus formas ,
de la eleccion de las expresiones, y de los demas re-
quisitos que exija el género de composicion que se les
encargue.

CAPITULO II.

Reglas relativas d las cualidades que deben tener todas
las clausulas , cualesquiera que sean sw extension y
su forma.

A cinco pueden reducirse las de una cldusula
bien construida, y son, claridad, unidad, energia,
elegancia y armonia. Las explicaré con alguna ex-
lension, porque la buena coordinacion de lus cldiu-
sulas es tan necesaria en todo género de composicio-
nes, que jamas serd demasiado el cuidado que en
esta parte pusiéremos.

ARTICULO PRIMERO.
Claridad.

« Consiste en que se evite con el mayor cuidado
« toda oscuridad ¢ ambigiiedad en ¢l sentido », y no
es tan ficil como parece no cometer en esta parte
defecto alguno. La oscuridad ¢ ambigiiedad en el
sentido puede resultar, ¢ de la mala eleccion de las
expresiones si estas son en si mismas oscuras ¢
equivocas, 0 de su mala coordinacion. De la que con-
siste en la mala eleccion de las expresiones, ya se ha-
blé en otro lugar; ahora se trata de la que proviene
de una coordinacion defectuosa. Todas las lenguas
estan expuestas 4 oscuridades y ambigiiedades naci-
das de una mala coordinacion de las palabras ; y aun
en latin, el cual por su declinacion estd menos su-
jeto d ellas , nos da algunos ejemplos Quintiliano. En
espahol, en frances, y en las demas lenguas que no
lienen declinacion, es necesario poner mas cuidado
en evitarlas. Para esto es menester lo primero obser-
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var exactamente las reglas de la gramitica en cuanto
pueden prevenir tales ambigiiedades.Pero como puede
haberlas sin trasgresion de los preceptos gramati-
cales, y en castellano no pueden indicarse siempre
For Ia sola terminacion las relaciones de unas pala-
hras con otras, y muchas veces es necesario hacerlas
sensibles por solo el lugar que ocupan : es regla esen-
cial que « cada palabra se coloque en el parage que
« mas claramente haga ver cudl es aquella d que se
« refiere. » Esta regla general puede bastar ; pero 4
mayor abundamiento daré otras mas particulares,
citando ejemplos que hagan inteligible su aplicacion
y que al mismo tiempo demuestren su importancia ,
pues se verd cuin fdcil es tener algun descuido en
esta parte.

1.2 « Los adverbios y frases adverbiales que limi-
« tan la significacion de alguna palabra 6 expresion,
« deben colocarse inmediatamente despues de ella. »
« Por grandeza, dice Adisson citado por Blair, no
« entiendo solamente el lamaiio de un objeto, sino la
« extension de toda una perspectiva. » Colocado de
esta manera el adverbio solamente, limila 6 modifica
el verbo entiendo ; y se le pudiera preguntar al aulor:
si no entiende solamente, qué mas hace que entender,
Si le huhiera puesto despues de la palabra tamaiio ,
estaria aun peor : y le preguntariamos : qué mas en-
tendia que el tamafio de un objeto, si su color, su
fizura ete. Se ve pues que debid colocarse despues de
la palabra objeto, que es la que realmente y en su in-
tencion modifiea : porque si entonees le preguntise-
mos , qué entendia mas que el tamafio de un objeto ;
venia bien la repuesta que da, « la extension de toda
« upa perspectiva. » Todavia estaria mejor colocado,
si juntando con élla negacion, hubiese dicho : « por
« grandeza eutiendo, no solumente el tamailo de un
« ohjeto particular, sino ete. » ; porque en este caso
la frase adverbial , no solamente , se refiere 4 lo que
sigue, y no puede haber ambigiiedad.

2.2 « Los complementos , las proposiciones inci-
« dentes, y en general todas las circunstancias de la
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= accion ¢ el estado que enuncia el verbo, deben po-
«nerse en el parage que mejor indique cudl es la
« idea 4 que se refieren. » Asi cuando Cervantes en
el primer capitulo del Quijote dice :« en resolucion él
« (D. Quijote) se enfrasco tanto en su lectura (la de
« los libros de caballeria) que se le pasaban las noches
« leyendo de claro en claro, y los dias de turbio en
« turbio, » el gerundio leyendo estd mal celocado :
1.0 porque parece que se refiere 4 la frase adverbial
« de claro en claro; » y 2.° porque separa del verbo
pasaban el sugelo y la modificacion, que en esla ex-
presion deben ir unidos para formar la frase entera
« pasarse las noches de claro en claro, » la cual es una
especie de férmula, 6 como dicen los franceses , une
phrase faite. Si hubiese dicho que se le pasaban
feyendo las noches etc., estaria mejor la cliusula ;
pero aun habria una ligera ambigtiedad , porque al
pronto pareceria que las noches se referia al gerundio
que antecede. Si hubiese antepuesto este al verbo, |
diciendo « que leyendo se le pasaban las noches de :
« claro en claro, y los dias de turbio en turbio, » no ¢
habria ya ambigiiedad , pero sf cierta inversion algo
violenta. Por tanto hubiera sido mejor variar la ex-
presion y decir : « se enfrascé tanto en su lectura,
« que embebecido en ella, se le pasaban las noches
« de claro en claro, y los dias de turbio en turbio. -
En un ferceto de la Epistola moral de Rioja hay
tambien una coordinacion anfiboldgica, dice asf

Mas precia el ruisefior su pobre nido
De pluma y leves pajas, mas sus quejas
En el bosque repuesto y escondido;

Que agradar lisonjero las orejas
De algun Principe insigne , aprisionado
En el melal de las doradas rejas,

Aqui bien conocemos que la intencion del autor es
contraponer el estado de libertad al de esclavitud , y
por tanto que el adjetivo aprisionado se refiere al
ruisefior ; pero tal como estd, parece que modifica al
substantivo Principe insigne que inmediatamente le
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precede. La cldusula pues estaria mejor construida si
hubiese dicho

Que de un Principe insigne las orejas
Lisonjero agradar, aprisionado
En el metal de las doradas rejas,

3.° « Los articulos conjuntivos quien, que, cual,
« cuyo ete. deben colocarse despues de su antece-
« dente. » A esta regla falta la siguiente cldusula ci-
tada por Blair : « Locura es armarnos contra los acei-
« dentes de la vida amontonando tesoros, contra los
« cuales nada puede protegernos sino la benéfica ma-
« no de nuestro Padre celestial » , porque parece que
« el conjuntivo cuales se refiere 4 tesoros , cuando en
la intencion del autor se refiere 4 los accidentes de
la vida. Debié pues decirse : « locura es creer que
« amontonando tesoros podemos armarnos contra los
« accidentes de la vida, contra los cuales » ete. Es
mas : aun cuando por el contexto 1 otra circunstan-
cia no podamos dudar del sentido; sin embargo , si
las palabras relativas estan fuera de su lugar, habri
una ambigtiedad momentdnea que es preciso evitar.
Por ejemplo , en esta cldusula de Addison. « Esta es-
« pecie deingenio estuvo muy en boga entre los nues-
« trosdos siglos hace, los cuales no le cultivaronsetc. ;
al momento de leer los cuales no sabemos si estas pa-
labras se refieren 4 siglos que precede inmediatamente
(y si el contexto lo permitiese 4 ellos las refeririamos
en efecto ) 6 4 nuestros que estd mas arriba : Y aunque
asi que leemos, le cultivaron , ya no dudamos de que
los cuales se refiere 4 nuestros Y no 4 siglos; sin em-
bargo el autor debig evitar esta momentinea ambi-
gtiedad,, y construir la eldusula de este mode. « Dos
« siglos hace que esta especie de ingenio estuyo muy
« en boga entre los nuestros, los cuales » etc. Para
que esto no parezca nimiedad , sépase que ya Quin-
tiliano censuraba al que en latin dijese : vids hominem
librum scribentem { dd esta razon : « Pues aunque
« estd claro que el libro seria escrito por el hombre,

« ¥ no el hombre por el libro; sin embargo la coor-
TOMO 1. 1z
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« dinacion de las palabras era mala, y el autor por su
« parte habia hecho ambiguo el sentido. » Nam et s¢
Librum ab homine scribi oporteat, non certe hominem d

libro.: male tamen composuerat ,. feceratque ambiquum
quanium in ipso fuit. :

4.7 Lo mismo debe decirse del pronombre ¢/, ella,

ellos , ellas, y del posesivo, uyo, suya, su, Sus. Es
menester que se cologuen de manera que no solo por
el contexto sino por el lugar mismo que ocupan, se
vea claramente d guién se refieren, Por ejemplo en
" esta cldusula ; «César quiso sobrepujar & Pompeyo;
« y las inmensas riquezas de Craso le hicieron, creer
"« que ¢l podria igualar la gloria de estos des grandes
« hombres. » El contexto muestra que los pronombres
le y él se refieren & Craso; pero por la colocacion los
refeririamos 4 César.. No estd pues bien construida.

' Lo estaria diciendo : « y al mismo tiempo Craso, en-
« vanecido con sus inmensas riquezas elc., creyo que
*. « padria etc. ¢ En esta» Valerio fué d casa de Lean-
« dra., y enconlrd 4 suhijo » ; no sabemos si este hijo
es el suyo 6 el de Leandro. Si el autor quiso indicar
el primero , debid, decir: « Valerio, que andaba en
« busca de su hijo, le encontré en casa de Leandro. »
Otros muchos ejemplos de construcciones ambi-
guas, 6 4 lo menos oscuras, pudiera citar; pero por

estos pocos se puede ver cudnto cuidado es necesario:

para coordinar todas las parles.de una cldusula con
la debida claridad.: - : s T e 2
: - ART{EULO’ 1.

Un;ida;sl. 69

« Consiste en que todas las partes de una cldusula
« esten tan estrechamente ligadas entre si, que hagan
« en el dnimo la impresion de un solo objeto y no de
« muchos. » Para conseguirlo se observardn la reglas
siguientes: . : Bt g

1. « Dentro de cada cldusula se mudard la escena

i

3

« lo menos . que se pueda. » Esto quiere decir que .

en ella no se pase de una persona d otra; porque

-

il
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como siempre hay una dominante ; esta debe regir y
sobresalir, si es posible, desde el principio hasta el
fin. Si yo dijese, por ejemplo, «despues que: nosotros
« anclamos, ellos me desembarcaron , y yo fuf salu-
« dado por mis amigos, quienes me recibieron con las
« mayores muestras de carifio :» aunque los objetos
contenidos en estas proposiciones tienen.bastante
conexion, sin embargo, por esty manera de pre-
sentarlos, variando tantas veces de persona , noso-
tros, ellos, yo , quienes; aparecen tan desunides, que
casi se pierde de vista su conexion. La eldusula pues
tendria mas unidad , si se dijese : « Habiendo ancla-
« do, desembarqué y fui saludado por mis amigos, y
« recibido ete. » Por no haber observado esta regla,

- hay un pequenito lunar en este bellisimo soneto 'de

Argensola el mayor.

Tras importunas Huvias amanece,
Coronando los montes, el sol claro;
Salta del lecho el labrador avaro,
Que las horas ociosas aborrece.
Latorba frente al duro yugo ofrece
El animal que 4 Furopa fué tan caro,
Sale de su familia firme amparo,
Y los surcos solicito enriquece.
Vuelve 4 la noche a sumuger honesta, '
Que lumbre, y mesa, y lecho le apercibe;
Y el enjambre de hijuelos le rodea.
Faciles cosas cena con gran fiesta, Hles
Y el suefio sin envidia le recibe : iy beh
iOh corte! | oh confusion! {quién te desea! .
Como aqui la persona dominante que todo lo hace es
el labrador, la unidad de la cldusula se destruye al=
gun tanto cuando en el medio se introduce otra per+
sona agente , por decirlo asi, que es « el animal caro
«d Europa, el cual ofrece la torba frenle al duro
« yugo. » Facilmente pudo conservarse, diciendo :

Con duro yugo la cerviz guarnece
Del animal que 4 Europa fué tan caro ete.

Tal como estd, asi que una nueva persona se ha pre-,



(256)

sentado en la escena, creemos que continuard en
accion y que ella es la que sale, hasta que el contex-
to nos hace ver que es el labrador el que de nuevo se
presenta. Esta puede parecer nimiedad. Sin embargo,
d estas y otras pequeiieces es necesario atender cuan-
do se quiere escribir completamente bien. Nétese
asimismo que la expresion con gran fiesta, para sig-
nificar, con gusto, con placer, es familiar, y no cor-
responde al tono de todo el soneto. La otra, el suefio
sin envidia, esalgo vaga, pues no dice con bastante
precision si es el labrador el que no tiene envidia de
los otros, & estos los que no le envidian 4 él. Mejor
hubiera sido : « el suefio sin cuidados. »

2.2 « Jamas deben acumularse en una misma cldu-
« sula pensamientos tan inconexos entre si, que -
« modamente pudieran dividirse en dos ¢ mas cldusu-
« las. » Por ejemplo en esta de la vida de Ciceron por
Midleton. « En este estado incémodo de su vida pi-
« blica y privada, Ciceron sevié angustiado de nuevo
« por la muerte de su amada hija Tulia, acaecida poco
«despues de haberse divorciado de Dolabela; cuyas
« costumbres y mal genio le desagradaban en exire-
« mo. » El objeto principal de esta cldusula es la aflic-
cion de Ciceron, ocasionada por la‘muerte de Tulia :
la circunstancia de haber muerto esta poco despues
de su divorcio con Dolabela; puede entrar en la cliu-
sula con propiedad; pero la afiadidura del cardcter de
este es extrafia al objeto principal, y destruye la uni-
dad del pensamiento; pues estando ya Dolabela di-
vorciado de Tuiia cuando estd murid | su buen ¢ mal
genioy sus costumbres nada tenian ya que ver, mi
con la afliccion de Ciceron, ni con la muerle de su
hija; ¥i8i una cldusuia tan corta como la que acaba-
mos de examinar, no tiene la debida unidad geudnto
mas ficil es.que carezcan de ella las' muy largas y
complicadas?

3." « Es menester no introducir en las cldusulas pa-
«réntesis que cdmodamente puedan evitarse. » Estos,
si no son muy oportunos, manifiestan cue el escritor
no supo introducir en su propio lugar los pensamien-
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tos que contienen. He dicho que no se introduzcan
sin necesidad, y no que se eviten absolutamente,
como lo proviene Blair : 1.° porque todos los buenos
escritores los han empleado ; en Demdstenes son fre-
cuentes, y en Ciceron hemos visto algunos enlos
pocos pasages suyos que he citado con otro motivo -
2.: porque d veces vienen con tanta naturalidad, que
lejos de perjudicar d la unidad de las cldusulas en que
se hallan ; harian en ellas notable falta si se omitie-
sen. Ya se ha visto cudn oportuno es aquel de Cer-
vantes. «No se curé de estas razones el arriero (y
« fuera mejor que se curara, porque hubiera sido cu-
ararse en salud)ete. » Pues no lo es menos el si-
guiente, cuando en el cap. xvi., tratando de cémo
D. Quijote yacia mal parado en el fementido lecho de
la venta, y con todo se imaginaba que la hija del
Castellano se habia enamorado de su gentil persona ,
dice : « Pensando pues en estos disparates se llego el
« liempo y la ahora (que para él fué menguada) de la
« venida Je la Asturiana. » Paréntesis de esta clase son
felicisimos , y en nada afean las cldusulas en que se
introducen. Cervantes tiene otros varios igualmente
oportunos.

4.2 « Toda cldusula ha de cerrarse plena y perfec-
<« tamenter. » Esto quiere decir que deben acabar to-
das con aquella. palabra en la cual el snimo parece
que desea reposar, y que no se aiiada ninguna cir-
cunstancia que ¢ debig omitirse, ¢ pudo colocarse en
otra parle. Asi, en esta cliusula de un autor ingles,
en la cual, hablando de Burnet y de Fontenelle, dice :
« el primero no quiso acabar su erudito tratado (la
« teoria de la tierra) sin hacer el panegirico de la li-
« leratura moderna comparada con la antigua; y el
« segundo se deja caer tan groseramente en la cen-
«sura de la’poesia antigua, y preferencia dela moder-
«na, queno pude leerle sin alguna indignacion ; la
« cual ningnna calidad me exeita tanto como la satis-
« faccion propia : » la palabra indignacion, dice Blair,
cerraba la cliusula; y el iltimo miembro es una
grgposicion enteramente nueva, aiiadida al final ver-

adero.

g
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ArticuLo iII.
Energta.

7 « Consiste en que las diversas partes delas' cldusu-
A « las se coordinen de modo que presenten el pensa-
+ «miento total lo mas ventajosamente que se pueda
« para que produzca la impresion que se desea. »
Para esto la primera condicion es que la cldusula
sea clara y ung en los términos que acabamos de ver,
pero aun se necesita algo mas. Pueden en efecto las
cldusulas ser bastante claras, y tener la debida uni-
dad ; y sin embargo, por alguna circunstancia de su
«composicion, pueden no tener toda la energia que
dendrian con una coordinacion mas feliz. Las reglas

para que la tengan son las siguientes.
1.2 « Limpiarlas de toda palabra imitil, es decir,
«que: no aflada algo al sentido. » Estas pueden ser
compatibles con la claridad y la unidad; pero debili-
tan las cldusulas, y las hacenlinguidas y arrastradas.
s neeesario no expresar lo que ficilmente se puede
suplir. Asi, cuando Cervantes (Quijote, parte 1.,
Y ( ‘cagit_ulo v. ) dice : « De cuando en cuando daba (D.

. a

Leat

uijote) unos suspiros que los ponia en el cielo,
gde modo que de nuevo obligé d que el labrador le
« preguntase le dijese que mal sentia, » hubicra hecho
mejor en suprimir las dos palabras, ¢ dijese,, absolu-
tamente inutilés, como eualquiera puede conocer;y
« . la cldusula hubiera resultado mas enérgica. En esto
es menester mucho cuidado : y si en la primera com-
posicion se nos escaparon algunas palabras que sin
inconveniente puedau ‘suprimirse, es necesario, al
tiempn de corregir lo escrito, cercenar aquellas su-
perfluidades que ordinariamente tiene el primer hor-
rador. Por consiguienle, y con mayor razon :

« 2.2 «Deben limpiarse las cldusulas de todo miem-
« bro redundante, eslo es, que diga lo mismo que al-
« guno de los precedentes. » Porque asi como cada ex-
’ presion debe presentar una nueva idea, asi cada
e miembro debe presentar un nuevo pensamiento. Por

tanto, cuando Garcilaso dice (Egloga1.).

2
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Ay cudn diferente era,
Y cudn de otra manera :

y Lope, lib. x1x. de la Jerusalen,

7 Amd d Leonor Alfonso algunos afios,
No fué Leonor de Alfonso aborrecida :

es claro que ambos hubieran hecho mejor en haber
omitido el segundo verso, que como se ve no es mas
que una repeticion del primero.’
3.2 « No se multipliquen sin necesidad las palabras
- «demostrativas y relativas. » Asf, en lugar de decir,
por ejemplo, « en esta parte no hay una cosa que nos
«disguste mas pronto que la vana pompa del lengua-
« gen, seria mejor decir concisamente : « nada nos
« disgusla tan pronto.como-etc. » Cercenadas las su-
perfluidades, la regla mas importante para dar ener-
gia a las cldusulas es la siguiente.
4.* « La palabra 6 palabras capitales ¢ enfdticas
« coldquense, en cuanto lo permita el genio de la len-
«gua, en el parage en que deben' hacer'mas impre-
«sion.» Palabras capitales 6 ‘enfilicas son las que
representan la idea mas interesante de un pensamien-
to; y no hay dudaen que en todos hay siempre al-
gunaquerelativamente al fin con que le empleamos me-
rece particular atencion, es la dominante ,y forma,
por decirlo asi, la figura principal del cuadro. Cudl
sea esta en cada caso particular, lo advertird fdcil y
necesariamente el escritor; pues no puede ighorar
cudl es la que mas particularmente quiere inculear.
Que estas palabras capitales deben ocupar un lugar
distinguido y brillante para que resalte la idea que
representan, es demasiado claro; pero cudl sea este,
no es posible determinarlo por una regla general.
Unas veces serd el principio, otras el medio, otras el
fin de la cldusula, segun las diferentes circunstan-
cias. Sin embargo, por lo comun las palabras capita-
les se colocan al principio 6 al fin ; y asi debera ha-
cerse, si la claridad no se opone, y el genio de la
lengua lo consiente. La griega y lalina, y en ge-
neral las que tienen declinacion, permiten” comun-
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mente que cada palabra se pongaen el parag@,\mas
ventajoso; las modernas tienen en esta parte m'enos
recursos. No obstante la espafiola, italiana € inglesa,
son mas libres que la francesa; y algunos escritores
nuesiros, sobre todo Cervantes, han usado sin vio-
lencia de bastante inversion; y 4 ella debe este ulti-
mo en gran parte la energia, dignidad y armonia de
su estilo. Pero haya ¢ no lugar 4 la inversion, y cual-
quiera que sea el parage en que se coloquen las pala-
bras capitales, lo importante es que

5.* « Esten libres y desembarazadas de las otras
« que pudieran hacerlas sombra, por decirlo asi. »
Esto significa que cuando hay algunas circunstancias
de tiempo, lugar etc., i otras modificaciones ; se
coloquen de modo que no oscurezean el objeto prin-
cipal; regla bien observada en esta cliusula de un
autor ingles citada por Blair. Va hablando de los
poetas modernos comparados con los antiguos, y dice:
« si al paso que solo prometen agradar, aconsejan
« secretamente é instruyen; pueden, acaso ahora tam-
« bien como antes, ser tenidos con justicia por los me-
« jores y mas ilustres autores. » Esta es, dice con
razon Blair, una cldnsula bien construida. Contiene
muchas modificaciones, todas necesarias , solo, se-
cretamente , acaso , ahora , tambien, como antes, con
Jjusticia : y sin embargo estan colocadas con tanta
destreza, que no embarazan ni debilitan la cldusula ,
al paso que el objeto capital , d saber, ser tenidos (los
poetas) por los mejores y mas dlustres autores, se pre-
senta al fin limpio y desembarazado de ¢ircunstancias,
y ocupa el lugar mas distinguido. Fdcil cosa seria de-
mostrar el mal efecto que hubiera producido una
coordinacion diferente; mas esta observacion puede
cualguiera hacerla por si mismo. Consérvense las
mismas palabras, pero distribiyanse de otro modo ;
y se verd que la cldusula resulla oscura, débil y ar-
rastrada.

6.2 « Cuando hay varios complementos circunstan-
« ciales 6 modificativos, prociirese no poner muchos
« de seguida; sepdrense , si es posible, interponiendo
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« algunas palabras que no sean de esta clase. » Dlgq
si es posible, porque alguna vez acaso no se podr_a
sin’ perjuicio de la claridad , y entonces esta es pri-
mero ; pero con un poco de cuidado no sucederd con
frecuencia. Para ejemplo de esta regla sirva esta
cldusula que cita Blair. « Lo que yo tuve la honra de
« indicar 4 Vmd. hace algun tiempo en la conversa-
« cion, no era un pensamiento nuevo »; las dos eir-
cunstancias de tiempo y lugar, hace algun tiempo,
en la conversacion, que aqui van juntas, barian mas
efecto separadas de este modo : « lo que hace algun
« tiempo tuve la honra de indicar 4 Vmd. en la con--
« versacion, no era un pensamiento nueve. »

7.* « Las palabras homdlogas coléquense segun sus
« grados de fuerza » : es decir, obsérvese en su colo-
cacion el drden que tuvieren entre si lascosas ¢ ideas
que representan, ya este érden sea de tiempo , ya de
importancia , ya de intension etc. Palabras homdlo-
gas sellaman : 1.° varios sugetos referidos 4 un mismo
atributo : 2.° varios atributos ¢ epitetos atribuidos 4
un mismo sugeto : 3.¢ varias circunstancias de una
misma clase : 4.> una serie de objetos cuya enumera-
cion se hace. Cuando tales palabras concurren en una
cldusula, es indispensable colocarlas con una grada-
cion constante de ‘mas 4 menos, ¢ de menos 4 mas 5
en la cual se vea el érden que tienen entre si los ob-
jetos mismos que representan.

1.° Orden de tiempo. Si yo dijese « asirios, babi-
« lonios , persas, griegos , romanos , todos tuvieron
« la misma suerte », habria observado bien el érden
con que estos Imperios se sucedieron. Pero si hu-
biera dicho « persas, asirios, romanos, griegos »
habria faltado al drden cronolégico con que debi
enumerarlos.

3. De lugar. Si yo dijese « el Imperio Romano
« comprendia en su vasta extension la Espafia, la Ga-
« lia una parte de la Germania, la Italia toda, la Gre-
« ¢ia, el Epiro, la Iliria , la Macedonia, la Tracia,
« el Ponto, el Asia menor, la Siria, la Palestina, el
« Egipto, 1a Libia, la Mauritania », habria observado

12,
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bien el drden topogrdfico de estas varias provincias :
porque habiendo empezado por lasmas occidentales
de Europa, las habia recorrido por su érden hasta las
mas orientales ; y volviendo luego por el Africa, ha-
bria seguido el érden inverso para venir & cerrar el
circulo en la parte mas occidental. Mas si hubiese
saltado de unas & olras sin atender 4 su respectiva '
siteacion habria faltado d la regla. i

3.2 Deimportancic. Si se dice « grandes, nobles,
« plebeyos », 6 en drden inverso, segun el fin con
que se haga la enumeracion « plebeyos , nobles, gran-
«des », la gradacion estd bien observada; pero se
faltaria 4 ella si se dijese « grandes, plebeyos, no-
a bles », 6 « nobles, plebeyos, grandes. »

4.2 De intencion 6 fuerza. Si yo digo « los vicios
« nos enervan, nos ¢sclavizan, nos embrutecen », los
ires verbos estardn colocados segun sus grados de
fuerza, subiendo de menos 4 mas; pero si invertido
el drden dijese « nos esclavizan, nos embrutecen,
« nos enervan », no habria gradacion ninguna, y la
colocacion por consiguiente seria defectuosa.

Me he detenido lanto en esta regla, porque siendo
muy imporlante ninguno la ha propueste con clari-
dad ; y aun el mismo Blair ha eonfundido la coneate-
nacion de las frases, de que luego hablaré, con la co-
locacion graduada de las palabras que corresponde
idla gradacion en las ideas, 6 al climax de que se ha-
blg tratando de las formas. ;

8.* « Cuando haya una cldusula de miembros des-

« iguales déjese para el dltimo el mas largo, si las cir-\
« cunstancias lo permiten. » Por ejemplo, en lugar de
decir « nos lisonjeamos creyendo que hemos abando-
a nado nuestras pasiones, cuando ellas nos abando-
« nan » seria mas enérgico inverlir el érden deambos
miembros y decir : « coando nos abandonan las pa-
« siones, nos lisonjeamos creyendo que las hemos
« abandonado, » :

9.¢ 8i ser puede « no se concluyan las eldusulas, ni
aun cadauno de sus miembros, con un pronombre ,
un adverbio, 1 otra de las partes menores del dis-

«
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« curso, & no ser que estas sean las palabras capi-
« tales =, como en esta : = en su prosperidad mis
« amigos no oirdn hablar de mi jamas; en su adver-
« sidad siempre =, en la cual sie_ndo los adverhios ja-
mas y siempre las palabras enfdticas, estan muy opor-
tunamente colocados al fin de sus respectivas propo-
siciones.

10.* « Cuando en los diferentes miembros de una
«cldusula se comparan 6 conlraponen entre si varias
«ideas, se debe observar igual conlraste en las pala-
« bras y en su colocacion. » En el paralelo que Pope
hace de Homero y Virgilio, estd perfectamente ob-
servada esta regla. Empieza asi : « Homero era el
« mayor genio; Virgilio el mayor artista : en el uno
« admiramos el hombre; en el otro la obra etc.»
(véase en Blair). Aqui, ademas del contraste bien ob-
servado, hay tambien lo que los Reldricos llaman
igualdad de miembros; porque en efecto, los dos que se
contraponen en todo el paralelo, son casi iguales en
extension. Las cldusulas construidas de este modo,
cuando el asuuto mismo las pide y no son muy fre-
cuentes, tienen eierta gracia; pero es menester no
multiplicarlas, porque en, ellas se descubre dema-
siado el estudio del escritor.

11.2 « Cuando en los miembros de una cléusala hay
«ideas que se corresponden entre si, coléquense en
« 6rden: paralelo las palabras que las expresan. » Por
ejemplo, Cervantes (Quijote, partel., capitulo xiv.)
«dice por boca de Quiteria. El que me llame fiera y
«basilisco, déjeme como cosa perjudicial v mala; el
«que me llama ingrata, no me sirva; el que descono-
«cida, no me conozca; quien cruel, no me siga : que
«esta fiera, este basilisco, esta ingrata, esta cruel y
« esta desconocida no los buscard, servird, conocerd ni
«seguird en ninguna manera. » Y poco mas arriba ha-
bia dicho tambien, « quéjese el engaitado, desespérese
«aquel 4 quien le faltaron las promesas, confiese el
«que yo llamare, ufdnese el que yo admitiere; pero no
«me llame cruel ni homicida aquel 4 quien yo ne pro-
« meto, engaiio, llamo ni admite. » En estos dos pasa-
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ges la simetria hubiera sido mas perfecta, si en el
primero hubiera puesto cruel despues de desconocida,

y en el segundo engafio antes de prometo. A esto ila-
man los Retdricos correspondencia , y de ella debe-
mos decir lo mismo que de las contraposiciones, d-
saber, que no se repitan mucho estas compasadas
coordinaciones , ni se vea que el escritor anduvo 4
caza de ellas, como algun tanto se deja traslucir en
las citadas de Cervantes; es menester que vengan na-
turalmente. Mas cuando la clase misma de los pensa-
mientos contenidos en la cldusula las exige, no es in-
diferente observar en la colocacion de las palabras el
érden que indica la correspondencia de las ideas. Ci-
ceron tiene en esto mucho cuidado : y aunque parece !
ya nimio , no obstante en muchos pasages da notoria
energia 4 sus cldusulas la bien observada relacion de
las ideas que se corresponden entre si. Tal es este
magnifico periodo de la oracion pro Quintio. Si veri-
tate amicitia, fide societas, pietate propinquitas coli-
tur > mecesse est istum qui amicum, socium, affinem
vita ac fortunis spoliare conaius est; vanum se, et per-
fidiosum , et impiwm esse fateatwr. Traduciré literal-
mente, para conservar en castellano la corresponden-
cia que se observa en el latin, «Si con la veracidad
« se conservan las amistades, con la buena fe las so-
a ciedades mercantiles, y con la piedad (respetuoso
« carifio) los parentescos : preciso es que el hombre
« que ha intentado privar de la vida y de los bienes &
«un @mtgo, 4 un socio, & un pariente; sea falso, pérfido
« € impio. »

ARTICULO 1V,
Elegancia.

Doy el nombre de elegancias d las que los retdri-
cos vulgares llaman figuras de palabras; porque bien
examinadas estas se ve, como ya dije en otro lugar, *
que nada tienen de comun con las formas de los pen-
samienlos, que son 4 las que con propiedad conviene
el titulo de figuras; ni son otra cosa que unas cuan- ,
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tas maneras de constrair las cldusulas con cierta be-
lleza y gracia, y aun 4 veces tambien con energia.
Estas elegancias consisten en omitir 6 no omitir cier-
tas palabras cuando en rigor pudiera hacerse, en re-
petir alguna ¢ algunas cuando pudiera evitarse esta
repeticion , y en reunir varias andlogas entre si por
el sonido, por los accidentes gramaticales , 6 por el
significade.

Elegancias que consisten en omitir 6 no ciertas palabras,

1.° Cuando 4l presentar una série de objetos, que-
remos que cada uno sea considerado en particular;
expresamos la conjuncion que indica su enlace, y que
en rigor pudiera omitirse por elipsis. Asi Cervantes ,
describiendo el estrago que los turcos hicieron en un
pueblo, dice : « poco le valia al sacerdote su santimo-
« nia, y al fraile su retraimiento, y al viejo sus neva-
« das canas, y al mozo su juventud gallarda, y al pe-
« quefio nifio su inocencia simple; que de todos lle-
« vaban el saco aquellos descreidos perros.»

Tambien se obtiene el mismo efecto dando 4 cada
sugeto su verbo, 6 lo que es lo mismo , presentado el
pensamiento bajo la forma llamada distribucion. Por
ejemplo, Cervantes en el prélogo del Quijote : « Pro-
« curad que leyendo vuestra historia el melancilice
« se rnueva 4 risa, el risuefio la acreciente, el simple
« no se enfade, el discreto se admire de su invencion,
« el grave no la desprecie , ni el prudente deje de
« alabarla.» i ]

2.2 Al contrario, cuando queremos presentar reu-
nidos los objetos y ecomo aglomerados”en uno solo,
Fara que asi amontonados hagan una impresion mas
uerle que la que harian presentados con separacion ;
omitimos las conjunciones que en rigor gramatical
podriamos emplear. Asi Lope (Circe, lib 1.), hablan-
do del convite que Circe did d los Griegos enviados
por Ulises, dice que ellos, depuesto ya el miedo,

Comen, hablan , blasonan, rien, brindan,
Hasta que al suefio la memoria rindan.
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Con el mismo objeto referimos tambien muchos
nombres & un solo verbo; y omiliendo al mismo
tiempo las conjunciones, damos 4 la cldusula notable
fuerza y energia. Asilo hace el Maestro Leon en la
profecia del Tujo, diciendo :

Llamas, dolores, guerras,
Muertes, asolamientos, fieros males ,
Entre tus brazos cierras.

Y Cervantes (lQuijote, part. 1. cap. 1.) dice que 4 D.
Quijote se le llend, « la fantasia de todo aquello que
« leia en los libros, asi de encantamentos, como de
« pendencias, batallas, desafios, heridas, requiebros,
« amores, tormentas y disparates imposibles. »

Elegancias que consisten en repetir alguna palabra.

\

Cuando queremos que una idea se grave profunda-
mente en el dnimo de aquellos 4 quienes dirigimos la
palabra; como para esto el medio mas seguro esre-
petirles su nembre ¢ signo, lo hacemos asi, aungque
segun el rigor gramatical pudiéramos omitirle, y lo
que es mas, aun cuando gramaticalmente sea un ver-
dadero pleonasmo. A esto se llama en general repefi-
cion; y este nombre genérico bastaba. Mas como las
palabras repetidas pueden ocupar distintos lugares
en la cldusula, y su repeticion puede ir acompaiiada
de muy variadas circunstanecias; los reldricos han
distinguido con arreglo d esto varias especies de re-
peticiones, y han dado d cada una su nombre parti-
cular. Y aunque hubiera podido y debido excusarse
tan prolija nomenclatura; ya que la han inventado :
indicaré brevemente cudles son estas varias especies
de repeticion y sus respectivos nombres , para que
cuando se encuentren estos en los libros se entienda
lo que significan.

1*. Si la palabra se repite al principio de incisos
mniembros 6 cliusulas, conserva esto el nombre gené-
rico de repeticion. Tal es la ya citada de Ciceron :
Nikil agis , mikil moliris, nihil cogitas. « Nada tratas,
« nade maquinas, nade piensas ele. »
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2.9 8i la palabra se repite al fin de incisos , miem-
bros ¢ cldusulas, la repeticion se llama conversion.
Ejemplo tomado del mismo Ciceron : « A varios les
« ha sido levantado el destierro por un muerto : el de-
« rechio de ciudadano ha sido concedido, no solo a
« particulares pero aun 4 provincias y naciones en-
« teras, por un muerto :las rentas piblicas han sido
« disminuidas con infinitas exenciones por un muerto.»
De exilio reductt sunt d mortuo ;- civitas data , non $0-
lum singulis sed eliam nationibus el provincits uni-
versis, d mortuo : unmunitatibus infinitis sublata vec-
tigalia @ mortuo (Filipica1.).

3. Guando dos 6 mas cldusulas empiezan por una:
misma palabra, y acaban con otra que sea tambien
la misma en todas ellas, aunque distinta de aquella
con que empiezan, como en esta de Ciceron, pro M-
lone : Quis eos postulabit? Apius. Quis produgit?
Apius. « ; Quién los pidié (los testigos?) Apio. ; Quién
« los presenté? Apio »; se llama esto complexion.

4.% Cuando una palabra se repite consecutivamente
en un mismo ineciso, como en esta del mismo (Ca-
tilin. 1.) Vivis, vivis, non ad deponendam , sed ad con-
firmandam audaciom. « Vives , vives, no para dismi-
« nuir, sino para aumentar tu osadia », se llama re-
duplicacion. v

5.* Cuando se repile al principio de un iuciso la
tltima palabra del que inmediatamente le precede,
como én esta de Virgilio : : :

ceae e au s Sequitur pulcherrimus Astur

B detur equoiliderns. TR RISl

Siguese a estos el hermoso dsturo,
Asturo en su caballo confiado.

Se llama conduplicacion.

6.* Si se empiezan dos ¢ mas incisos 6 miembros
con palabras tomadas del antecedente, aunque en este
no sean precisamente las tltimas, se llama concate-
nacion. Tal es esta draducida de Cieceron. « Ef lujo
nace en la capital ; del lujo resulta neCesariamente la
avaricia; de la avaricia se origina la osadia; de lu
« osadia se engendran todos los delitos y maldades. -



(268)

In wrbe luxuries creatur; ex luxuria existat avaritia
necesse est ; ex avaritia erwmpit audacia; inde omnia
- scelera ac maleficia gignuntur. (Pro Roscio Amerino.)
Cervantes tiene una tan graciosa que no quiero omi-
tirla. En la parte 1. del Quijote, cap. xvi., hablando
de la pelea que en el camaranchon de la venta se ar-
mé entre Maritornes, el ventero, Don Quijote ,
Sancho y el arriero, afiade : « Y asi como suele
« decirse el gato al rato, ¢l rato d la cuerda, la cuerda
« al palo; daba el arriero 4 Sancho, Sancho d la mo-
« 24, la moza d ¢él, el ventero 4 la moza, y todos me-
« nudeaban con tanta priesa, que no se daban punto
« de reposo. » Francisco de Figueroa, en la Egloga
T'irsis , ofrece tambien esta bellisima.

Alcipe ama i Damon , Damnon 4 Clori ,
Arde Clori por Tirsi, Tirsi ingrato

Por Dafne, Dafne esti enlregada 4 Glanco,
En Glanco no hay amor.

Por todos estos ejemplos, que de intento he multipli-
cado , se puede ver lo ya indicado, 4 saber, que no se
debe confundir la concatenacion de las frases con la
gradacion de las ideas, porque son cosas absoluta-
mente distintas. Siempre que haya concatenacion en
las frases, hay tambien, como ya dije en otro lugar,
gradacion en las ideas ; pero no al contrario. Recuér-
dense los ejemplos que antes di de varias gradaciones,
y se verd que en ellos no hay concatenacion.

7., Cuando la primera palabra de una frase es la
misma que la dllima, se llama esto con una voz grie-
ga Epanadiplosis, i, e, sobre reduplicacion. Tal cs
esta de Virgilio.

Multa super Priamo rogitans super Hectore multa,
Macfo acerca de Priamo queria
Saber, y de Hector preguntaba mucho.

Asi en este adagio latino : Crescit amor nummi
qudntum ipsa pecunia crescit :y en su traduccion :
Crece el amor del dinero, cuanto el mismo dinero crece.

8.* Si una frase estd compuesta de las mismas pa-
labras que la antecedente pero invertido el grden y
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los casos, de modo que la que en la primera fué, por
gjemplo, sugeto, sea en la segunda atributo , 6 la que
en aquella estaba en nominativo, esté en esta en abla-
tivo, y al reves ; se llama con palabra técnica conmu-
tacion, y en término vulgar retruécano. Tal es esta,
traducida de Ciceron. « En llegando 4 este punto (ha-
« bla del abuso de dar oidos d las delaciones domés-
aticas) los esclavos vienen d ser los amos, y los amos
«los esclavos. » Fit in dominatus servitus, in servilute
dominatus ( Pro Dejotaro.). En los epigramas pueden
tener alguna gracia, como en este del Venerable Pa-
lafox.

Marques mio no te asombre ,

Rie y llora , cuando veo

Tantos hombres sin empleo ,

Tantos empleos _sin hombre.

Acerca de todas estas especies de repeticiones se
debe tener presente : que la simple repeticion puede
usarse con alguna frecuencia, cuando la idea expre-
sada por la palabra repetida sea en efecto muy intere-
sante, atendidas todas las circunstancias; la redupli-
cacion y conduplicacion solo en lugares patéticos, y
las demas raras veces; y esto en pasages que tengan
algo de jocosos. Porque siendo, como son, verdade-
ros juegos de palabras; descubren visiblemente el ar-
tificio , y no pueden dejar de parecer adornos estu-
diados 'y frivolos. Esto no se ha de entender tan
literalmente que si alguna vez, aun en pasages se-
rios, se nos ofrecieren con naturalidad, y el pensa-
miento mismo pidiere esta especie de construcecion
en la cldusula, dejemos de usarlas. Sin embargo,
estemos seguros de que estos casos son raros : y asi,
se hailan tan pocos ejemplos de tales adornos en Gi-
ceron, que ha sido menester recorrer todas sus ora-
ciones para encontrar una 6 dos conversiones, com-
plexiones, conmutaciones ete.

A toda inutil repeticion de palabras se llama bato-
logta, palabra griega sobre cuyo origen no estan de
acuerdo los autores. Unos dicen que se debid al nom-
bre del fundador de Cirene, llamado Bato, el cual
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suponen que tenia la costumbre de repetir cada cosa
dos 6 mas veces: Otros, 4 un mal poeta del mismo
nombre que repetia un pensamiento con las mismas
expresiones que habia empleado la vez primera; %
otros finalmente 4 un pastor que hacia lo mismo.

en efecto, Ovidio habl§ de ¢l en aquel pasage del
lib. 11. de sus metamdrfosis 6 trasformaciones, en el
cual refiere como Mercurio hurté d Apolo el ganado
que guardaba; y no habiéndole visto nadie hacer el
robo sino un pastor viejo llamado Bato, rogé 4 este
que no le descubriese, ofreciéndole en premio una
vaca. El viejo lo prometié; pero dudando Mercario de
que cumpliese su palabra, se ausentd , mudd de for-
ma, volvié, le preguntd si habia wvisto hdcia qué
parte habia ido el ganado que estaba alli paciendo
poco antes; y para tentar su codicia, le ofrecié una
. vaca y un toro si le decia la verdad. El vicjo enton-
ces le respondid : «Ahora poco al pie de aquelios
« montes estaban, y estaban al pie de aguellos montes. »

botin 4 i 7 e 10y ) 3 AROBBICLS, .
Montibus , inguit, crant, et erant sub montibus illis ,

por lo cual indignado Mercurio le trasformd, dice
Ovidio, en la piedra Namada index, esto es, descu-
bridora 6 denunciadora. La verdad es que la palabra
griega Datlos significa fartamudo : y como los que lo
son repiten dos, tres ¢ mas veces las silabas iniciales
de las palabras hasta que rompen 4 hablar, de aqui se
Hamaron battos § todos los que repetian sin necesi-
dad una misma voz. Lo advierlo , porqae los sefiores
Enciclopedistas no lo sabian 4 pesar de toda su eru-
dicion; y queriendo dar la etimologfa de la palabra
batologia, no han hecho mas que repetir las inepcias
de Bato el de Cirene, y el pastor de Qvidio.

Elegancias que consisten en reunir dentro de una cldu-
sula palabras andlogas por el sonido, los accidentes
gramaticales, 6 la significacion.

Har en una cldusula reanion de palabras andlogas
por el sonido.
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1.° Cuando hay en ella varias en que se repite una
misma letra, sea vocal 6 consonante ; lo cual se llama
aliteracion. Luego veremos ejemplos tratando de la
armonia imitaliva, el solo caso en que esto puede ha-
cerse ; pues no siendo para imitar el ruido 6 movi-
miento de algun cuerpo, es un yverdadero defecto con-
tra la eufonia, suavidad ¢ melodia, cualidad general
del estilo.

2.0 Cuando se terminan dos ¢ mas de sus incisos 6
miembros con voces cuya iltima 6 dltimas silabas
sean idénticas, lo cual se llama asonancic. Esto no
es elegante sino en las lengnas griega, latina y otras
en cuya versificacion no se conoce la rima; en las
que la emplean como la nuestra, ya dejamos dicho
que la reunion muy inmediata de palabras consonan-
tes es un defeclo en la prosa.

3.° Cuando cn ella hay dos c{)alabras homénimas , 6
una equivoca repetida en dos distintas acepciones ; lo
cual en castellano se llama equivoco. De este juego
de palabras ya queda prevenido que no se haga uso
sino en eomposiciones jocosas.

4.° Cuando en ella se encuentran dos palabras que
sin ser equivocas suenan casi lo mismo, y solo se di-
ferencian en alguna letra ¢ silaba. A esto se llama
con término griego paranvmasia , en latin annomina-
tio. Tales son las palabras castellanas amigo, amago,
llana, llena, y olras varias con que nuesiro buen Ge-
rardo Lobo compuso un remance jocoso, en el cual
por esta razon pueden pasar. Mas en escrilo que exija
el tono serio, estan proscritas las tales paranomasias;
porque son un juguetillo de palabras , mas pueril aun
v frivelo que el de los equivocos. Sin embargo hubo
tiempo en que nuesiros escritores las miraban como
un precioso adorno del estilo, las buscaban de propé-
sito, y las prodigaban aun en los escritos mas serios
y magestuosos, afeando con ellas pasages lal vez her-
mosisimos. Lopede Vega, en el lugar ya citado de la
Jerusalen, en que dice que Blanca tomé una lanza pa-
ra defender su honestidad y atravesd con ella al moro
que la habia traido 4 presencia del Saladino, continia
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con esla magnifica octava, la mejor acaso de todo el
poema, si no la hubiese echado 4 perder con una fria
y ridicula paranomasia.

Alzase un grito en general espanto
Por la region del viento vagaroso :
Cércanla algunos, y revuelio el manto ,
Se la pone delante Aurin famoso.
Cual suele por las cumbres de Erimanto
Con el venablo al jabali cerdoso
‘El Arcade esperar, Blanca le espera,
Marte, aunque mdrtir de la turca esfera,

j Qué dltimo verso tan desgraciado! No solo Ia pa-

ranomasia de Marte y mdrtir , sino el equivoco de

Marte por el Dios de la guerra , y por el planeta de

su nombre; y como este gira en una esfera, fué me-

nester que la Palestina en que estaban los turcos

%_]ilse esfera turca. En la Circe, canto1., dice tambien
1Ses :

Y cuantomas mi patvia espero, espiro,

A Valbuena dicho se estd que no se le quedarian en
el tintero lindezas de esta clase. Asi, en el libro Iv.,
dice que al entrar Bernardo en la cimara de popa
del navio en que iba Orimandro, vié que estaba

De persianos tapices entoldada,

Y alli 4 una bella dama un Rey rendido

De aspecto bravo; bien que ya no lo era,
Que le habia vuelto amor de acero en cera.

Se reunen palabras andlogas por los accidentes gra-
maticales.

1.> Cuando en una cldusula hay varias, derivadas
de un mismo radical; v. gr. en esta de Ciceron :
« ut tum ad senem senex de senectute : sic hoe libro ad
« amicum amicissimus de amicitia scripsi » (de ami-
citia). « Asi como dediqué 4 un viejo mi tratado de la
« vejez , asi ahora envio este de la amistad 5 un ami-
« go.» A esto llaman derivacion. Su uso puede tener
alguna gracia en las lenguas que tienen declinacion :
en la nuestra, lejos de afiadir elegancia 4 las cliusu-
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_las, destruiria la que tuviesen por otra parte. Sin

embargo Lope, que habia encentrado esta frusleria

en su retdrica, no perdié la ocasion de introducirla
ara que se viese que no le era desconocida. En la
irce, canlo 1., dice que despues que fué

Por los engafios de Sinon vengada
La fama infame del famoso Atrida,

Ulises se embarcd ete.

2.° Cuando se emplea una misma bajo diferentes
formas gramaticales, como un adjetivo en sus varias
terminaciones , un sustantivo en sus dos niimeros ; un
verbo en diferentes tiempos , modos 6 personas ; v.
gr. o llenos estan los libros, {lenas estan las histo-
« Tlas. » 2

3.° Cuando se terminan dos ¢ mas incisos 6 miem-
bros con nembres puestos en un mismo caso, 6 con
tiempos homdlogos de verbos en la misma persona,
d lo cual llaman cadencia igual. En varios casos hay
tambien asonancia, pero no siempre. Por ejemplo,
en el verso de Lope ya citado «comen, hablan, bla-
« sonan, rien , brindan » hay cinco incisos formados
por terceras personas; pero no hay asonancia ni con-
sonancia. ;

De estos dos iultimos adornos, poquisimo impor-
tantes, no hay inconveniente en usar, cuando por la
afinidad ldgica de las ideas resulta que las palabras
que las expresan lienen entre si la afinidad gramatical
en que ellos consisten; pero se ha de evitar la caca-
fonia que puede resnltar de poner muy cerca unas de
otras palabras que tienen unas mismas silabas inicia-
les 6 finales : esto aun en latin, que en;castellano,
respecto de las tltimas ya estd dicho que se debe
evilar su concurrencia.

Habrd en la cldusula reunion de palabras andlogas
por su significacion. ; I

1.° Si en ellas se encuentran dos.¢ mas de fas ila-
madas sinénimas, pero sin indicar que se diferencian
algo en su significado. Tal es esta de Ciceron : Non
feram, non patiar, non sinam. «No lo sufriré, no lo
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« toleraré, no lo permitiré.» (Habla de que Catilina
estuviese mas en Roma). Para que la sinonimia sea
tolerable es menester que haya gradacion de ideas
entre los términos sindnimos y que se coloquen se-
gun ella, como en la que se acaba de citar. Aluso de
sinénimos sin gradacion se llama datismo, nombre
que segun dicen se di¢ 4 este defecto; porque el
persa Dalis que mandg las tropas de Dario en la ba-
talla de Maraton, queriendo dar 4 entender que sabia
la lengua griega amontonaba sin discernimiento voees
que venian & decir una misma cosa; v. gr. las equi-
valentes 4 estas expresiones castellanas : «Me alegro,
« me rezocijo, estoy contento, tengo placer.»

2.> Cuando al reunir términos singnimos se indica
que no lo son del todo, haciendo sentir su diferencia;
lo cual se Uama paradidstole, palabra griega que sig-
nifica separacion ¢ distincion de cosas que estaban
mezeladas 6 confundidas. Asi Ciceron hace ver la
diferencia que hay entrelos dos verboslatinos, amare,
diligere; y por la traduccion se verd ignalmente que
los dos castellanos, amar, querer, que les correspon-
den, no son perfectamente sinénimos. Dice pues,
escribiendo 4 un amigo(Ep. lib. 9. ep. 14.) Quis erat
qui putaret ad eum amorem, quem erge te habebam ,
posse aliquid accedere ? Tantwm accesset , wi mihi nunc
denique amare videar, anfea dilexisse, « Quién cree-
«'ria’ que el cariio que le profesaba hubiese podido
« crecer ? Pues ha crecido tanto, que me parece que
« ahora es cuando verdaderamente te amo, ¥ que an-
« tes te queria solamente. » Este uso de los sindnimos
no solo no es reprensible ; sino que iniroducido con
oportunidad ‘es muy itil para fijar el valor preciso y
exacto de las palabras. Digo con oportunidad; por-
quesise quiere siempre andar d caza de estas peque-
fias diferencias en la significacion de las palabras
sindnimas, se parard en sutilezas. Séneca tiene al-
gunas’ bellas paradidstoles ; pero abusé de ellas de-
masiado, y este ‘es uno de los defectos de su estilo.
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ARTICULO v'.
Armonia.

Dos cosas hay que considerar en la armonia de las
cldusulas : 1. el sonido ¢ modulacion agradable en
general , sin expresion ¢ imitacion alguna: 2.° la dis-
posicion artificiosa de los sonidos, para que expresen
6 imiten alguna cosa. Lo primero se llama melodia 6
suavidad, como ya se dijo, y tambien armonie ; y lo
segundo armonta imitativa.

Armonia general de las cldusulas.

Esta depende de dos cosas , de las expresiones y de
su eoordinacion. De la que resulta de la buena elee-
cion de las expresiones, ya dije lo bastanie en otra
parte; ahora toca hablar de la que consiste en su
coordinacion musical. Esta depende tambien de dos
circunstancias , que son : la buena distribucion de
los miembros & incisos de las cldusulas, y su eaden-
cia final.

Todo cuanto se puede enseiiar sobre la primera, se
reduce 4 que los miembros de todas las cldusulas, y
en cada uno de ellos sus respectivos incisos si los
tuviere , esten distribuidos de modo que la respira-
cion no se fatigue para recitarles, y que las pausas
de sentido mayores y menores caigan 4 tales distan-
cias ,.que estas tengan entre si cierfa proporcion mu-
sical que se llama ritmo 6 nimero; aunque este ltimo
es mas propiamente la melodia de las voces de mu-
chas silabas,_cuando. por una feliz mezcla de conso-
nanles y vocales, y de silabas breves y largas son
agradablemente sonoras. Investigaciones filosdficas
sobre este punto y jpreceplos genéricos , serian inu-
tiles para los que no tengan oido delicado; para los
que le tienen, €l es el mejor masstro. Un solo ejem-
plo de Cervantes , cuyo estilo es notablemente armo-
nioso , enseflard lo que es esta: coordinacion musital
de las cldusulas mucho mejor que las reglas mas
prolijas. Dice asi en un pasage de la Galatea. « En
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« el mismo punto que los ojos de Telesio miraron
« sepultura del famoso pastor Meliso; volviendo el
« rostro d toda aquella agradable compaiifa, con sose-
gada voz y lamentables dcentos les dijo : Veis alli,
gallardos pastores, discretas'y hermosas pastoras :
« veis alli, digo, la triste sepultura donde reposan
« los honrados huesos del nombrado Meliso, honor ¥
« gloria de nuestras riberas. Comenzad pues 4 levan-
« tar-al cielo los humildes corazones, y con puros
« afectos, abundantes ldgrimas , y profundos suspi-
108§, entonad los santos himnes y devotas oraciones,
« y rogadle tenga por bhien'de acoger en su estrellado
« asiento la bendita alma del cuerpo que alli yace. »
Estas ‘son dos cldusulas completamente armoniosas :
las expresiones son en si mismas melodiosas , porque
constan de palabras llenas'y sonoras: estan artificio-
samente coordinadas para aumentar la melodia; y los
miembros é incisos estan distribuidos con cierta pro-
porcion arménica. El que quiera formar su oido 4 la
armonia general de la prosa lea mucho 4 Ciceron, el
mas armoniose de todos los escritores antiguos y mo-
dernos. ‘ -

En cuanto 4 la cadencia final, que por ser la parte
mas sensible al oido es la que pide mayor cuidado, la
tinica regla importante que puede darse es, que « en
« las composiciones oratorias, en las cuales se re-
« quiere mas pompa y ornalo que en ninguna otra de
« prosa, el sonido debe ir creciendo Lasta ¢l fin: que
« en general , asi como deben reservarse para los l-
« timos los miembros mas largos ; asi estos deben ter-
« minarse con las palabras mas llenas y sonoras, v
« que aun en los escritos que exijen menos armonfa
«no se coloquen los monosilahos en el final de las
« cldusulas. » Véase, por ejemplo, cudn desagrada-
ble cadencia tiene esta cldusula de Mariana. « Repen-
« tina mudanza, confusion y peligro, uno de los ma-
« yores en que jamas Castilla se vié » ; y cudnto mas
numerosa hubiera sido si hubiese dicho : « en que
« jamas se vi6 Caslilla. »

Es niecesario sin embargo observar que nuneca de-
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ben penerse seguidas muchas cldusulas musicalmente
medidas, y que en geueral , aunque no debe desaten-
derse la armonia, no se ha de prodigar con exceso.
Sobre todo, nunca se sacrifiquen d lo grato del soni-
do la claridad, la precision, la energia, la eoncision
y la naturalidad del estilo.

Armonta imitativa.

Esla tiene dos grados : el primero es cierta conve-
niencia vaga y genérica del sonide dominante en una
cldusula con la naturaleza del pensamiento que con-
tiene; el segundo consiste en la analogia particular
que tienen con algun objelo los sonidos empleados
para describirle. Ambos grados, y particularmente
el primero, pueden convenir hasta cierto punto 4 la
prosa mas humilde; pero en general, y sobre todo el
iltimo , son mas propios de la poesia.

En drden al primero, todos saben por experiencia
que, cuando hablamos, cada alocucion pide su tono
particular de voz ; y que no es el mismo el de un dis-
curso tranquilo que el de una disputa acalorada, el
de una arenga piblica que el de una conversacion
familiar. Este tono pues de voz que emplea y varia
el que habla, segun es el asunto de que trata, es el
que se ha de imitar cuando se escribe ; dando 4 los so-
nidos de cada cldusula en cuanto se pueda aquella
disposicion artificial que mejor cuadre con el tenor ¥
la clase del pensamiento que contiene, y varidndola
segun lo exija la naturaleza de cada composicion y la
de cada uno de sus pensamientos individuales : pues
claro es que no puede haber tono alguno que venga
bien 4 todas las composiciones, y en una misma 4 to-
das sus partes. Asi, por ejemplo, los armoniosos y
duleisimos periodos que leemos en Ciceron , cuandp
da gracias al seuado y al pueblo despues que volvic
de su destierro, en los cuales la série de los sonidos
su coordinacion pintan el estado de tranquilidad y sa-
tisfaccion interior de su almas hubieran venido muy

maI‘, cuando lleno de fuego hablaba contra Antonio &
Catilina.
Towmo 1. 13
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En cuanto 4 lo segundo, es decir, d la imitacion de
algun objeto por medio de los, sonidos, (_lelge_ saberse
que los que de algun modo pueden ser imitados por
estos, son : 1.° otros sonidos, 2.c el movimiento fisice
y sensible de los cuerpos, 3.° las conmociones inlerio-
res del dnimo que llamamos, pasiones.

En cuanto 4 los primeros, es claro que por la reu-
nion de ciertas palabras y su combinacion podemos
imitar muy bien algunos sonidos, cuando intentemos
describir los objetos que los producen, como el ruido
de las aguas, el bramido de los vientos, los gritos de
algunos animales etc.: porque el medio de imitacion
que empleamos es bastanteiexacto, 4 saber , sonidos
para representar otros sonidos. No se requiere d la
verdad mucho arte en un poeta para emplear, cuando
habla de sonidos suaves ¥ blandos, aquellas palabras
que tengan mas liquidas y vocales, ¢ para amontonar,
cuando estd deseribiendo sonidos duras y hroncos,
una porcion de silabas dsperas y de dificil pronuncia-
cion. La estructura misma del{enguage favorece en
esla parte; porgue en todas las lenguas los signos de
muchos sonidos particalares, estan formados: de ma-
nera que los de nuestra voz, al, pronunciarlos, tienen
alguna afinidad con el que. representan, cuyas pala-
bras imitativas se llaman onomatipicas 6 de onomato-
peya : tal es en castellano el susurrar de las fuentes,
el bramide de los vieutos 6. de las olas; el zumbido de
los insectos; el relincho del caballo; el rugido del leon;
el estampido del traeno ¢ del cafioniete.; las pala-
bras retumbar, hovrisono  estrépito, grito, ronco, y
otras muchas. ;

La segunda clase de objelos que puede imitar el so-
nido de las palabras es el movimiento, segun que este
es rapido 6 lento, igual 6 interrumpido, fdcil-¢ acom-
pafiado de algun esfuerzo ete. Aungue parece que en
la naturaleza o tienen ningupa afinidad el sonido y
el movimiento ; sin embargo.en nuestra imaginacion
la tienen muy, grande , como se ve en la conexion fan
intima que tienen para nosptros la musica y el baile.
Por tanto pueden los poetas darnos idea del moyvi-
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miento por medio de sonidos que en nuestrd imagi-
nacion tengan con €l alguna analogia. Asi las silabas
largas dan naturalmente idea de un movimiento pan-
sado y lento, como'en aquel verso de Boilean en que
tan felizmente imité el paso lento y perezoso del
buey : Tragant a pas tardifs un pénible sillon, que pu-
diera traducirse en castellano.

Que con paso tardio y perezoso
Con gran trabajo va trazando un surco.

Igualmente feliz es el de Lope en el siglo de oro.

“ese oy ow . Nila cerviz sujeta

Al yugo, el tardo buey el campo araba.
Las breves, al contrario, retratan bastante bien un
movimiento vivo : nuestros esdrijulos nos sirven en
este caso maravillosamente. :

La tercera clase de objetos que hasta cierto punto
puede pintar el sonido de las palabras, son las con-
mociones interiores del dnimo que llamamos pasio-
nes; pues aunque los movimientos reales y fisicos
producidos en nuestros érganos interiores por ciertas
sensaciones actuales ¢ el recuerdo de las pasadas son
invisibles, y por tanto es imposible imitarlos directa-
mente por medio de sonides; tienen estos no obstante
cierta conexion con aquellos, como se ve por el poder
que tiene la musica para excitar ¢ calmar algunas pa-
siones. Sin embargo, es preciso confesar, dice Blair,
que la imaginacion tiene gran parte en muchos de los
Casos en que se supone esta imitacions y que segun el
lector se penetra de un pasage, se fizura d veces entre
el sonido y el sentido una semejanza que otros no
hallardn acaso. Con todo no puede dudarse de que el
lenguage es capaz de esta especie de imitacion. Asi
vemos que la alegria, el placer y todas las conmocio-
nes agradables se retratan con hastante fidelidad por
medio de palabras que abunden de sonidos blandos,
suaves y claros ; las sensaciones fogosas por medio de
sonidos vivos y agudos, y palabras cortas: ¥y al con-
trario , las sensaciones tristes sombrias, por medio
de sonidos oseuros y palabras f;u*gas.



( 280 )

Homero y Virgilio tienen bellisimas imitaciones de
esta clase : los ejemplos son tan conocidos y tan fre-
cuentemente citados, que es imitil repelirlos aqui.
En nuestros poetas se hallan tambien algunos pasages
que felizmente retratan el estado de tranquilidad 6 de
agitacion que describen.

Asi, Fr. Luis de Leon, queriendo pintar la dulce
paz de que goza el que contento-con la mediania vive
alejado del mundo en oscuro pero grato y delicioso re-
tiro, di¢ d toda su composicion una armonia tan sua-
ve, que por el solo tono musical de la composicion ,
estamos viendo la alegria del autor, y cdmo en su
huertecillo se ereia mas feliz que todos los potentados
dela tierra. Es tan hermosa esta oda ,que no puedo
resistir 4 la tentacion de copiarla, y tambien porque
ella sola puede servir de ejemplo para todo lo que se
ha ensefiado en esta primera parte en caanto 4 la elec-
cion de los pensamientos y las expresiones, oportu-
nidad de las formas oratorias que pedia el asunto, y
huena coordinacion de las cldusulas. Diece asi:

Qué descansada vida _
La del que huye el mundanal ruido,
Y sigue la escondida
Senda por donde han ido

Los pocossibios que en el mundo han sido}!

ue no le enturbia el pecho
De los soberbios grandes el estado,
Ni del dorado techo
Se admira, fabricado
Del sabio Moro , en jaspe sustentade.

No curd sila fama
Canla con voz su nombre pregonera
Ni cura si encarama
La lengua lisonjera
Lo que condena la verdad sincera.

i Qué presta 4 mi contento
Si soy del vano dedo senalado:
Si en busca de este viento
Ando desalentado

- Con ansias vivas, con mortal cuidado ?
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;O monte ! 6 fuente! 16 rio!’
; O secreto seguro deleitoso!
Roto casi el navio, :
A vuestro almo reposo
Huyo de aqueste mar tempestuoso.

Un no rompido’siefio,
Un dia puro, alegre ), libre quiero:
No quiero ver-el celio
Vanamente severo b
De 4 quien la sangre ensalza ¢ el dinero.

Despiértenme las aves
Con su cantar sabroso no aprendido,
No los cuidades graves :
De que es siempre seguido '
Elque al ageno arbitrio esta atenido.
Vivir quiero conmigo , 5o
Gozar. quiero del bien que debo al cielo
A solas sin testigo ,
Libre de amor, de zelo ,
De odio, de esperanza y de rezelo.

Del monte en laladera
Por mimano plantado tengo un huerto,
Que con la primavera Aty
De bella flor cabierto, |, .. .
Ya muestra en esperanza el fruto cierto,

Y como codiciosa, ‘
Por ver y acrecentar su hermosura ,
Desde la cumbre airosa
Una fontana pura
Hasta llegar corriendo se apresura.

Y luego sosegada 4
El paso entre los drboles torciendo,
El suelo de pasada
De verdura vistiendo
Y con diversas flores va esparciendo.

El aire el huerto orea,

Y ofrece mil olores al sentido,

Los arboles menea

Con un manso ruido

Que del oro y el cetro pone olvido.
Ténganse su tesoro

Los que de un falso lefio se confian :
; 13-
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No es mio ver el lloro
De los que desconfian
Cuando el Cierzo y el Abrego porfian.

La combatida antena
Cruje, y en ciega noche el claro dia
Se torna, al cielo suena
Confusa voceria,

Y la mar enriquecen 4 porfia.

A mi una pobrecilla .
Mesa, de amahle paz bien abaslada ,
Me basta; y la vajilla
De fino oro labrada
Sea de quien la mar no teme airada.

Y mientras miserable-

Mente se estan los otres abrasando
Con sed insaciable

Del peligroso mando,

Tendido yo a la sombra esté cantando,

A la sombra tendido,

De yedra y lauro eterno coronado,
Puesto atento el oido

Al son dulce acordado

Del plectro sabiamente meneado.

Nétese como el autor supo variar el tono musical
segun las circunstancias, y cudn diversa es, por ejem-
plo, la armonia de aquellos versos en que hablando
del huerto, dice que el viento

Los drboles menea
Con un manso ruido :

y la de aquellos en que habla de la tempestad, di-
ciendo :

La combatida antena
Cruje etc.

Antes de concluir esta parte de la armonia, debo
refutar la errada opinion en que estan algunos criti-
cos modernos. Porque han leido en los antiguos que
entre los latinos se notaba como defecto que en obras
de prosa se encontrasen versos, creen que sucede
lo mismo en -castellano g en otras lenguas vulgares;
¥ es todo al contrario. Para que nuestra prosa salga
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numerosa, fluida y sonora (y lo mismo observan los
franceses é italianos respeclo de la suya) es preciso
que de tiempo en tiempo, y aun con bastante fre-
cuencia, se encuentren en ella versos de diferentes
medidas. Asf, porque uniendo dos, tres ¢ mas pala-
bras de las que estan seguidas resulte un verso, no
solo no hay defecto, sino que al contrario es gala, si
se tiene cuidado de que no haya seguidos muchos
de una misma medida y asonantados, y mas todavia
en consonante; ¢ como suele decirse es preciso que
los incisos y miembros de las cldusulas no caigan
en copla. De otra manera seria imposible escribir en
prosa. Apenas hay una pdgina en ningun autor en la
cual, si prescindiendo del sentido gramatical reuni-
mos en varios grupos las expresiones, no resulten
muchos versos. Prueba sin réplica : la primera cldu-
sula del Quijote. Separémosla en porciones ( algunas
sin violentar el sentido) y tendremos versos de va-
rias medidasaAquil estan.

En un lugar de la Mancha :

de cuyo nombre no quiero! dos de.ochg silabas.

acordarme, no ha muche tiempo.... uno de nueve.

que v1v1a.%

un hidalgo..cc...ovvennns R cupith.
de los de lanza............ éd s

envasthillero = v i, e e

adarga antigua , rocin |2 heptasilabos agudos, que
flaco y galgo corredor.) equivalen d octosilabos.

i Que estupefactos se quedardn algunos al encon-
trar nada menos que nueve versos en la primera
cliusula del Quijote! No lo esperaban ciertamente.
Pues lo mismo los hallardn en todas las obras bien
escritas. Y sepan tambien que aun en latin lo que
se censura son versos largos, como el exdmelro, en
los cuales es menester poner cuidado para combinar
las largas y breves de modo que formen los pies que
rgquiere el metro; pero versos cortos, como el add-
nico, y ydmbicos, puros y mixtos, se encuentran
algunos, sobre todo si para juntar las palabras que
han de formarlos prescindimos de las pausas de sen-
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tido, como hizo Quintiliano para encontrar en Cice-
ron aquel exdmetro que reprende,

In qua me non inficior mediocriter esse

Fersatum. L
Pues si asi lo hacemos en otros pasages,; no dejare-
mos de encontrar otros versos de varias clases. Por
ejemplo , en aquella cldusula de Ciceron pro lege Ma-
nilia, en que dice : Atque ut inde oratio mea profi-
ciscatur, unde....... pro necessituline, que mihi est
cum ¢llo ordine, causam etc. ; si, prescindiendo de Ia
pausa de sentido, juntamos las dos palabras ordine
causam , tendremos un yerso adénico, aunque puesta
la coma no lo parezca. Tan imposible es,; aun en la-
tin, escribir en prosa sin que de la reunion de ciertas
voces resulten algunos versos.

Y hé aqui concluido ya todo lo perteneciente i las
reglas que son eomunes d todas las composiciones li-
terarias, reducido : d que los pensamientos todos que
hayan de entrar en eilas sean verdaderos, claros,
naturales , sélidos, acomodados al tono general y do-
minante de cada una, ¥y nuevos, si ser puede, 6 d lo
menos acompaiiados de algunas ideas accesorias que
les den cierto aire de novedad : que se presenten bajo
aquellas formas que convengan 4 su naturaleza y 4 la
situacion del que habla : que las expresiones sean pu-
ras, correctas, propias , precisas, exactas, concisas,
claras, enérgicas, naturales, decentes, melodiosas,
y acoinodadas 4 la naturaleza de la idea que repre-
senlan : que en las traslaciones de sinécdoque y
metonimia, suponiendo que esten bien escogidas, se
atienda 4 lo que permite 6 no el uso : que las metifo-
ras, ademas de ser nobles, propias y claras, se sos-
tengan bien, no se prolonguen demasiado, y no se
acumulen muchas sobre un mismo objeto; y final-
mente que las cldusulas, sobre ser variadas en su
extension y forma, esten construidas con claridad ;
unidad, energia, elegancia, y aquel grado de armo-
nia que exija el género de la composicion. Pasemos
ya d las reglas particulares; pero antes es necesario
fijar la significacion de dos palabras que ya he em-
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pleado algunas veces, y no he definido porque su

definicion no habria sido entendida entonces. Estas
son las de estilo y tono. Todos las usan ; pero ninguno
las ha explicado bien hasta ahora.

APENDICE.

Dé lo que se llama en las composiciones literarias estilo
y tono; y de su diferencia.

Estilo.

Yadije , tratando de la metonimia, que por cuanto
los antiguos, cuando escribian sobre tablitas encera-
das , usaban de un punzon llamado estilo : se emplea
por traslacion esta palabra para designar « la manera
« de escribir », eslo es, de manifestar los pensa-
mientos, no la accion material de trazar los caractéres.

Esta manera no es otra cosa que el cardcter general;
mas claro, el grado de claridad 1 oscuridad , de nove-
dad 6 trivialidad, de naturalidad 6 afectacion, de pu-
reza 6 barbarie, de correccion ¢ incorreccion, de
precision 6 vaguedad (permitaseme este término por
ahora) de concision ¢ redundancia, de energia ¢ de-
bilidad , de aspereza 6 suavidad, de nobleza ¢ fami-
liaridad, de ligereza ¢ pesadez , de enlace 6 desunion,
de uniformidad ¢ variedad, de ornato ¢ desalifio, y
de soltura ¢ encadenamiento en las frases , que por lo
general domina en una composicion; cualidades que,
como se vé, resultan en parte de los pensamientos y
sus formas, en parte de las expresiones, en parte del
giro dominante en la composicion de las cliusulas, y
en parte del talento del escritor, segun que este es
mas 6 menos. profundo, ingenioso, delicado, fino,
sensible, y segun que tiene mas 6 menos viva la ima-
ginacion , y mas ¢ menos bien digeridas y ordenadas
lasideas ete., elc.

En consecuencia , segun que cada una de estas cua-
lidades predomina en un escrito 6 en varios de un
mismo autor, se dice ¢que su estilo es respectivamente
claro, -oscuro, confuso, embrollado; original, co-
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mun ; nataral, afectado, hinchado; puro, castizo;
barbaro ; latinizado, afrancesado etc. segun que abun-
de de idiotismos de alguna lengua; correcto, incor-
recto, descuidado; preciso, vago; coneciso, prolijo,
redundante ; enérgico, débil; suave , melodioso, du-
1o, dspero; noble, familiar, vulgar, chabacano; li-
gero, pesado, arrastrado; compaclo, desunido, de-
sencajado; variado, uniforme ¢ mondtono, amane-
rado ; fuerte, nervioso, flojo; magnifico, grandioso,
vehemente ; elezante, adornado, florido; llano, té-
nue; templado, medio; arido, seco, desalifiado, in-
culto; suelto, ficil, embarazoso; cortado, periddico;
igual, desigual; compasado, simétrico, eclausulo-
so ete. ete. ele., porque segun los varios grados que
tiene la cualidad dominante ; pueden inventarse otras
denominaciones.

Tambien , segun que abundan con exceso las meti-
foras se llama, como ya dije’en su lugar, alegdrico u
oriental.

Igualmente recibe ofras denominaciones del tono
dominante de la obra’; y asi se dice que es elevado,
magestuoso, humilde , bajo, popular; serio, jocoso,
burlesco, chocarrero, irénico, satirico; festivo, aus-
tero ete. ete.

Las recibe tambien del género de las composicio-
nes, segun que es propio-de cada clase y de cada es-

ecie. Asi se dice estilo prosaico; oratorio, histdrico,
iddctico, epistolar : poético; bucdlico, lirico, ele-
giaco, €pico, trdgico, cémico etc.

Toma finalmente algunos nombres de los escritores
que han tenido aquella manera particular, y se dice
ciceroniano , pinddrico, gongorino etc. ; y de ciertos
paises en cuyos escritores era dominante , como asid--
tico, rodio, dtico, lacénico.

Tono.
Para entender loque significa esta palabra aplicada

d las composiciones, basta saber que se llama asi por
metdfora cierta cualidad suya, y que ‘esta metdfora
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estd tomada de lo que:se llama fisicamente tono de
voz. Y ya se sabe que se llama_asi en la yoz humana;
{.¢ su mayor 6 menor elevacion : 2. la particular
modulacion que recibe de la ‘intencion y situacion
moral del que ‘habla. / ‘

En cuanto 4lo primero, nadie ignora que son muy
diferentes el tono del que esfuerza ¢ levanta la voz, y
el de aquel que la afloja 6 baja; v en o'rdgn 4 lo se-
gundo tambien es notorio que en muy diverso tono
modula un hombre las palabras, segun que habla de .
veras 6 de chanza, con seriedad ¢ riyéndose, afirma-
tiva 6 irénicamente , alegre ¢ triste, colérico 6 tran-
quilo; 6 sezun que pide , se queja, se lamenta, ame-
naza, aconseja, persuade etc. etc.

Trasladada pues la voztono 4 designar aquel cardcter
particular que los escritos reciben de la elevacion ¢
bajeza del estilo, y de la intencion y situacion moral
del que habla; se dice que el tono de una obra ¢ de
un pasage es elevado , magestuoso, noble, familiar,
bajo, humilde, esforzado, valiente, serio, grave,
risuefio, chancero, burlesco, chocarrero, irdnico, sa-
tirico, afirmativo, decisivo, dogmdtico, profétice, de
inspiracion , de ordculo, alegre, triste, iracundo, co-
lérico, pacifico, abatido, sumiso, Iloren, lastimero ,
patético, amenazador, tierno, amoroso, persuasivo
ete. ete.; porque estas denominaciones pueden ser
tantas, cuantas son las pasiones humanas, sus varie-
dades y modificaciones.

Como cada composicion exige diferente grado de
elevacion en el estilo; y como en cada una la persona
que habla, sea el escrilor, sean los personages que
introduce, se suponen en muy diversa situacion mo-
ral : de ahi es que tambien el tono se clasifica relati-
vamente a las varias especies de composiciones, y se
dice igualmente que del estilo : « tono prosdico, ora-
«torio, poético, lirico, épico, trigico, comico»; y
mejor : « tono de la oda, de la epopeya, de la trage-
«dia, de la comedia ete. » :
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Visto ya lo que son el estilo y el tono , ficil es ver
en qué se diferencian ambos.

1.° Es claro quz todos los tonos son buenos en si
mismos, y solo podrdn ser inoportunos si se emplean
en situaciones con las cunales no cuadran; pero que
entre los diferentes géneros de estilo que he indicado,
hay algunos viciosos en si mismos y que en ninguna
circunstancia deben emplearse ; v. gr. el confuso, el
embrollado, el bdarbaro, el incorrecto ete. ; .

2.0 Que el tono, como no es otra cosa que el diver-
so grado de elevacion en el lenguage y la diferentc ex-
presion que exige la situacion moral del que habla,
solo tiene relacion con los pensamientos, las expresio-
nes y la composicion de las cldusulas en cuanto algu-
nas cualidades de los pensamientos y de las expresio-
nes, y ciertos giros particulares de construccion, con-
tribuyen tambien 4 expresar y pintar la situacion mo-
ral del interlocutor. El tono se refiere mas particular-
mente 4 las formas, que, como hemos visto, son las
que expresan los afectos 6 la intencion del hombre.
El estilo, al contrario, se compone, ¢ es el resultado,
de todas las cualidades buenas ¢ malas de los pensa-
mientos, de las formas, de las expresiones y de las
cldusulas. Por eso, varios de los epitetos que convie-
nen al estilo no pueden convenir al tono, ni varios de
este al estilo. Asi, no se dice « tono embrollado, alam-
« bicado, latinizado 6 afrancesado, adornado, florido,
« elegante, drido ete., etc., ni estilo afirmativo, deci-
« sivo, tranquilo, iracundo, pacifico ete., etc.

En suma el estilo es el cardcter dominante que dan
4 una composicion y 4 cada una de sus partes princi-
Eﬁales, los pensamientos de que consta, las formas bajo

s cuales estan presentados, las expresiones que los
enuncian, y el modo con que estan construidas las
cldusulas; y el tono es la conveniencia que todas es-
tas cosas pueden ¢ mno tener con la naturaleza del
asunto, y con la intencion y situacion moral del que
habla. Y como varias de las cualidades de aquellas
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cualro cosas nada tienen que ver con estas treslti-
mas; de ahi es que el tono indica en los escritos un
cardcter distinto de lo que se llama estilo, es mas cir-
cunsecrito que esle, y no pueden convenirle muchas
de sus denominaciones.
Tambien es de notar que los epitetos que se dan
al estilo por las calidades relativas al genio y las re-
las de la lengua, convienen mas perfectamente al
ganguage, y asi de esle se dice con mas propiedad que
del estilo, que es puro, castizo, correcto, incorrecto.
Con este motivo debo indicar la diferencia que
hay entre lenguagey estilo, dos cosas que aleunos han
confundido , y es importante distinguir. Lenguage
en una obraes « la coleccion de las expresiones con
« que el autor enuncia sus pensamientos. » Por con-

-siguiente , es bueno si las expresiones son puras,

correctas y propias; y malo si carecen de alguna de
eslas cualidades, 6 de todas ellas. Estilo es, como
se ha dicho, « el cardcter general que dan 4 un es-
« crito, los pensamientos que contiene, las formas
« bajo las cnales estan presentados, las expresiones
« que los enuncian, y hasta el modo con que estas se
« hallan combinadas y coordinadas en sus respectivas
« cldusulas. » Por tanto con un lenguage puro, cor-
recto y aun propio, el estilo puede ser malo y
defectuoso, si los pensamientos son falsos, fitiles,
oscuros, ete., si las formas son inoportunas, si las
expresiones , aunque castizas y gramalicalmente hue-
nas, son débiles, oscuras, redundantes, bajas, du-
ras, etc., y si las cldusulas no tienen la unidad ,
claridad, energia, elegancia y numerosidad que res-
pectivamente las corresponde. Pero el estilo tambien
serd malo si, aun teniendo por imposible las demas
buenas cualidades que dejo enunciadas, fuese birba-
ro , incorrecto é impropio. Digo por imposible , por-
que cn efecto lo es que un autor escriba con clari-
dad, euergfa , naturalidad, concision, elegancia ete.,
¥y que al mismo tiempo lene su obra de barbarismos,
solecismos y faltas de propicdad en el lenguage. Tén-
gase presente esta distincion para no confundir en

\
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nuestros aulores el lenguage y el estilo. Aquel es
puro, castizo, correclo, maguifico, hermoso en casi
todos los escritores castellanos delos siglos xvt y xviL.
Este, en muchos de ellos , es descuidado, y en algu-
105 detestable. Al contrario en el dia, el estilo no
es malo en las otras cualidades, pero el lenguage
estd vieiado por lo generat con locuciones y frases
traspirendicas. : :
Por la ligera enumeracion que dejo hecha de las
muchas clases de estilo que se pueden distinguir,
se cbnoce cugn inexacla es la division que de él
hacen los retéricos en ténue, medio y sublime; pues
ademas de que el estilo no puede ser constantemente
sublime, porque la sublimidad solo puede hallarse
en algunos pocos y cortos pasages; ya se ha visto d

cuantas mas cosas hay que atender para clasificar .

y distinguir los diferentes estilos de los escritores,
que d la mayor ¢ menor elevacion del lenguage,
4 la cual son velativas las denominaciones de lénue ,
medio’, sublime. .

FI¥ DEL 10MO PRIMERO.
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