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DERIVACIÓN DEL TEMA

Primera aparición

INTÉRPRETES

Nicolas Cage, Chandler Canterbury, Rose 
Byrne, D.G. Maloney, Lara Robinson, Nadia 
Townsend, Alan Hopgood, Adrienne Pickering, 
Joshua Long, Danielle Carter, etc. 

ARGUMENTO

a) De la película completa

Año 1959: durante la inauguración de un nuevo 
colegio, los estudiantes guardan en una cápsula del 
tiempo varios objetos. Lucinda, una de las niñas, 
guarda un papel en el que ha escrito extraños 
números. Cincuenta años después, la cápsula del 
tiempo es desenterrada y Caleb (Chandler 
Canterbury), el hijo de John Koestler (Nicolas Cage), 
un profesor de astronomía viudo, recibe la misteriosa 
nota de Lucinda. John descubrirá enseguida que esos 
números esconden predicciones escalofriantes, 
algunas de las cuales ya han sucedido mientras que 
otras aún no. Poco a poco, empezará a darse cuenta 
de que el descubrimiento no es casual y que él y su 
familia juegan un papel fundamental en los 
importantes acontecimientos que están a punto de 
producirse...

b) Del bloque analizado

Tras haber dejado atrás a su hijo en manos de 
extraterrestres quienes lo salvarán de la inminente 
destrucción de La Tierra y lo llevaran a un nuevo 
planeta, John vuelve a la civilización y desde el 
interior de su coche observa el sentimiento de pánico 
que reina en las calles con el único fondo sonoro de la 
"Séptima Sinfonía" de Beethoven que suena desde el 
reproductor de su coche. El protagonista llega a su 
destino, la casa de sus padres sano y salvo.

MONTADOR

Richard Learoyd

CÓDIGO DE TIEMPO DEL BLOQUE/ES

01:46:29

TÍTULO DE LA PELÍCULA

Señales del Futuro / Knowing

1) FICHA TÉCNICO - ARTÍSTICA

Nº DE BLOQUE

01

2) ARGUMENTO

PÓSTER

PRODUCCIÓN

Todd Black, Alex Proyas, Jason Blumenthal, 
Steve Tisch, 

AÑO DE PRODUCCIÓN

2009

NACIONALIDAD

Australia

ORQUESTADOR / ES

William Boston, Rossano Galante, Dana Niu

COMPOSITOR

Marco Beltrami (del bloque: L. V. Beethoven)

NOMBRE / DESCRIPCIÓN DEL BLOQUE/ES

Regreso a casa

DIRECTOR DE FOTOGRAFÍA

Simon Duggan

DIRECTOR

Alex Proyas

GUIÓN

Ryne D. Pearson, Stiles White, Juliet Snowden

GÉNERO CINEMATOGRÁFICO

Varios: Thriller, Ciencia-Ficción

DISEÑO DE SONIDO

Michael McMenomy
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3.1. ENCUADRE, ESCALA, LUZ, COLOR

- Plano detalle de la radio

- Plano general del coche

- Plano general de la calle

- Medio plano de John

- Plano general de edificio con gente

- Plano americano de Phill y su mujer

- Plano americano de gente en movimiento

- Plano general de tanque en la calle

- Plano general de puente-ciudad

- Plano general de John en la puerta de casa

6) CÓDIGOS MUSICALES

3.2. MOVIMIENTO (DE LA CÁMARA)

En esta secuencia predomina el movimiento travelling de 
la cámara, siempre con un ángulo picado de esta que 
camina hacia delante excepto en un plano general del 
puente que retrocede hasta abarcar toda la ciudad 
derruida.

Cabe destacar el continuo efecto en las imágenes de la 
cámara lenta.

6.1.5. Forma de interacción música-imagen

Oposición (música anempática)

6.1.4. Tipo de relación música-imagen

Ósmosis (música no integrada)

3) CÓDIGOS VISUALES

5) CÓDIGOS SONOROS

5.1. ELEMENTOS SONOROS

- Radio con interferencias antes de comenzar la 
sinfonía

- CD como único plano sonoro durante un minuto

- Ruido en el cielo, aviones quizá.

- Coche aparcando

- Viento

- Pasos de John

- Timbre de la casa

4.1. MONTAJE: FORMA Y RITMO

No se trata de una música que refuerce la imagen ni 
haga hincapié en momentos de la escena, su misión es 
envolver al espectador con su melodía y causar mayor 
dramatismo sólo mostrando las imágenes a cámara 
lenta con la música como primer plano sonoro.

Se puede mencionar que la secuencia comienza con el 
protagonista pulsando un botón, en primer lugar el de la 
radio del coche y al final el timbre de casa.

4.2. FORMA CINEMATOGRÁFICA

Secuencia

6.1.1. Diégesis

Diegética

6.1. CARACTERIZACIÓN DE LA MÚSICA

5.2. PLANO AUDITIVO MUSICAL (NIVEL SONORO)

Primer plano sonoro

TÍTULO

SEÑALES DEL FUTURO (REGRESO A CASA)

4.3. TIPO DE MONTAJE

No métrico

6.1.3. Tipo de música

Neutra o Decorativa

5.3. ESPACIALIDAD

Stereo

6.1.2. Procedencia de la música

Preexistente (Culta)

4) CÓDIGOS SINTÁCTICOS
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6.3. CÓDIGOS MELÓDICOS

6.2. FUNCIONES MUSIVISUALES

 
  a) Funciones físicas o externas:

- Función elíptico temporal: no destaca el paso del 
tiempo sino todo lo contrario, lo congela.

   b) Funciones psicológicas:

- Función emocional
- Función prosopopéyica descriptiva: John decide 
poner el CD, denota el estado de ánimo del 
protagonista; abatimiento, aceptación, rendición.

  c) Funciones técnicas:

- Función transitiva: continuidad de planos.   

6.4.2. Tipo de sincronía

Blanda

6.3.1. Morfología melódica. Tipo de melodía

Motivo melódico sujeto por un ostinato de negra y dos 
corcheas que repite continuamente. Cuando la 
melodía pasa a los violines el bajo deja de lado el 
ostinato que persiste en la cuerda, y se convierte en 
silencio de corchea y tres corcheas que promueven 
una mayor fuerza y soporte armónico.

6.4.1. Análisis rítmico-visual. Compás. Tempo

El compás (2/4) se mantiene durante todo el bloque, 
en el comienzo es mas estático puesto que esta 
disposición del primer ostinato pero en el compás 27 
la música camina hacia adelante ayudada también por 
un crescendo.

6.5.1. Sistema de organización armónica

Tonal

6.3.2. Motivos y temas. "Leitmotivs"

Aparece la melodía principal como tema y dos 
motivos rítmicos; ostinato y desarrollo de este 
(silencio de corchea y tres corcheas).

TÍTULO

SEÑALES DEL FUTURO (REGRESO A CASA)

6.4. CÓDIGOS RÍTMICOS

6.4.3. Puntos de sincronía

- Inicio: coche en la autopista
- Compás 3: primer plano de la cuidad con gente en la 
calle.
- Compás 9: John conduciendo su coche
- Compás 11. Edificio de la universidad
- Compás 19: John dentro del coche
- Compás 27: Calle abarrotada 
- Compases 32 y 34: John en el coche y puente 
respectivamente, aquí las dos imágenes coinciden con 
una apoyatura. 

6.5.4. Análisis armónico-visual

Este segundo movimiento está compuesto en un modo 
menor, la menor, sustentado sobre un ostinato rítmico 
propio casi de una marcha fúnebre pero más liviano al 
no tener el puntillo propio. De esta forma camina hacia 
delante y nos da otra perspectiva sobre las imágenes. 
Sitúa al protagonista en una posición de aceptación, de 
rendición tras haber podido salvar a su hijo aunque 
conlleve el no poder huir con él.
 

6.5.3. Análisis armónico musical

Se trata de un tema con variaciones, Beethoven inicia 
el movimiento con un acorde en vientos que da paso al 
tema principal interpretado por violas y posteriormente 
por violines y violonchelos que juntos, con el apoyo de 
vientos conseguirán llegar a un fortísimo.

 

6.5. CÓDIGOS ARMÓNICOS

6.5.2. Tipos de acordes

Triadas
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6.9.1. Caracterización del estilo musical

Romanticismo

6.9.2. Influencias de otros estilos / compositores de cine

No es una obra adaptada, lo que demuestra que las 
grandes composiciones de la historia además de 
escucharse en una sala de concierto pueden 
acompañar a imágenes en la gran pantalla.

6.8.4. Estructura temática

Tema circunstancial

TÍTULO

SEÑALES DEL FUTURO (REGRESO A CASA)

7.2. Análisis realizado por:

Natalia Lázaro Lozano

6.8.3. Tipo de forma musical

A A´

6.8.5. Características de la forma musical

Sólo encontramos un fragmento de la obra en esta 
película, no es posible examinar la forma del 
movimiento entero. En el bloque el tema es 
presentado por las violas y repetido por los violines 
con una variación en el ostinato. Por tanto se trata de 
dos secciones repetidas con variación: A-A’

7.1. Resumen y conclusiones

Se ha escogido esta obra de Beethoven para conseguir 
un contraste con el verdadero sentimiento de pánico de 
la película. Las imágenes se muestran a cámara lenta y 
con un "allegreto" de fondo pero realmente estas 
imágenes son conmovedoras, inquietantes y 
devastadoras. Esta sensación es la que siente John, 
es su serenidad la que marca la diferencia: el amor a su 
hijo, a quien ha puesto a salvo, supera cualquier 
debilidad humana.

6.9. CÓDIGOS ESTILÍSTICOS

6.7.1. Tipo de textura

Melodía acompañada

6.8.2. Forma musical

Clásica

6.8.1. Tipo de bloque (ubicación en el montaje)

Bloque secuencia (total)

6.6.1. Instrumentación

Orquesta sinfónica

7) CONCLUSIONES

6.7. CÓDIGOS TEXTURALES

6.6.2. Análisis tímbrico-visual. Efectos. Matices

Las violas comenzando el motivo se asemejan a la 
voz humana, y suenan solas, sin más apoyo que el 
abatimiento del ostinato proporcionado por los graves 
de la orquesta.

6.8. CÓDIGOS FORMALES

6.6. CÓDIGOS TÍMBRICOS

6.7.2. Asociaciones por textura

El protagonista se encuentra solo en su coche, 
marcha sin rumbo pero no para el coche en ningún 
momento, sólo cuando llega a su destino, podría 
identificarse con la melodía en las violas que camina, 
hasta encontrar el apoyo de los distintos 
instrumentos de la orquesta. Finalmente John, en la 
película llega a la casa donde su familia espera verle.
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              TITULO
  SEÑALES DEL FUTURO (REGRESO A CASA)

A
1 2 3

4

5 6 7 8

9 10 11
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              TITULO
  SEÑALES DEL FUTURO (REGRESO A CASA)

12

13 14

15
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DERIVACIÓN DEL TEMA

No hay derivaciones del tema. Única aparición

INTÉRPRETES

Keir Dullea, Gary Lockwood, William 
Sylvester, Daniel Richter, Laonard Rossiter, 
Margaret Tyzack, Robert Beatty, Sean 
Sullivan, Frank Miller, Penny Brahms

ARGUMENTO

a) De la película completa:

Una visión futurista de la relación del hombre con la 
máquina y sus consecuencias. 

b) Del fragmento a analizar:

Un simio está buscando entre los huesos de un 
esqueleto de otro animal. Coge uno de sus huesos, y 
con él, enfurecido, empieza a romper el resto del 
esqueleto. Con ello se representa el origen de la 
herramienta y la tecnología y con ello un cambio 
radical en el devenir del ser humano y de su 
evolución, incluido el uso de esa tecnología a menudo 
con fines violentos, como es el caso de esta escena. 

MONTADOR

Ray Lovejoy

CÓDIGO DE TIEMPO DEL BLOQUE/ES

00:06:15:00 – 00:08:00:00

TÍTULO DE LA PELÍCULA

2001: Una odisea del espacio / 2001: A space 
odyssey

1) FICHA TÉCNICO - ARTÍSTICA

Nº DE BLOQUE

01

2) ARGUMENTO

PÓSTER

PRODUCCIÓN

Metro-Goldwyn-Mayer (MGM) / Stanley 
Kubrick Productions

AÑO DE PRODUCCIÓN

1968

NACIONALIDAD

EEUU / Reino Unido

ORQUESTADOR / ES

Richard Strauss

COMPOSITOR

Richard Strauss

NOMBRE / DESCRIPCIÓN DEL BLOQUE/ES

El amanecer del hombre

DIRECTOR DE FOTOGRAFÍA

Geoffrey Unsworth

DIRECTOR

Stanley Kubrick

GUIÓN

Stanley Kubrick y Arthur C. Clarke

GÉNERO CINEMATOGRÁFICO

Ciencia-Ficción

DISEÑO DE SONIDO

Winston Ryder
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3.1. ENCUADRE, ESCALA, LUZ, COLOR

- Plano general, simio y entorno.
- Primer plano monolito.
- Plano general simio y entorno.
- Primer plano  de brazo de simio con herramienta alzada 
al cielo 
- Contrapicado plano medio simio destrozando.
- Primer plano de animal cayendo.
- Primer plano de la cabeza del simio.
- Primer plano  de brazo de simio con herramienta alzada 
al cielo.
- Primer plano de cabeza de hueso siendo destrozada.
- Primer plano  de brazo de simio con herramienta alzada 
al cielo.
- Primer plano de cabeza de hueso siendo destrozada.
- Primeros planos de huesos rompiéndose.
- Primer plano de animal cayendo.
- Final contrapicado brazos en alto con cielo tras él.

6) CÓDIGOS MUSICALES

3.2. MOVIMIENTO (DE LA CÁMARA)

Es un movimiento producido por los constantes cambios 
de encuadre y planos, sin movimientos de cámara.

6.1.5. Forma de interacción música-imagen

Adición (música empática)

6.1.4. Tipo de relación música-imagen

Ósmosis (música no integrada)

3) CÓDIGOS VISUALES

5) CÓDIGOS SONOROS

5.1. ELEMENTOS SONOROS

Ruidos diegéticos del simio alrededor de los huesos. 

Música: El comienzo de "Así habló Zarathustra" de 
Richard Strauss. 

Ruidos del simio golpeando con el hueso, en el cambio 
de plano la música toma todo el espacio sonoro, en un 
primer plano. Se sitúa en el centro de la acción, con el 
sonido del hueso golpeando, tras ello la música toma 
todo el espacio, expandiéndose con un clímax en muy 
poco tiempo.

4.1. MONTAJE: FORMA Y RITMO

Principio estático, al ritmo del inicio de la música, que 
despliega un acorde en do (menor que se transforma en 
mayor), a medida que la música se complica y aumenta 
su ritmo armónico y de densidad, aumenta el ritmo de 
montaje a su vez con más sucesión de planos muy 
distintos y contrastantes.

4.2. FORMA CINEMATOGRÁFICA

Secuencia

6.1.1. Diégesis

Extradiegética

6.1. CARACTERIZACIÓN DE LA MÚSICA

5.2. PLANO AUDITIVO MUSICAL (NIVEL SONORO)

Primer plano sonoro

TÍTULO

2001: UNA ODISEA EN EL ESPACIO

4.3. TIPO DE MONTAJE

No métrico

6.1.3. Tipo de música

Narrativa o Dramática

5.3. ESPACIALIDAD

Stereo

6.1.2. Procedencia de la música

Preexistente (Culta)

4) CÓDIGOS SINTÁCTICOS
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6.3. CÓDIGOS MELÓDICOS

6.2. FUNCIONES MUSIVISUALES

 
  a) Funciones físicas o externas:

- Función cinemática: subrayar la acción física, en 
este caso los golpes del hombre-mono sobre los 
huesos

   b) Funciones psicológicas:

- Función conceptual: representar un concepto o 
pensamiento filosófico, el origen de la tecnología 
humana y su uso violento.

  c) Funciones técnicas:

- Función estética: otorgar entidad artística al film, 
mediante el uso de la música preexistente de Richard 
Strauss
- Función sonora: evitar el agujero de sonido por la 
ausencia de otros elementos sonoros   

6.4.2. Tipo de sincronía

Blanda

6.3.1. Morfología melódica. Tipo de melodía

En un principio es un  despliegue tonal de un acorde 
que se trasforma en “melodía”, pero su intención es 
más armónica y tímbrica que melódica. Tras el 
acorde, la melodía continúa por grados conjuntos.

6.4.1. Análisis rítmico-visual. Compás. Tempo

El compás es de 4/4, tiempo lento. Negra =69. 

Con comienzo estático y va acrecentando el rítmo, 
tanto armónico como agógico y dinámico.

6.5.1. Sistema de organización armónica

Tonal (Tonalidad funcional)

6.3.2. Motivos y temas. "Leitmotivs"

Motivo rítmico con un elemento rápido que le da su 
característica. Tres notas largas y puntillo. 

No aparecen “leitmotivs”.

TÍTULO

2001: UNA ODISEA EN EL ESPACIO

6.4. CÓDIGOS RÍTMICOS

6.4.3. Puntos de sincronía

Al ser una obra escrita con anterioridad y no para este 
fin, el montaje coincide a veces con puntos de 
sincronía, y otras veces no, aunque al ver la escena da 
sensación de mayor sincronía entre las imágenes y la 
música, por la fuerza que tienen ambas.

- Comienzo de la música: imagen del monolito.
- Compás 14: brazo alzado del simio.
- Compás 15: simio golpeando los huesos.
- Compás 16: simio golpeando los huesos.
- Comp.16, cuarta parte: simio golpeando los huesos.
- Compás 17, cuarta parte: simio golpeando un cráneo, 
y cuando lo golpea, imagen de animal que cae 
- Diminuendo final: subida de brazos del simio, soltando 
los huesos.

6.5.4. Análisis armónico-visual

Tónica: primer plano general

Cambios armónicos: mayor número de planos visuales 
y mayor ritmo de montaje.

Tónica final Mayor: contrapicado

6.5.3. Análisis armónico musical

La armonía es muy tonal, en la tonalidad de Do Mayor, 
basada en los grados tonales I, IV y V, aunque con 
colores de acordes de intercambio modal prestados del 
modo paralelo, Do menor:

                  C  Cm C  F   Dº/F G Am   G   C
                  I    Im   I   IV  IIº     V  VIm  V    I

6.5. CÓDIGOS ARMÓNICOS

6.5.2. Tipos de acordes

Triadas
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6.9.1. Caracterización del estilo musical

Postromanticismo

6.9.2. Influencias de otros estilos / compositores de cine

No hay influencias previas cinematográficas en esta 
forma de uso de la música preexistente. 

6.8.4. Estructura temática

Tema inicial

TÍTULO

2001: UNA ODISEA EN EL ESPACIO

7.2. Análisis realizado por:

Eva Arranz Fernández

6.8.3. Tipo de forma musical

Preludio

6.8.5. Características de la forma musical

"Así habló Zarathustra" op.30 (en alemán Also Sprach 
Zarathustra), es un poema sinfónico, es decir, una 
forma musical derivada de una fuente ajena a la 
música, generalmente una obra literaria o un relato por 
tradición oral. Pertenece a la llamada música 
programática, es decir, responde a un programa, a 
modo de rapsodia. En este caso, la forma es libre y 
todos los parámetros subrayan su cualidad narrativa. 
Esta obra fue compuesta por Strauss en 1896 
inspirándose libremente en la obra de Nietzsche. 
Expresa de manera poética una idea filosófica: el 
desarrollo de la raza humana desde su origen, 
pasando por sus etapas religiosas y científicas, hasta 
culminar en la idea del superhombre. Strauss la 
dividió en una introducción y ocho partes, Comienza 
con esta majestuosa y popular fanfarria de invocación 
al alba.

7.1. Resumen y conclusiones

Al ser una música preexistente y no original para este 
fragmento de película, la sincronía no es muy clara, 
pero se adapta absolutamente.Se observa también que 
la elección de Kubrick hace que la secuencia tenga 
muchísima fuerza, ya que música e imagen se 
complementan a la perfección. Cabe destacar el 
avance que pudo suponer esta película en la historia 
del cine, ya que está muy adelantada para su época.
La imagen se acopla perfectamente a la velocidad y la 
gramática del fragmento musical, llegando a una unión 
perfecta. Los golpes de timbales acercan a ese 
momento de los albores de la humanidad y se acoplan 
a la imagen de los golpes del simio con el hueso. A 
medida que la música acelera su tensión el montaje se 
acopla a su ritmo llegando al clímax con un 
contrapicado muy simbólico.

6.9. CÓDIGOS ESTILÍSTICOS

6.7.1. Tipo de textura

Homofonía

6.8.2. Forma musical

Clásica

6.8.1. Tipo de bloque (ubicación en el montaje)

Bloque secuencia (total)

6.6.1. Instrumentación

Orquesta sinfónica

7) CONCLUSIONES

6.7. CÓDIGOS TEXTURALES

6.6.2. Análisis tímbrico-visual. Efectos. Matices

Orquesta sinfónica con órgano. 

(flauta, oboe, requinto, clarinete, fagot, contrafagot, , 
trompa, trompeta, trombón, tuba, timbales, bombo, 
plato chocado, órgano, violín, viola, cello y 
contrabajo)

El timbre se despliega sumando cada vez mas 
instrumentos y termina con el órgano (calidez). Un 
sonido de frecuencias graves (contrabajos, 
contrafagotes y órgano) DO.....y unas trompetas 
desplegando la relación tónica-dominante-tónica y 
mostrando el motivo melódico y rítmico.

6.8. CÓDIGOS FORMALES

6.6. CÓDIGOS TÍMBRICOS

6.7.2. Asociaciones por textura

Principio: textura estática, casi homófona.

Desarrollo: armónicamente sencilla, con tres acordes 
básicos y desarrollo del timbre, color y cantidad 
sonora con un gran crescendo en muy poco tiempo, 
y un descenso sonoro brusco con el órgano de fondo 
como base. 
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Anexo I: Artículo. 
Enseñanza de la música cinematográfica I 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                
I En Música y Educación, nº 78 : págs. 22-28, Madrid, Junio de 2009 
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Aspectos diferenciadores II 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
II En OLARTE MARTÍNEZ, Matilde (editora), La música en los Medios Audiovisuales, 
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Anexo III: Artículo. 
Análisis Musivisual: una propuesta 

metodológica para el estudio 
de la música en Los Otros, de 

Alejandro Amenábar III 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
III  En OLARTE MARTÍNEZ, Matilde (editora), Reflexiones en torno a la música y la 
imagen desde la musicología española, Plaza Universitaria Ediciones, Salamanca, 2009 
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Anexo IV: 
Score de la música de la película 

“El Perfecto Desconocido” 
de Alejandro Román IV 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
IV  “El Perfecto Desconocido”, película de Toni Bestard, con guión de Arturo Ruiz Serrano y 
producida por Singular Audiovisual (2012). B.S.O. editada por Karonte (2012) 
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